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SAIR VE BESTECI ARASINDAKiI AHENK

Hatice Selen TEKIN*

OZET

Aheng; “uygunluk, diizen, calip cagirip eglenme, clinbiis etme” anlamlarina
gelir. Mtizikte dhenk; “akort, diizen” manasina gelen sesler arasindaki uyumdur.
Sair ve besteci, yani glftekar ile bestekar arasindaki ahenk, soézlerle muizigin
kaynasmasi ve ic ice gecmesidir.

Sair ve bestecilerin yarattiklar: eserlerin, sanata dair teknik, estetik, dhenk
gibi kaidelerinin yani sira, tarihi aktaran, etkileyici ve Ogretici yonleri de
bulunmaktadir. Bu eserlerde ahengi saglayan en 6nemli unsur elbette prozodi,
yani sbz ile muizigin uyumudur. So6z ile muzigin uyumlu oldugu eserler kalici,
Ogretici yonu yuksek, sanath eserlerdir.

Prozodi konusuna dahil olan ve ahengi saglayan dil disinda baska unsurlar
da mevcuttur. Bunlardan biri, secilen makamin glfteyi anlatmaktaki yeterliligidir;
digeri ise muiziksel yapinin dengesi, yani baska bir ifadeyle (motif, cimle, periyod)
eserin i¢c ve dis yapisinin dengesidir. Bu iki konu oldukca o6nemli ve ayri bir
calismay1 gerektirecek kadar genistir. Ancak her ikisine de calisma icerisinde
kisaca yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sair, Giifte, Beste, Prozodi, Ahenk
THE HARMONY BETWEEN THE POET AND THE COMPOSER

ABSTRACT

Harmony means “concord, order, having fun by singing and playing, and
spree”. In music, harmony refers to the concord between sounds and also refers
to tune and order. A harmony between the poet and the composer, on the other
hand, exists when lyrics and music mix with one another and become one.

Works created by poets and composers tell stories, arouse feelings and
teach things, besides their technical, aesthetic, and harmonic qualities. The most
important element of harmony in these works, of course, is prosody, the concord
between lyrics and music. Works in which there is a harmony between lyrics and
music are lasting, instructive and high quality art works.

Besides language, there are other elements of prosody that contribute to
harmony. One of these elements is the ability of the selected makam (mode) and
rhtym to express the lyrics, another is the balance in musical structure, that is to
say, the balance between the internal and the external structure of the work
(motive, sentence, period). These three are important and large issues that require
separate study, but they will be taken up in the study only briefly.
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Giris

Ahenk (f. aheng); “uygunluk, diizen, ¢alip cagirip eglenme, ciinbiis etme” anlamlarina
gelir. Miizikte ahenk; “akort, diizen™ manasina gelen sesler arasindaki uyumu anlatir. “Ahenk,
manzum bir sdziin, kulaga giizel ve piiriizsiiz, Adeta hafif bir misiki tesiri yapmasidir. Ister nesir,
ister nazimda olsun, kelimelerdeki misikinin tek basina ve climledeki diger kelimelerle
kaynasmasindan meydana gelen misikiye ahenk denir.”

Sair ve besteci, yani giiftekar ile bestekar arasindaki ahenk sozlerle miizigin kaynasmasi ve
i¢c ice gegmesidir. Sozlerle miizigin kaynasmasi, uyum iginde olmasi “Prozodi” kelimesiyle ifade
edilir. Batida 18. yiizy1l ortalarindan itibaren agirlik kazanan bir konu olan “prozodi” ye, Tirk
miiziginde ilk olarak, 20. ylizy1l baglarinda, Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan deginilmistir.

Prozodik kurallara uygun bir eser verebilmek i¢in en temel 6ge dilin kurallarint iyi
bilmektir.

“Dilimizin vokalleriyle konsonantlarimi orkestrasyon 6zelliklerinin zenginliklerini iyi
taniyan bir giiftekar, misralarini bir tablo giizelligi i¢inde, binbir renkte ve manali hayallerle bizlere
duyurarak, bestakarin da ilhamiyla misikileserek ruh ufuklarimizi genisletecektir.™

Bestekar, beste yaparken bir miizik fikrini anlatir. Giifte ile bestenin dhengi konusunda
biiylik eserlere imza atmis yaraticilar oncelikle giifteden hareket ederler. Giiftekar ile bestekarin
dhengiyle muazzam eserler ortaya g¢ikar. Prozodik degerleri 6nemseyen bir besteci igin giifte
besteden Once gelir. Tam tersi, bestelenmis bir esere giifte giydirmek ise hatali sonuglar
dogurabilir.

“Woolett’'nin de, onceden bestelenmis bir esere, giifte giydirdiklerini sdyleyerek, batili
miizisyenlerin bu hatay1 islediklerini itiraf etmesi, bestekarlarin hangi milletten olursa olsun,
calisma tarzlarinda bir beraberlik (benzerlik) oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir. Ancak
Woolett, miisikiden anlayan, bestelenmis bir eserin melodisini ¢ok iyi yorumlayan, i¢cinde hangi
duygularin agir bastigin1 kavrayabilen bir giiftekarin, o esere ¢ok uyan bir giifte yazabilecegini bir
dereceye kadar miinasip bulmaktadir.”

Selahattin I¢li’nin prozodi ile ilgili olarak, vurguladig: temel konulardan biri; “konusur gibi
sarki sdylenmesi”dir. Isin dogas1 bunu gerektirir. “Besteci, kendi kiiltiir dilinin kurallarii iyi bilir
ve bu dili kullanabilirse baska prozodi kuralina ihtiya¢c kalmaz”® seklinde ifade eder. Dogal
konugma bi¢imindeki vurgularin, ses uzunluklarinin ve kisaliklarinin miizige aynen aktarilmasi
gerekir. Konusma ritminin, miizige yansimasi da ritmik Ol¢iilerde olmalidir. S6z ve miizik
arasindaki uyum, dogru miizikteki en 6nemli parametredir. Aslinda bir¢ok miizik tiiriinde prozodi
konusu 6ne ¢ikar. Ozellikle cocuk sarkilarinda s6z ve miizigin uyumu egitim agisindan oldukea
Oonemlidir.

1 Ferit Devellioglu, “a4henk”, Osmanlica-Tiirkce Sozliik, 10.Baski, Aydin Kitabevi, Ankara,
1992, s.19

2 Vural Sozer, “ahenk”, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitabevi, Gelistirilmis 4. Basim,
Istanbul, 1996, s.16

3 Saadet Giildas, Vurgu ve Vurgulamalar1 ile Tiirk Miisikisinde Prozodi, Kurtis
Matbaacilik, 2003, Istanbul, s.260

4 Age, s.260

5 Age, s.262

6 Selahattin Icli, 50. Sanat Yilinda Seldhattin icli ve Besteleri, Turk Kultiiriine Hizmet
Vakfi, Istanbul, 1997, s.13
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Biiyiik besteciler, s6z ve miizik arasindaki dengeyi titizlikle takip ederler ve sanatlarinda bu
ilkeleri yansitirlar. Yahya Kemal Beyatli ile Miinir Nurettin Selguk bu ilkeleri ve ahengi yaratmada
ustalasmus iki Ornek sanatidir. “Aziz Istanbul”, “Rindlerin Aksami”, “Rindlerin Oliimii”,
“Yenigeriye Gazel”, “Cepgevre bahar icinde” bu birlikteligin iriinii olan 6nemli eserlerden
birkagidir.

Miinir Nurettin Selguk’un, Yahya Kemal’in “Cepgevre bahar i¢inde, bir yer gordiik”
rubdisini bestelerken, misralarin ritmi ile melodik mandy1 miikemmel bir bi¢imde bagdastirmasi
giizel bir 6rnektir.

Cepcevre bahar iginde, bir yer gordiik,
Ferhad ile Sirin’i, beraber gordiik,
Baktik geceden fecre kadar, ellerde,
Yildizlara yiikselen, kadehler gordiik.

“Bestekar yildizlarin erigilmeyen yiiksekligini, yiikselen kelimesiyle birlikte o kadar giizel
ifade etmistir ki, ritim ve melodi burada, bizi gokyiiziiniin o ulasilmaz yiiceliklerine kadar gotiiriip
birakiveriyor.”’
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KA DEH LER GOR DUK (SAZ...

Yikselen kelimesi, yukarida birinci satirdaki portenin sonunda goriildiigii {izere; segah
perdesinden baslayarak segah (koma bemollii si), ¢argah (do), neva (re), hiiseyni (mi), evig (bakiye
diyezli fa), gerdaniye (sol), muhayyer (12) perdesine kadar ¢ikici bir sekilde seyrederek giiftedeki
anlami desteklemektedir.

Sair ve bestecilerin yarattiklar1 bu biiyiik eserlerin, sanata dair teknik, estetik, dhenk gibi
kaidelerinin yani sira, tarihi aktaran, etkileyici ve dgretici yonleri de bulunmaktadir. Bu eserlerde
ahengi saglayan en 6nemli unsur elbette prozodi, yani s6z ile miizigin uyumudur. S6z ile miizigin
uyumlu oldugu eserler kalici, 6gretici yoni yliksek, sanath eserlerdir.

Prozodi konusuna dahil olan ve dhengi saglayan dil disinda baska unsurlar da mevcuttur.
Bunlardan biri, se¢ilen “makam”n ve “us@l”iin (ritmin) giifteyi anlatmaktaki yeterliligidir; digeri
ise miiziksel yapimin dengesi, yani baska bir ifadeyle (motif, ciimle ve periyot) eserin i¢ ve dis
yapisinin dengesidir. Bu li¢ konu olduk¢a 6nemli ve ayr1 bir ¢alismay1 gerektirecek kadar genistir.
Ancak calisma icerisinde kisaca yer verilmistir.

Bu c¢alismada bir¢ok kaynaktan faydalanilmistir. Ancak, baslica ii¢ kaynak, calismamiza
temel teskil eder. Birincisi; Hiiseyin Saadettin Arel’in “Prozodi Dersleri” isimli eseri, ikincisi;
“Tiirk Miiziginde Prozodi” isimli Dr. Saadet Giildas’in eseri, ti¢iinciisii; Ali Kemal Belviranli’nin
“Aruz ve Ahenk” isimli ¢alismasidir. Prozodik tahlil ¢alismalarinda baslica kaynaklar olan
eserlerin yami sira, konuyla ilgili ¢aligmalar1 olan bes Tirk miizigi bestecisinin goriislerine
basvurulmus, bu dogrultuda elde edilen bilgiler sonug béliimiinde yorumlanmustir.

7 Saadet Guldas, age, s.263

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



332 Hatice Selen TEKIN

Temel Kavramlar

Siir; “(ar. Si’r, fr. Poésie, ing. Poem). En eski edebiyat tiiriidiir. Degisik sanat anlayislarina
bagli olarak cesitli tanimlar1 yapilmis, siirin tanimlanamayacagi da one siiriilmiistiir. Yine de
genelde, siirin ritme ve imgeye dayanan, kendine Ozgii dili ve soyleyis Ozelligiyle estetik
etkilenmeler yaratict bir soz sanati oldugunda birlesilmektedir.”® “Siir, nesirden bambaska bir
kimlik}gdir. Misikiden baska tiirlii bir masikidir.(Yahya Kemal)™® Siir ‘vezinli soz’diir. (Ziya
Pasa)”

Sair, siir yazan kisidir. “Sair kelimesi Arapcadan gelir ve dogaiistii giiclere sahip, meczup,
kahin gibi anlamlar da yiiklenmistir.”**

Giifte: “Musiki ile kaynasarak, misikinin kanunlarina tabi olarak sarki ve tiirkiiyii
" ,712

meydana getiren siirdir".

Beste: “Farsga baglanmis demektir. Sozlerle nagmelerin birbirine baglanmasi anlaminda
kullanildig1 anlagiliyor. Genis anlamda her ¢esit miizik fikrine beste denirse de, bu isim giifteleri
gazel tarzindan alinan, dort misrali Tiirk Misikisinde basli basina bir formun adidir.”*®

Besteci ise beste yapan kimsedir, bestekar, kompozitor gibi isimler alir.
Prozodi, s6z ve miizik arasindaki uyum, ahenk ise bu uyumun yansimasidir.
Kainatta Ahenk

Klasik nazariyeciler, ilmi eserlerinde, miizigi ve ses sistemlerini kainatin dhengiyle es
tutarak; makam, slibe, avaze ve terkibleri yildizlara, burclara, giine ve saatlere gore agiklarlar.

Bu ses sistemi, kdinatin temel unsurlari ile miinasebete gegirilmistir. “18 perde 18 bin
dleme; 12 makam 12 biirce; 7 avaze 7 seyyareye; 4 sibe 4 unsura; ve 24 terkib de 24 saate karsilik
gosterilmistir.”**

“En kiiciik bolimlerinden, en muazzam kisimlarina kadar, ilahi bir kanuna, tertip ve
diizene, seyr ve harekete tabi olan kainat, baslibasina bir hilkat, bir matematik ve her vechesile bir
nizam ve ahenkden ibarettir.”™ Ali Kemal Belviranl, kitabinda, Kur’an’da “miilk siresi 2. ve 3.
Ayetlere™® dayanarak, kdinatin ahenginin agiklandigini ifade eder. “Bu akisdaki ahengi duyabilir
ve bu tecellideki mandy1 sezebilirsek, ne mutlu bizlere!..”” diyerek &hengi hissetmenin
ayricaligindan s6z eder.

“Bir nizam aleminde yasiyoruz... Degismeyen kanunlarimin etkisi altindayiz. ilahi bir
otomatizma i¢inde isleyen, gordiigiimiiz, géremedigimiz nice dlemleri ihtiva eden diizeni- tertibi,

8 Atilla Ozkirimli, “siir”, Tiirk Edebiyat:1 Ansiklopedisi, cilt 4, Cem Yayinevi, s.1081 (s.1081-
1083)

9 Age, s.1082

10 Age, s.1083

11 http:/ /www.turkcebilgi.com /ansiklopedi, 30 Mayis 2011, saat 17:00

12 Saadet Guldas, age, s.209

13 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyat1 ve Usiilleri”, Kudiim Velveleleri, Otiiken
Nesriyat, Istanbul, 1987, s.86

14Kantemiroglu, Kitabii Ilmi’l Masiki haz. Yalcin Tura, Yap: Kredi Yayinlari, 1. Cilt, Istanbul,
2001, sekizinci kisim, s.137

15 Ali Kemal Belviranli, Aruz ve Ahenk, Selcuk Yayinlari, Konya, 1965

16 Age, s.15

17 Age, s.15
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mesafesi akillara durgunluk veren bir kdinat nizamina bagliyiz... Gerek bu nizamda ve gerekse
bunu teskil eden biitiin sistemlerde, her sey 6l¢iilii, her sey diizenlidir.”*®

“Yazida, bestede, siirde sezilen ahenk; bir bakima hiinerin, maharetin, ma’rifetin ifadesi;
diger yonden de kainattaki mevcut adhengin kiiciik bir modeli ve tabii bir rezonansidir. Demek
oluyor ki; bir eserin, bizde ulvi bir tesir yapabilmesi i¢in, dl¢iilil, tertipli, vezinli ve bilhassa ahenkli
olmasi; diger bir deyisle mahir hattatin, ehil bir mimarin, duygulu bir bestekarin ve nihayet icli bir
sdirin eseri olmasi lazimdir. Iste ruhumuza bdylesine ulvi ve bdylesine hissi bir heyecan tevlid
eden; hiiner maharet ve ma’rifet yoluyla meydana getirilen eserler, estetik eserlerdir. Ki, bunlarin
hepsi birden Giizel Sanatlar1 meydana getirir.”"

“Eger bu sanat, yazi seklinde tecelli etmis ise, yazi1 sanati, mimari seklinde tecelli etmis ise,
mimarlik sanati, beste seklinde tecelli etmis ise, bestekarlik sanati, s6z seklinde tecelli etmis ise,
s0z sanati, vezinli, kafiyeli ve ahenkli bir s6z seklinde tecelli etmisse, buna da nazim sanati adi
verilir. Estetik sanatin, yazi seklinden hat ilmi, mimari seklinden miihendislik ilmi, s6z seklinden
edebiyat ilmi, vezinli, kafiyeli ve dhenkli s6z seklinden de, bilhassa ve en miikemmel bir sekilde,
edebiyatin bir kolu ve “ilmii’s siir” ad1 verilen siir ilminin birer dali olan aruz ve kéfiye ilimleri
bahseder.”?

Bir dhenk yaratabilmek ya da ahengi duyabilmek, hissedebilmek ger¢ekten Gnemli bir
ruhsal gelisimin gostergesidir. Ahengi kendisine konu edinen baslica bilim dali ‘Gtizel Sanatlar’dir.
Sanat bagliginin altinda ahenk ve estetik 6nemli bir yer teskil eder.

Ulu 6nder ATATURK, “Hepiniz milletvekili olabilirsiniz... Bakan olabilirsiniz... Hatta
cumhurbaskan: olabilirsiniz... Fakat sanat¢1 olamazsiniz.”** derken sanat¢inin bu ruhsal tekamiiliinii
ve ayricaligini kastetmek istemistir. Ve sanat1 0yle yiice bir basamaga oturtur ki; “Miizik hayattir.
Miizikle ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir.”* diyecek kadar miizigi ve sanati insan
olabilmenin bir malzemesi kabul eder.

Sozlii eserlerde Ahengin kaynagi: Prozodi ve Ahenk

Prozodi: “(fr. Prosodie) Yunanca kokenli bir terimdir. Miizigin sbzlere veya sozlerin
miizige uygulanmasi anlaminda kullanilir. Dogru bir miizik prozodisi yaratabilmek i¢in su kurallara
uyulur:

- Prozodi bakimindan 6l¢iilerin ve vuruslarin ilk notasi kuvvetlidir.
- Kuvvetli ve vurgulu heceler, 6l¢ii ve zamanlarin ilk notasina diisiiriilmelidir.
- Sessiz ve kisa heceler, zayif zamanlarla ¢akigmalidir.

- Sondan bir 6nceki heceye daha biiyiik deger verilir veya bir ka¢ nota diisiiriiliirse, zayif bir
hece, kuvvetli bir nota ile denklestirilebilir.

- Kuvvetli bir hece, bir kag nota ile uzatilirsa zayif bir notaya diisebilir.
- Miizik climlesindeki son nota, misra veya ctimlenin son hecesine diismelidir.

- Bir sozciigiin ilk hecesinin son notaya diisiiriilmesinden kaginmak gerekir.

18 Age, s.12
19 Age, s.25
20 Age, s.25
21http:/ /www.ogretmenforum.net, 11 Mayis 2011, saat: 14: 52
22http:/ /www.ogretmenforum.net, 11 Mayis 2011, saat: 14: 52
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- Ritim duraklamalar1 ve susmalar, so6zciigiin sOylenisinden gelen duraklamalara
rastlamalidir.

- Vezin kaliplariyla miizik 6l¢iisii arasinda uyum bulunmalidir.”?

M. R. Gazimihdl “prozodi’yi; “kelimelerin wvurgu, c¢ikarilis ve kiymete uyarlik
bakimlarindan iyi telaffuzu”® seklinde tanimlar. “Prozodide kemmiyet denilen seyin hecelerin
uzunluk ve kisaliklar1 oldugu malumdur. Prosodi tabiri, yunanca pros (- gore) ve ode (- sarki)
kelimelerinden bilesiktir; sarkiya gore demektir.””

H. Saadettin Arel'e gore prozodi, "Giifteli eserlerde soziin besteye taksim edilmesini

anlatan bir ilimdir".2

“Prozodi, biitiin misikilerde s6z konusu olan ve her milletin kendi dilinin tabii bir geregi
sayilan, vazgecilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir. Prozodi “vurgu” ile birlikte her dilin en esaslh
unsuru ve her an teneffiis edilen, yasamlan, duyulan en belirgin vasfidir.”’

“Dilin yapistyla malzemesini olusturan sesler, kelime ve kelime gruplari, bunlarin
birbirleriyle olan miinasebetleri, mana ve ahenk 6zellikleri, biitlinliyle prozodinin ilgi alanina girer.
Biitiin psikolojik hallerin seslerle anlatimi, dilin bir masiki 6zelligi igerisinde gerek yazi ve gerekse
konugma dili halinde ortaya ¢ikisi, prozodinin kapsami dahilindedir. Dilin, séziin ve ciimlenin
bulunmadig1 yerde prozodiden sz edilemez. Prozodi her seyden dnce dile dayanan bir uygulama
ve inceleme ilmidir. Misiki bu ilmi kendi kapsamina alarak, onu ses sanatina maletmis ve adeta tek
basina ona sahip ¢ikmuistir.”?®

Prozodinin Unsurlari

Prozodi ancak dilin oldugu yerde vardir. Dile dayanan bir inceleme ve uygulama ilmidir.
Hecelerin uzunluk kisalik degerleri, vezin, vurgu, durgu, takti, giiftenin mands: gibi konular
prozodinin baglica unsurlaridir.

Hecelerin Uzunluk Kisalik Degerleri

“Ses organlarinin ayni1 yondeki hareketiyle ve bir hamlede cikarilan sese veya kaynasmis
sesler topluluguna hece diyoruz. Ses organlarinin ayni yonde hareket etmesi sadece bir tiir Ginli
¢ikarmasi demektir.”?

“Hecenin esas1 {inliidiir. Bir tek {inlii, hece kurmaya yeter. Unsiizler, kendilerinden sonra
gelen iinliilerle daha kolay birlesirler. Bir tek iinsiiz, hece kuramaya yetmez. iki {insiiz kelime
icinde yan yana geldiginde birinci linsiiz 6nceki heceye, ikinci iinsiiz sonraki heceye dahil olur. Bu
durum iki tiirlii hece meydana getirir. Kisa hece(acik), Uzun hece (kapali). Dilimizde sesli harflerle

23 Ahmet Say, “prozodi”, Miizik Ansiklopedisi, Baskent Yayinevi, Ankara, 4.cilt, s.1069

24 Mahmut Ragip Gazimihal, “prozodi”, Masiki Sozligii, MEB Yayinlari, 1961, s.210

25 Saadet Guldas, age, s.210

26 Hiiseyin Saadettin Arel, Prozodi Dersleri, Pan Yaymnlari, haz. Murat Bardakei, Ikinci
Baski, Istanbul, 1997, s.15

27 Ahmet Hatipoglu, Karsilastirmali ve Uygulamali Tiirk Miusikisinde Prozodi, T.R.T.,
Ankara,1983, s.3

28 Age, s.200

29 Goéksu Gtureyli, Ahmet Cevdet Cagla’nin Eserlerinde Prozodi, Halic Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstittisti, Yuiksek Lisans Tezi, istanbul, 1997,s.4
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biten ve kisa sOylenen hecelere “kisa hece” denir. Uzun hece; sesli harfle bitip transkripsiyon
alfabesine gore uzun sdylenen heceler ve sessiz harfle biten heceler olmak iizere iki sekilde olur.”*

“Bir kelimenin sonundaki sessiz harfi onu takip eden kelimenin basindaki sesliye
baglayarak okumaya ‘“ulama” diyoruz. Bu yapilmadigi takdirde aruz olciilii siirlerde vezin
bozulur.”**

Vezin

Agirligr tartmak icin kilogram uzunlugu Olcmek icin metre, miizigi dlgmek igin de ustl
(ritim) varsa musralari 6lgmek i¢in de vezin vardir. Veznin amaci, hecelerin ses degerlerini bir
diizene oturtmaktir. Ug ¢esit vezin vardir. Aruz Olgiisii, serbest dl¢ii ve hecelerin sayilarmi
denklestirmek i¢in hece dlgiisii kullanilir.

“En az 4 misradan olusan ve her misrai ayni hece sayisina sahip giifteler, belli bir aruz
kalibin1 da ¢agristirmiyorsa, boyle giifteler i¢in “hece dl¢iisii” ile yazilmis diyebiliriz. Aruz vezni
ise uzun(kapal) ve kisa(acik) hecelerlin belli bir diizen iginde, birbiri ardinca siralanmasiyla
uygulanan bir vezindir. Bazi giiftelerde ise misralarin hece sayilart birbirlerine esit olmamakla
birlikte belli bir kalip igerisinde de yazilmamistir. Boyle giiftelerde “serbest o6l¢ii”
kullanilmugtir.”*

Eski Siir, Aruz

Eski siir olarak ifade edilen Aruz vezninin, Arap ve Acemlere has bir vezin sekli oldugu
bilinmektedir.

Tiirkler Islamiyetin kabulii ile birlikte Islami kiiltiiriin etkisi altma girmislerdir. Lisan,
lehge, edebiyat ve tiim diger alanlarda Arap-Acem etkisi goriiliir. Din lisan1 Arapga, edebiyat ve
ilim lisan1 da Farsca olmustur.

Fuat Kopriilii aruz vezninin mensei ile ilgili bilgi verirken Araplardan alindigina isaret
eder. “Araplar kendi nazim ustllerinin baglangici hakkinda birtakim faraziyeler ileri siirerek, bunu,
golde yiiriiyen develerin yiiriiyiisiiniin ahenginden dogdugunu ve bdylece deveci sarkilarinin dhenk
sekli oldugunu ileri stirmiislerdir. Meshur bir Arap menkibesine gore, deveden diisiip eli kirillan ve
1stirabinin siddetinden “vayedah! vayedah!” diye feryad eden “Mudar Bin Nizar” bu vezinli feryadi
develerin bile hosuna giderek o ahenge uyarak hareket etmisler ve bu, sonradan deveci sarkilarin
dhenk seklini yani vezni meydana getirmistir.””*®

“Maamafih bu gibi an’anelerin ilmi bir kiymeti olmamakla beraber, Arap veznini teskil
eden iptidai nazim ahenginin develerin yiriiyiis sekli lizerinde tesirli ve onunla aldkadar oldugu
seyyahlarin miisahedeleriyle dogrulanmistir. Herhalde Arap vezninin bir aralik zannolundugu gibi
Yunanlilardan alinmadig1 ve bunun dogrudan dogruya Arap mahsulii oldugu anlasiliyor.”*

“Arap vezni hakkinda arastirmalar yaparak bir sistem iizere oturtan “Imam Halil Bin
Ahmed”dir.* Kendi zamanma kadar viicida gelen Arap siirlerini layikiyle inceledikten sonra,

30 Age, s.4

31 Age, s.5

32 Age, s.6

33 Fuat Koprulu, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Akcag Yayinlari, 5.Baski, Ankara, 2003, s.158
34 Age, s.158

35 Age, s.159
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onlarin bagl olduklart umiimi kaideleri ortaya ¢ikarip bir sistem haline getiren, Halil bin Ahmed’in
nazariyesi hemen biitiin Arap, Acem, Tiirk alimleri tarafindan kabul edilmistir. Araplarin taksimine
gbre “ilmii’s-siir/La Métrique” baslica ikiye ayrilir: ilmii’1-Aruz/ Science de la Prosodie ve ilmii’l-
kafiye. Lugat mahiyeti heniiz agik ve kesin bir surette bilinmeyen aruz kelimesi imam Bin
Halil’den sonra bilhassa Arap lisaninda siir vezinlerinin sahihini fasidinden ayirip belirleyen ilm’e
verilmigtir.”*

Ayni eserinde Fuat Kopriilii Tirkler ve diger milletler tizerinde daha etkili olan acem
aruzundan da s6z etmektedir.

“Aruz, kisa ve uzun hecelerin, birbirleriyle muntazam ndbetlesmesiyle siralanmasindan
meydana gelmistir. Bu vezinle sdylenmis bir siir biitiin misralarinda kisa ve uzun heceler, hep ayni
yerlerde olacagindan, misralar ayni seslerin ayni yerlerde tekrarlanmasindan dogan bir ahenkle
sOylenir. Vezin, belirli bir diizenle misralara aym1 dhengi verir. Bu ahenk, ilk bakista bir melodi
degil, bir tempodur; notalamadir. Kisaca misikidir.”*

“Yahya Kemal, aruz veznindeki bu misikinin, kisa ve uzun, sikin ve hareketli hecelerin
muntazam olarak degismelerinden meydana geldigini soyler.”®

Arel; aruzun bir vurgu vezni olusunda israrla durur. “Vezin ritimdir; ritim de vurgu
olmazsa, ahenk olmaz. Aksi takdirde kuru bir tikirtidan ibaret kalir, ezgi duyulmaz. Ezgiyi de
yaratan vurgudur; perde araliklaridir. Vurgu ezgili okuyustur. Onun i¢in “aruz, bir vurgu
veznidir.”* der.

Aruz kaliplarinin sadece belli baslilari, 6zellikle Tiirkce dil yapisina uygun olanlar1 ¢okga
kullanilmustir.

Tiirk edebiyatinda aruz ile siir yazma geleneginin Yahya Kemal Beyath ile kapandig ifade
edilmektedir. 1950’1i yillardan sonra serbest siire yonelis baglamis, 6zellikle klasik sanat miizigi
bestecilerinin bagvurdugu aruz unutulmaya yiiz tutmustur.

Aruz, Ahenk ve Misiki iliskisi

“Aruz vezni ile miizik arasinda hem ahenk, hem de konu itibariyle yakinlik bulunur. Aruz,
diger bir tabirle, nazim misikisidir. Aruz vezniyle yazilmis siirlerin, cok defa beste ile terenniimii,
ayinler, ilahiler, marslar, gazeller seklinde okunmasi bu yﬁzdendir.”40 Aruzun Ozelliklerini
anlayabilmek i¢in miisiki ile olan iliskisini bilmek gerekir.

Musiki; “bir duyguyu, bir diisiinceyi, fikvi, dogal bir olayi anlatmak gdyesiyle ol¢iilii ve
dhenkli seslerin belli bir sanat anlayist icerisinde ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir
araya getirilme sanatidir.** seklinde tanimlanabilir.

“Miizik nasil seslerin dhengini konu edinmisse, aruz da sdzlerin dhengini, daha dogrusu,
nazim ahengini isler.”*

Aruz ve miizik iliskisinde;

36 Age, s.159

37 Saadet Guldas, age, s.267

38 Age, s.267
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- “Madsikide seslerin, nagmelerin tesbiti nota ile, aruzda da nazim &henginin tesbiti (tef’ile)
veya vezin ad1 verilen belli kelime, sema veya modellerle olur.

- Notalar, porte adi verilen 5 ¢izgide yer aliyorsa, tef’ile denilen kelime veya kaliplar da,
misralar veya beyitler icinde yer alirlar.

- Tef’ilenin esas1 da eski yazidaki harflerden meydana gelir.

- Nota degerleri birlik notanin iginden tiirliyorsa, aruzun biitiin diger telifleri de bu ana
modele ( m, e, 4, {, n, s, t) harflerinin ildvesi ve (aksan sirkonfleks) adi verilen (®)
inceltme veya uzatma isareti ile, (apostrof) denilen () vurgu isaretinin, yani bu sekildeki
cengellerin giydirilmesi ile elde edilir. Bunlar 11°i esas, 30 adet tir. Esasinda (efail- tefail)
denen bu kalip veya modeller: Fetliin, Failiin, Failatiin, Mefailiin, Miistef iliin, Miifaaletiin,
Miitefailiin, Mef 1lat) olmak {izere 8 tanedir ki, bunlarin tekrarindan diger kaliplar
meydana gelir.

- Aruz ilminde tef’ilelerin misralar veya beyitler i¢inde siralanmasiyla, aruz veznine uygun
nazim veya siirler meydana gelir.

- Notalar portede yer alislarina gore isimler alirlar. Tef’ileler de beyit i¢inde aldiklar1 yere
gore isim alirlar. Miizikte notalarm belli bir sira ile makama ve gdyeye uygun
siralanmasiyla besteler olusur.

- Aruz ilminde de tef’ilelerin bir misra ve beyit i¢indeki cins ve sayilarina gore (bahirler)
meydana gelir. Hezec bahri, recez bahri gibi.”*

Hece Vezni ve Serbest Siir

“Baz1 dillerde sozler, ses bakimindan birbirine benzer hecelerle tertiplenir. Bu hecelerde
sesler, birbirinden uzun veya kisa degildir. Dillerin ses bakimindan tekamiilii sirasinda, yari
hecelerde meydana gelen fakat dilin miizikal karakterini degistirerek dl¢liye ulasmayan cesitli ses
farklari, boyle dillerde miithim bir fark sayilmaz. Hecelerin sesi birbirine esit veya birbirine yakin
dillerde nazim musralar1, bu hecelerin sayilmasi esdsina dayanan bir 6l¢ii ile sdylenir. Buna Hece
Vezni denir. Parmak hesabi da bir baska adidir.”*

“Heceyle sdylenen siirlerin birinci misrainda sozler kagar hece tutuyorsa, diger misralarda
da o kadar hece bulunur. Sesleri birbirine benzeyen veya birbirine denk olan hecelerde konusulan
dilde ahenk, ancak bu hecelerin sayisiyla saglanir. Bazi aragtirmacilar, hece vezninin kuvvetli ve
zayif vurgulu hecelerinin, muhtelif sekillerde yan yana gelmeleri ile bir ahenk ve ritim
olusturduklarini ileri siirerler.”*

“Kelimelerinin vurgulu hece sayilarina gore ahenk kazanan vezinlere Accentual-
Syllabique vezin denir. islamiyetten 6nce Tiirk metrigi boyle idi.”*®

“Hece vezninde kelime ve kelime gruplarini bozmamak igin, ¢esitli duraklar yapilir.
Mesela 11°li hecenin iki ayr1 duragi kullanilir. Siirin biitiiniinde, 11’linin hem 6+5, hem de 4+4+3
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duraklar birlikte kullanilarak, mana prozodisi saglandig1 gibi, ayn1 ritmin yaratacagi monotonluk
da kirilarak, ahenk zenginligi elde edilir.”"’

Hece vezninde ahengi saglayan unsurlardan en onemlisi kafiyedir. Kafiye ve tekrarlar
bestekara kolaylik saglar.

“Giiftelerde, misrd sonlarindaki kafiyenin vazifesi, bestelerdeki kuvvetli nagmelerin
(nakarat- leit motif) sik sik tekrar1 gibi, tamamen miizikal bir ses tekrari saglamaktir. Masikide
tekrarlanan sesler, beste icerisinde, dinleyen ve sdyleyen iizerinde nasil bir hatira zevki uyandirirsa,
siirde (giiftede) de dyle bir haz uyandirir.”*

“Vezinler, kafiye ve redifler gibi, nazim sekilleri, giiftede misiki 6zelligi saglayan birer ses
unsurudurlar. Soziin, ikiser, ticer, dorder, misralik ses boliimleri i¢inde sOylenmesi, bilhassa
giiftelerin ikinci ve dordiincii misralarinin aynen veya kafiyeleriyle tekrarlanmasi, ritmin, hareketin,
canliligin ses diizeni haline gelisidir. Tekrarlanan bu nakarat muisralari, siirin sazla birlikte
soylendigi cok uzun asirlarin sesleri ve bu seslerin hatiralaridir.”*

“Serbest siir ise, uzunluk ve kisaliklartyla degiskenlik gostererek, siirat, yavaslik, siddet ve
stiklinet hissi yaratirlar. Misralarin bu degiskenligi, giiftenin manéasiyla uyusan bir ritme de yardim
etmektedirler.”

Selahattin Icli simetri, asimetri baslikli yazisinda “asimetrik olarak yakalanabilen denge ve
oranlar, ¢ok defa simetriyi sollar, mimaride bu agikca goriiliir” **demektedir. Misir piramitlerinde,
tabanla yiikseklik arasinda “altin kesim” uygulanmasini 6rnek vererek, “siirde de erbabinin elinden
¢ikmus bir “serbest siir” aym estetik seviyeye ulasir.”* seklinde ifade eder.

Ali Nihat Tarlan da, serbest siiri idedl bir nazim sekli olarak goriir ve bu seklin giic
oldugunu sdyler: “Serbest nazim, mevzua en uygun dhenk ve ahensizligin birlestigi noktadir.
Telleri ipten bir masiki aletiyle, terenniim etmeye benzer. O ip, telli saza, kendi bir &ninin dhengini
vermeye mecburdur. Serbest nazim, lirizmin muntazam teknigini kiripp hem zaman, hem de mahiyet
itibariyle ilerlemis bir sekildir.”>

Durgu

“Ahenk durgusu diye adlandirdigimiz durgu, giifteyi okurken, ménay1 ortaya ¢ikarmak
adina, kelimeler arasindaki duraklamalardir.” Bir giifteyi olustururken veya okurken kelimelerin
parcalanmamas1 mana biitiinligii agisindan 6nemlidir.

“Durgulamalar (noktalamalar) bestekarlarla, giiftekarin en biiyiik yardimcisidir. Giifte ve
bestelerde prozodiyi, durgu ve vurgu meydana getirdigi i¢in, misikinin bu branslariyla ugrasan
sanatkérlar, durgunun prozodik miikemmelligine simsik1 sarilmalidirlar.”*

Durgu ve aruzdaki sekliyle takti, siirlerdeki boliinmeleri ifade eder.
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“Aruz Olglisiiyle yazilmis giiftelerde, misrain aruz kalibina uygun sekilde bolinmesine
“takti” denir. Takti genellikle misralarin mand akisim bozmaktadir. Takti misralar1 nerelerde
kesmisse besteci de o kisimda durak yapmustir. Aralarinda oyle ciddi bir baglant1 vardir ki, vezin
duraklari, kelimeyi ortasindan, yani istenilmeyen yerden bolmiisse, bestekar da mutlaka ayn1 yerde
kalis yapmustir. Klasik bestekarlarimizin bu anlayisi, gliniimiiz prozodisi bakimindan hata
sayilmaktadir.”®

“Hece olclisiiyle yazilmis giiftelerde ise aruzdaki takti, hece kaliplarindaki durak yerleridir.
Hece ol¢iisiiyle yazilmis giiftelerde, genellikle durak ile durgu yerleri ortiismekte ve giifteyi
okurken mana akis1 bozulmamaktadir. Hece sayisina bakilmaksizin yazilmis serbest siirlerde ise
durgu yerlerini tespit etmek daha zordur. Bu sebeple serbest dl¢iiyle yazilmig giifteleri bestelerken
mandy1 bozmadan durgular belirtmek ¢ok daha 6nem kazanir.”’

“Hece veznindeki duraklarin aksine, aruz vezninin kaliplari, kelimeleri ortalarindan
keserek takti edebilirler. Clinkii hece veznindeki, say1 hesabi, bu vezinde yerini, hecelerin agiklik
ve kapaliligma birakmustir. Ahenk hece sayilarinin denklesmesinden ileri gelen ritim degil, uzunlu
kisali hecelerin, belirli bir ritimle ardarda siralanmasindan meydana gelir.”®

“Bazen ciimlenin anlamina gore ifade vurgularinin degisik yerlere yerlestirilmesi, bazen de
hecelerin uzunluk siirelerinin ihlal edilmemesi sartiyla uzunluk ve kisaliklarinda degisiklik
yapilmasi veya ikinci derece vurgularin géz dniine alinip alinmamasi, vurgusuz hecelerin kuvvetli
veya zayif zamanlara getirilmesi, vurgulu hecelerin kuvvetli zamana yahut zayif zamanin kuvvetli
vurusuna rastlatilmasi gibi yontemler, “takti”in farkli bi¢imler almasina imkéan vermistir.”

Vurgu

“Vurgu, bir hecenin digerlerine goére daha kuvvetle, daha siddetli olarak sdylenmesi
demektir. Konusma monoton degildir. Bazi heceler daha kuvvetli, bazilar1 daha zayif telaffuz
edilir. Kuvvetli telaffuz, hava akimmin bogumlama sirasinda meydana gelen carpma veya
stirtiinme digerlerine gore daha kuvvetli ise, yani hece daha siddetle sdyleniyorsa o hece “vurgulu
hece” adini1 alir. Konugana ve kullanisina gore degisen vurguya “ihtiyari (hissi vurgu), konusana ve
kullanisa gore degismeyen, herkesge uyulmasi gereken vurguya “tabii (mantiki) vurgu denir. Dilin
yapisi ve mana ile dogrudan dogruya ilgilidir.”®

Arel’e gore, prozodinin temeli kelimelerin vurgularina dayanmaktadir ve asil olan, beste
icerisinde vurgularin hissettirilebilmesidir. Dolayisiyla konu, ustllerin zayif ve kuvvetli
vuruslariyla, vurgularm saglikli bir sekilde uyusturulmasi meselesidir.**

Kelimelerin climle iginde gectikleri sirada anlam ve duygu lizerinde yarattiklar1 vurguya
ifade vurgusu adm verir. “Ifade vurgusu iki gesittir. Ya ciimle iginde kelimenin anlamindan dogar
veya ciimlenin sOylenmesi sirasinda, sdyleyenin i¢inde bulundugu duygudan kaynaklanir. Bunlarin
birincisi mantiki vurgu, digeri de duygu vurgusudur. ifade vurgusu, savti vurguya iistiin geldigi
gibi, bunun bir ¢esidi olan duygu vurgusu da mantik vurgusundan iistiindiir.”*
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“Sairlerimizin siirde ahenk adini verdikleri sey, hassas kelimelerin hecelerindeki uzunluk
ve kisalik ile vurgularin uyumundan meydana gelen bir uyumluluk ritminden ibarettir. Miizisyenler
ise buna “ahenk” degil, “ritm” demelidirler. iste sairlerin rastlantiya bagl bir basar1 olarak kabul
ettikleri ritm uyumu, yukarida anlattigimiz kurallarla tamamen kullanima ve yetenege bagli bir
diizeye inmektedir.”®

“Heceler genellikle uzunlu-kisali olmakla birlikte, notalarken vurgularin uzun hecelere
rastlamasina dikkat edilir. Hecelere uzunlu-kisali notalar uygulanmak istenirse, uzun degerdeki
notalarin, asil vurgulari tasiyan hecelere veya kapali (uzun) hecelere; kisa degerdeki notalarin
vurgusuz veya agik (kisa) hecelere getirilmesine dikkat edilmelidir. Bu arada hecelere gereginden
fazla uzunluk verilmesinden veya asir1 kisa degerler kullanilmasindan kacinilmalidir. Vurgu
misikinin can damaridir. Vurgu daima anlami anlamlandirma, ritim ile bulugmasini saglayan,
anlami ritmik melodi haline getiren bir sanat olayina (bestelemeye) sebep olur.”®*

Giiftede Mana Prozodisi

Mana, sozli misikinin en 6nemli ve ilk planda dikkati ¢ceken prozodik o6zelliklerinden
biridir.

“Mana, kelime dizilislerinden meydana gelen ciimledeki duygu ve diisiincenin, agik veya
gizli olarak bize duyurulmasidir. Mana bizi diisiindiiriir ve zevklendirir. icimizde ac1 ve tath pek
cok cagrisimlar uyandirir; ilham verir ve hayél alemine siiriikler. Bu alemin i¢ine ac1 karigsa bile,
bize o anda buruk bir tat, lezzet verir. Kimimiz mananin agik secik belirmesinden zevk duyariz.
Kimimizde gizlenmis mananin tarafimizdan kesfedilmesinden lezzet aliriz. Mananin esrarh
giizelliginden biiyiilenmis olanlarsa, hissetikleri zevk tirperisini kafi gorerek, manay: kesfe gerek
duymazlar. Onu &ylece kabul ederler. Ahmet Hasim’in siirlerinden alman zevk bu tiirdendir.”®

“Sairler, giiftedeki diger ses ve ahenk unsurlariyla bu manay1 orerek, birbirinden kolay
ayirt edilemez hale getiriyorlar. Bu sebeple ne ménayi siirin ses unsurundan, ne de sesi manadan
ayirmak miimkiin goériiliir. Bu itibarla manasiz bir siir, giifte olarak secilemez. Bugiin i¢gin giiftede,
ne kadar zengin ritim ve misiki unsurlar1 olursa olsun, manasimi hissedemedikleri bir eseri, siir
saymayanlara biz de katiliyir ve “méanasi duyulmayan, anlagilmayan bir giifte, bestelenemez,
bestelenmemeli diyoruz.”®

“Netice olarak giiftenin, nasil olursa olsun, acik veya gizli, anlagilan veya yorumlanamayan
fakat mutlaka hissedilen, etkileyici bir manasi olmalidir. Manés1 olmayan, anlasilamayan bir giifte,
ne kadar miizikal 6zelliklere sahip olursa olsun, onu degerlendirmek imkansizdir. Zira ortaya
cikacak bestenin saz eserinden farki kalmaz.”®’

Mana prozodisinde edebi sanatlarin yeri biiyiiktiir. Mecazi ifadeler olarak ifade edilen bu
sanatlar manayi ortaya ¢ikaran ifadelerdir.

“Bestekar bir miibalaga, bir tesbih veya telmih, mecaz, tezat, tekrir, kindye vb. sanatlarinin
bulundugu giifteler iizerinde uzun uzun durmalidir. Bir baska deyisle, melodilerini oradaki manay1
kuvvetle yansitacak sekilde diizenleyerek, o duyguyu en giizel vurgulayisla bize aksettirme
heyecani i¢inde olmalidir. Besteci bu sanatlar1 melodiyle aksettirirken, misikideki ifade giiciiniin
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cesitli vasitalarindan faydalanir. Onemli olan, giiftedeki o sanati, espriyi kavrayabilmektir. Bunu
kavradiktan sonra, bize anlatmak istedigini, dikkat c¢ekici pek ¢ok prozodik vasitalarla ortaya
koyar.”®®

“Sitemi, 6fkeyi, hayranligi, miibalagayi, korkuyu, cirkinligi, tezadi, telmihi, kindyeyi ve
diger ifadeleri, tizlerde haykirarak, cosarak veya monoton melodilerde dolasarak, uzun melodiler
kullanarak, kisa, kesik, bol es’li notlar yerlestirerek, c¢esitli tekrarlara giderek, entervallerle inig
cikislar sertlestirerek ve daha pek ¢ok vasitalarla yakaladig1 mecazi ve 1afzi manayi, porte iizerinde
adeta resmeder.” ®

“Musiki ruhun gizli tellerini titrestirebilecek, kulakta hos bir seda olarak kalabilecek bir
sanat dali oldugu i¢in temalarimi, karamsarlik asilamayan ve daha c¢ok dostluk-mutluluk-nese
agirlikli duygulardan segecektir. Kin, nefret, intikam, isyan, korku, diismanlik, cindyet, 6lim,
savas, ihtiras, yalancilik ve sahtekarligi tesvik eden temalardan uzaklasacaktir. Bayagi, miistehcen
ve siyasi konulardan da uzak duracaktir.” ™

“Nokta, virgiil, noktal1 virgiil, iki nokta, {i¢ nokta, soru, {inlem, tirnak, parantez gibi asil
noktalama isaretleri, bir metindeki durgu yerlerini belirttikleri gibi, climlelerin akiciligini, mana
degisikligini ve mana zenginligini saglarlar. Bu sebeple asil noktalama isaretlerine, sirlerin,
bilhassa giiftekarlarin biiyiikk 6nem vermesi lazimdir. Zird bestekar, bu noktalamalardan kendisine
bir yorum c¢ikaracak ve uygun kelimeleri, heceleri vurgulayacaktir. Noktalamalarla boylece mana
prozodisini yerlestirecek ve bu isaretlerin her birini misikinin nota degerleriyle seslendirecektir.”’*

Giiftede Ahenk Prozodisi

“Ahenk kendi iginde ikiye ayrilir. i¢ dhenk ve dis ahenk. Misiki terimleriyle tanimlamak
gerekirse, dilin durmadan degiserek akmasi demek olan ritmik ses ve melodi zenginligidir. Bu
melodik zenginlik, dilin i¢ misikisi ile dig misikisinin (ritim-tempo) zenginliginden dogar. Bu
aciklamalara gore ahenk dilin yarattigi misikidir. Kelimelerdeki sanathi kullaniglarin, veznin,
taktiin tekrarlarindan dogan tempodur. Nazim sekillerinin de sessiz bir ritmidir. Yani giiftenin
ahenk prozodisi, dilin masikisi ile ritminden dogmaktadir. Birisi giiftede i¢ dhenk, digeri de dis
ahenk unsurlarin yaratir.”’?

Bestede Mana Prozodisi

“Manad prozodisi dogrudan, perde (enterval) ile ilgilidir. Perde vurgunun Onemli
elemenlarindandir. Méana prozodisi bir vurgu ve vurgulama olayindan ibaret olarak karsimiza
9573
cikar.

Bestede mana prozodisinin giizellik yaratan vurgulama vasitalar1 i¢inde bir¢ok unsur yer
alir. Bunlar; es’ler, uzun sesler, saz boliimleri, 1afzl terenniimler, kelime tekrarlamalari, enterval
kullanma, puandorg’lar, giifte ile makamin ve usiliin uygunlugu, melodi ile duygu ve kelimelerin
uyusmasi seklinde siralanabilir.
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Tim bu teknik ve estetik unsurlar1 géz 6niinde bulundurdugumuzda hem giiftekarin, hem
de bestekarin konuya titizlikle yaklagmasi gerektigi agiktir. Dolayisiyla bu birikimleri kazanmamig
ya da kazanamamig bir bestekarin elinde, ¢ok giizel yazilmis bir giifte heba olabilir. Bunun sonucu
olarak, mana prozodisini dikkate almadan yapilan bir eserde dogacak hatalar, farkli anlamlar
dogurabildigi gibi, bugiin birgok eserde karsilastigimiz icra sirasindaki zorluklara da neden olabilir.

Ahenk ve Makam {liskisi

Bir eserde ahengi saglamanin makamla giiftenin uygunlugu ile ilgili olusundan giris
boliimiinde s6z edilmisti. Makamlari her birinin bir isitsel etkisi bulunur. Bestekérin giifteyi
incelerken diisiindiigii temel konulardan biri de siirdeki duygunun, fikrin hangi makamla
anlatilacagidir.

“Kompozisyonun temel taglarindan biri ‘makam’dir. Her miisiki eseri bir makam iizerine
3574

iglenir.

Miizigin alfabesini notalar olusturur. Miizikte anlatilmak istenen duyguyu, notalari
kullanarak ifade ederiz. Her bir notanin, her bir makamin veya dizileri olusturan dortli ve besli
araliklarin bir duyguyu verebilme, aktarabilme &zelligi vardir. Binlerce yil 6ncesinde yasamis
biiyiik Tiirk filozoflar1 Farabi ve Ibni Sina hem miizigin teknik konularini, hem de ahengi saglayan
kosullar1 ve makamlarin isitsel etkilerini yasadiklari yilizyillarda kaleme aldiklar1 eserlerde dile
getirmiglerdir.

Istisnalar1 olmakla birlikte, genellikle, hiiziin, aci, keder, hasret gibi duygular hiizzam,
hicdz, saba makamlariyla, nes’e, seving, agk gibi duygular, mahur, muhayyer, rast makamlariyla,
mistik, dini duygular, ussak, segah gibi makamlarla anlatilir.

Makamlarin yarattigi duygularin tasviri ile ilgili ¢aligmalar Ibni Sina ve Farabi’ye
dolayistyla 9. yiizyila dek uzanir. “Farabi ve Ibni Sina eserlerinin miizikle tedavi boliimiinii
yazarken makamlarin her birinin insan ruhu iizerindeki etkilerini arastirmiglar ve makamlarin
anlattiklar1 duygular1 tammlanuslardir. Farabi ve Ibni Sina tarafindan yapilan calismalar daha
sonraki yillarda Lokman hekim gibi alimlerin ilmi eserleriyle giiniimiize kadar ulasmustir.”” Bu
eserlerden elde edilen bilgiler dogrultusunda; rast makaminin insana sefa verdigi, biiziirk
makaminin zihni temizleyip iyi geldigi, 1sfahan makaminin akil hastalarina iyi geldigi, zihni actig
gibi sonugclar ¢ikarilmis ve cesitli sifahanelerde bir tedavi sekli olarak da kullanilmistir.”

20. yy baglarinda Rauf Yekta Bey de, Tiirk Misikisi adl1 eserinde makam bilgisinin Ttiirk
miizigi nazariyatimin en énemli bdliimlerinden biri oldugunu ifade etmistir. “Insan ruhunun en
samimi hislerini ifade etmek ve kalbe hitap eylemek bakimindan misikinin sahip oldugu bu
kudretin sirrin1 sanatkara ilham eden makamlardir.””” diyerek makam bilgisinin 6nemini ve
yarattig1 etkiyi vurgulamistir.

74Alaeddin Yavasca, Tiirk Misiki’sinde Kompozisyon ve Beste Bicimleri, Ttrk Kulttirtine
Hizmet Vakfi, Istanbul, 2002, s.3

75 Hatice Selen Ergdz, Tiirk Miizigi Nazariyat:1 ve Solfeji Uygulama Kitab1 I Basit
Makamlar, Sed Makamlar, Degisim Yayinlari, 2007, s.24

76 Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, Oz Egitim
Basim, Konya, 1997, s. 95
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Ahenk ve Usil iliskisi

Ahengi saglamanin tamamlayic1 bir diger yolu da makamla usiil arasindaki iliskidir.
Besteci oncelikle siirin ritmini hisseder ve bu ritme uygun olarak bestelemeye koyulur. Bir siir,
birden farkli usiille bestelenebilir, ancak yine besteleme sekli, siirdeki vurgulara gore olacaktir.

“Usill se¢imi, mana prozodisinin yani sira, telaffuz prozodisini de etkilemektedir. Bazi
giifteler, hece yapilari ve kelime gruplar1 bakimindan her usiile uymayabilir. Bestekar, o zaman
hece taksimatiyla vurgulara uymayan o usilii melodik yapist ¢ok giizel olsa dahi degistirerek, bir
baska usfille eserini tamamlamay tercih edebilir. Boylece Tiirkce nin fonetik ve estetik kurallariyla
biitiinlesmek imkan1 yaratilmus olur.”"

Hiiseyin Saadettin Arel prozodi kurallarina dayanarak, ayni siiri degisik ustllere
baglamanin miimkiin oldugunu “prozodi dersleri” isimli kitabinda 6rnekler vererek agiklar. Prozodi
kurallarina uyularak ayni siirin degisik ustllerle bestelenmesi her zaman miimkiindiir."”

Prozodi Uzerine Bes Tiirk Miizigi Bestekarimin Yaklasimlar
Hiiseyin Saadettin Arel

Hiiseyin Saadettin Arel, 20. Yiizyil baslarinda Tiirk miizigi ses sisteminin sadelestirilerek
okullarda okutulur hale gelmesini, ayrica yayinladig: kitaplar ve siireli yayinlarla Tiirk miiziginin
gelismesini ve sistemli hale gelmesini saglamistir. Arel’in prozodi sahasindaki kitabi tektir. “Aruz
u Misiki” bashgint tasiyan bu ¢alisma daha sonra diizenlenerek giiniimiiz Tiirkgesine
kaynastirilmis ve “Prozodi Dersleri” ismiyle yayinlanmistir.

Arel, eserinin girisinde prozodiyi “giifteli eserlerde soziin besteye taksim edilmesini
anlatan bir ilimdir” seklinde tanimlar. Daha sonra bu tanimi biraz daha acarak, “prozodi,
bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasini ve terenniim edilebilmelerini saglamak igin
onlara nasil ses giydirilecegini, ne gibi vurgular verilecegini ve digerine gore ne derece devam
edecegini gosteren ilimdir® diyerek belli bash unsurlari siralar. Prozodi konusunu agiklarken dilin
vurgularina énemle igaret eder.

Vurgunun prozodide 6zel bir yeri vardir ve bestecilerin bu konuya 6zellikle egilmelerini
salik verir. Gerek aruz ve gerekse hece vezninde yapilan vurgu yanliglarini dile getirir.

Hecelerin uzunluk dereceleri, tek veya birkag heceli kelimelerin kullanilmasi, iki heceli
kelimeler, hecelerin uzunluk agisindan mertebeleri, vurgusu sonda olmayan hecelerin kullanilmasi,
sesin tizlesip pestlesmesi kitaptaki 6nemli bagliklardir.

Arel’e gore “biinyan” konusu da prozodi agisindan biiyiik 6nem tasir ve eserin boliimleri
arasindaki uyuma da vurgu yaparak “biinyan”1 soyle tamimlar: “Biinyan; boliimler arasindaki
uyumlara dayanarak misiki ciimlesi olusturulmasina denir. Bir misiki climlesinin boliimleri
birbirleriyle uyumlu ve vezinli olursa, o par¢anin biinyan1 iyi demektir. Aksine boliimler arasinda
uyum bulunarlnaz ve asma kararlar yerli yerine gelmezse, ciimle dengeden ve dolayisiyla biinyandan
da uzaktir.”

“Misiki climlesinin boliimlere ayrilmasi, ya ikiser ikiser, ya liger {iger, yahut da dorder
veya ¢ifte dorder olmak lizere meydana gelir. Bir misiki eserinde biinyanm iyi olmasi, ustllerin

78 Saadet Guldas, age, s.392

79 Hliseyin Saadettin Arel, age, s.57
80 Age, s.28

81 Age, s.45

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



344 Hatice Selen TEKIN

sayisina bagl degildir. Parcalar arasinda uyum ve ahenk bulunmasi; pargalarin bitimlerini gosteren
kararlarin diizenli bigimde devam etmesi yeterlidir.”®

Esasen Arel, prozodinin teknik ve estetik kurallarmi kaideler seklinde anlatirken, bir
yandan bestecinin beste yaparken son derece Ozgiir oldugunu, diger yandan da bu kaideleri
kullanabilme isinin deha gerektirdigini ifade eder.

Selahattin icli

Séz ile miizigin uyumu, Selahattin I¢li’nin anlatiminda o kadar giizel ifade edilmistir ki,
sOylenmek istenen her sey giizel bir benzetme ile 6zetlenmistir.

“Sozlii miizik eserlerinde siir ana kaynaktir. Siirle yaklasim ¢ok iyi kurulmali ve beste o
siiri anlatmalidir. Maksat, ¢ok giizel bir elbiseyi cok giizel bir viicuda giydirmek degil, o viicuda
enfes bir elbise dikebilmektir. Derin bir inceleme ile ve eskizler yaparak miizik kumasimnin tiird,
rengi, deseni, elbisenin modeli tespit edilerek kesim ve provalara gegilir. Besteyi aynada
seyrederken aksesuarlari da takilir nihayet.”

“Siirin ana fikri ¢ok onemlidir. Sairin, o anafikri islerken tercih ettigi ifade, ciimle yapisi,
kelimeler, kendine has sanat ustaliklar1 aksettirilmelidir ki, siirle miizik biitiinlegebilsin. Bir siir
bestelenirken dyle islenmelidir ki, beste dinleyene ulastigi anda, hem siirin hem de miizigin, yani
her iki san’atin izdivaci agikca hissedilmeli ve anlasilmalidir. S6zlii eserde, siire saygi ve uyumdan
baslayan hareket, giizel bir konusmanin genislemesi seklinde ele alinmalidir.”®

Miizikte “Prozodi” baslikli bir bagka yazisinda “Miizikte prozodi; bir dilin vurgu, telaffuz,
mana ve dhenk unsurlarini dikkate alarak en mitkemmel sekilde besteye uygulanmasi meselesidir.
Burada hareket noktasinin dogru olani, 6zellikle “Konusma Dili”nin miizige aksetmesidir. Bir diiz
yaziy1 okumak (kiraat) baska, o climleleri hafizaya kaydettikten sonra, sdylemek baska seydir. Bir
siiri de veznine uygun okumak (takti) ayri, insad etmek ayridir. Bir siir, ancak ezberlendikten sonra
insad ile ¢ok giizel bir yorum kazanabilir. Iste, miizikte siiri kullanirken, konusma dilimizdeki
unsurlara, dildeki ahenkli akisa ¢ok dikkat etmek gerekir. Bugiine kadar, prozodi konusundaki
bircok yayin ve beyanlar ¢ok kez gramer dersi seklinde yapilmistir. Dogrudur, prozodiyi anlamak
ve uygulamak icin, gramer ve dilbilgisine vakif olmak gereklidir. Ancak, bu bilgiler zaten genel
egitim i¢inde alinmaktadir. Bir yazarin veya bestecinin, tekrar geriye donerek, uzun hece-kisa hece;
acik hece-kapali hece veya ar(iz kaliplar1 hesaplarina girerek eser vermeye caligsmasi, ortaya ¢ikanin
bir eser olmamasi i¢in yeterli sebeptir. Bu yol ile bir alfabe hitab1 yazilabilir; “Ali top at”, “Baba su
kusu tut” gibi. Bir siiri bestelemeye kalkan bestecinin, gramer ve dilbilgilerini 6ziimsemis ve onlari
¢ok asmis olmas1 gerekir. Bestekar, normal egitimini gelistirerek dili ve edebiyat1 ile son derecede
yakin, hatta biitiinlesen bir birikimi elde etmek mecbariyetindedir.”®

“Yaratilan miizik eserinde, bestecinin anadili son derece énem tasir. Diislincenin olugmasi
ve ifadesi dil iledir. S6zsiiz (enstriimantal) eserlerde dahi miizik ciimleleri, bestecinin ana dilinin
yapisini tasir. Heceler, vurgular, kelimeler ve climleler melodiye yansir. Onun i¢indir ki, ayn
milliyetten bestecilerin; aymi tiir, ayn1 formda enstriimantal kompozisyonlarindaki bariz fark, ana
dillerinin yapisindan gelir. Bu sebepledir ki bir yabanci besteye Tiirkce s6z yazmak yanligtir ve
bircok drnegi goriildiigii gibi, daima kétii sonug verir. Once miizigi yazarak, sonradan séz oturtmak
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da biiylik bir hatadir. Siirden hareket etmemis bir beste, ne mana ne de dil prozodisine uyum
saglayamaz. Bu tarz, hafif miizik alanimizda maalesef dile ihanet eden sarkilarin yillarca
yayilmasina sebep olmustur. Giiniimiizde ise; bir feldket halinde devam etmektedir.”®

Selahattin i¢li’nin “kompozisyonda hiirriyet” bashikli yazisinda bestecinin &zgiirliigiiniin
siirlarini ¢izmesi, bugiin yapilan acaip miiziklere bir gonderme niteligi tagir.

“Bir bestekarin sahip olmasi gereken vasiflardan 6nemli biri de hiir diigiincedir. Zaman
zaman isyankar, ciir’etkar, biraz gozii kara, ama hep yaratici olmak... Ancak bunlarin higbiri, bir
bestekéra acaip olma hakkini vermez.”®’

Sanat’1 “tek kelimeyle yaraticiliktir” seklinde tanmimlar. “Sanat, giizeli aramaktir. Giizelligi
inceleyen bilim dali estetik’in amaci ve tarifi icinde su diislinceler yer alir: Denge, oran, iyilik,

dogruluk, duygu, giizeli diisiinme ve ahlak.”®

Alideddin Yavasca

Alaeddin Yavasca’nin Tirk Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bigimleri isimli kitabi, bu
konudaki goriislerini anlamamiz agisindan yol gostericidir. Oncelikle vurgu konusuna dikkat
¢ektigini belirterek bu konudaki ifadelerinin altini gizelim:

“Kompozisyon miizikal’in tg¢iincii 6gesi olan vurgulama, eserde, mevcut olan seslerin
bazilarin1 kuvvetli sekilde icra etmektir. Bir miisiki climlesinde melodiler ve diiziim gruplar1 6zel
bir sekilde vurgulanir. Eger sesler ayni tonda okunur ve ¢alinirsa, eserde yorum, (ifade) ve canlilik
kaybolur. Her dilde hece ve kelimelerin sOylenmesi; siire, siddet, isyan ve teslimiyetle
yumusgakligin degismelerine tabidir. Dil vurgusu ile misiki vurgusu her zaman birlesmislerdir.
Konusma dili ile masiki dili, vurguda esdegerdir. Bu husus, bestelerdeki prozodi konusunun
onemli bir yoniidiir.”®

Vurgu iki tiirliidiir. 1.ezgisel vurgu, 2. anlatim (ifade, yorum) vurgusu. Ezgisel vurgu,
diiziim’e ait vurgu demektir. Vurgu, seslerin bazilarina yapilan gii¢clendirmedir. Anlatim vurgusu
ise sOyle tamimlanir; Bir ezgisel grubun zamanlarindan birisi, daha belirgin yapilmak istenirse, ona
uyan ses, yorumsal vurgu adini alir.”°

Cinuc¢en Tanrikorur

Cinugen Tanrikorur’un bir¢ok konuda goriislerinin yer aldigr “Miizik, Kiiltiir, Dil” baslikli
kitabinda prozodi ve aruz konusunda énemli saptamalar1 bulunmaktadir.

“Miizikte daha c¢ok beste ile ugrasanlarin asina oldugu prozodi diye bir konu vardir.
Dilimizde tevcid terimi veya bir dili dogru vurgularla giizel konusma bilgisi tarifiyle
karsilanabilecek olan Yunan asilli “prosodia”nin konumuz olan miizikteki anlami, s6zle miizik
arasindaki, 6grenme ve icray1 kolaylastiran uyum ve dengedir. Teknik detaylara girmeden, kabaca
“agik (kisa) hecelerin kisa ezgilerle, kapali (uzun) hecelerin uzun ezgilerle bestelenmesi” diye de
tarif edilebilir. Bir misal verelim: “Diin yine glinlimiiz gecti beraber” soziinii, agik ve kapal
hecelerin durumunu bozmadan bestelersek, ortaya Refik Fersan’in {inli Mahur sarkisinda oldugu
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gibi hem dogru, hem giizel bir ezgi cikar. Ama bu sozii bestelerken “Diinyiii-negiiniiniiiiii-
miizgeeeeeg-tibeeeeraber” haline sokarsak, belki yine bir melodi sdyleyebiliriz, ama bunun Tiirkce
olup olmadig1 cok su gotiirtir bir hal alir. Azinlik sarkicilarinin sdyledigi kantolara veya sonradan
iizerine Tiirkge soz giydirilmis yabanci miizik parcalarina benzer. Iste Istikldl Marsimzin
bestesindeki, “Carmen Silva” ‘vals’inden etkilenmis, daha 6nce padisah igin bestelenmis ve Edgar
Manasyan Efendi’ye diizelttirilmis olmasindan ¢ok daha 6nemli olan problem budur.”®*

Prozodi kurallar1 agisindan bakildiginda séz ile miizigin uyusmamasina 6rnek olarak, ilk
akla gelen eserlerden biri, “IstikldAl Mars”imizdir. Cinugen Tanrikorur’un vurguladifi temel
konulardan biridir.

“Turkler, “buusafak;lardaa-yiiiizee-naalsancak; sonmeden yurduuumu-niiiistiin-
deetiiteenen-soono-caakobe!” diye konusmazlar. Bdyle konusmadiklar1 igin sarki da
sOyleyemezler. S6zIii miizik besteciliginde s6ziin besteye zamanda dnceligi oldugu, yani bestenin
“soze gore” yapilmasi gerektigi, baska amagla dnceden yapilmis miizige konfeksiyon elbise usilii
s0z giydirilemeyecegi gibi ¢ok basit bir bestecilik kuralinin bilinmemesinden dogan yukaridaki
garip parcalanmalara, miizikte “prozodi hatasi” denir ve dilin ses yapisini iyi bilmemekten
kaynaklanir.”®

Aruzla ilgili 6nemli tespitlerine gelince;

“En kisa tarifiyle parmak hesabi denen hece vezni gibi, siirimizde kullanilan o6l¢ii
kaliplaridir aruz ve siir meraklilari igin, sadece eglendirici, dinlendirici degil, klasik siirin zevkine
tam olarak varilabilmesi icin, iyi bilinmesi gereken bir konudur. Aruz bilinmeden siirlerin
okunmas1 miimkiin olmadig: gibi, giizel Tiirkge konusmanin da sartlarindan biridir aruz bilgisi.”**

Yahya Kemal’in Hayal Sehri’ni 6rnek verirken siirlerin dogru okunmasina dikkati ¢eker.
Mest olup igtigi altin sarabin zevkinden,

Elde bir kirmiz1 kaseyle ufuktan ¢ekilen,

Nice yiizbin senedir sarkin 1g1k mimari,

Boyle mamir eder ettikge hayal Uskiidar’1.

“Yahya Kemal’in “Hayal Sehir”inde gecen bu misralar1 okurken, bir¢ok kisinin (sunucular
da dahil), siirde kullanilan Felatiin ve Feiliin tef’ileleri geregi kisa okunmasi gereken “sarabin” ve
“Uskiidar’’” kelimelerini, “sardbin” ve “Uskiidar’1” diye uzatarak okuduklarm irkilerek
duymusumdur.”® diyerek aruza ve siir icrasma verilmesi gereken 6nemi vurgular.

Cinugen Tanrikorur, aruza kiymet verirken, aruzun ii¢ bilyiik kusurunun oldugundan da s6z
eder.

“Aruzun degismez kurallarindan biri, sesli harfle biten misra sonu hecelerinin hep uzun
kabul edilmesidir. —i ve — gibi aslinda kisa olmasi1 gereken hecelerin tizerindeki uzatmalar, aruzun
illet denen ii¢ kusurundan biridir. Normal olarak kisa sdylenmesi gereken bir hece kalip geregi
uzatilarak okunuyorsa, buna imale denir. “Handan edersin” 6rnegindeki gibi n ile e birlesip tek
hece olusturuyorsa buna vasl( =ulama) denir ve bu iki kusur mesrd, yani kabul edilir sayilir. Ama
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bir tgtinctisii vardi ki, uzun sdylenmesi gereken bir heceyi vezne uydurnak i¢in kisa soylemek
denemektir. Adina zihaf denen bu kusur, dili iyi bilmemekten kaynaklanir ve mazur goriillemez.”*

Erol Sayan

Erol Sayan “Miizigimize Dair” isimli ¢alismasinda giifte ve beste arasindaki iligkiyi hem
aruz, hem de hece vezni ile 6rneklendirerek agiklamustir.

Besteciye gore, giiftenin iizerine miizik yazilabilecegi gibi, miizigin {izerine giifte
giydirilmesi de miimkiindiir. Ancak, dnceden yazilmis bir miizige s6z giydirmek zor bir istir.

“Degisik calisma ve siir yazma formlar1 olabilir. Onceden yaratilmis miizigin iistiine séz
giydirilir veya uydurulur. Burada ters bir islem var. Sair begendigi veya kendisine i1smarlanan

miizige s6z yazmaktadir. Zor bir ¢aligmadir. Yine de iiretilen siirdir. Ve bu isi basaran kisinin sifati
€y ded9 124 2996
sair”dir.

Kitabinda, aruz vezni ve hece vezni ile ilgili verdigi 6rnekler yalin bir dille agiklanmigtir.

“Aruz vezninde “fa-i-1a-tiin veya mef-0-1i” gibi hece kaliplar1 ve kafiye, hece vezninde; satirlarin
hece sayilar1 ve kafiye onemlidir. Serbest vezin ise adi istiinde higbir kayda bagli olmayan
b . ”97

siirdir.

Hece veznine kendi siirlerinden birini 6rnek vermistir.
Unuttum artik seni, donsen bile ¢ok gec,
Ben segtim sevgilimi, istersen sen de seg,
Silinen alin yazim, unutulan asksin,
Ben sectim sevgilimi, istersen sen de seg.
(yedi hece+alt1 hece= toplam 13 hece)
Ornek siirde, miizige uygunluk saglayan dzellikler, detaylar halinde su sekilde siralanir:

“Birinci ve en dnemli kural: Her misra bir biitiin anlam tasiyor olmalidir. Bir konuyu
baslayip bitirmelidir. Sairin ne sdylemek istedigi bir misrada soru cevap yolu ile agiga
ctkmamalidir, agik olmalidir. Neden, nicin, kim ve nerde gibi sorular olmamalidir. Ornek siirdeki
birinci misra okundugunda, biitiin anlam ortaya ¢ikmaktadir. Konusur gibi, “unuttum artik seni,
donsen bile ¢ok gec diyoruz” Misrain tamami bir konuyu baglatip sona erdiriyor. Her misrada
virgiil konan yer var. Iste oraya kadar olan musrain da aym siddetle olmasa kii¢iik bir anlam
tasimasi siirin bestelenme sansinmi arttirici 6zellik olarak ¢ok 6nemlidir. “unuttum artik seni,
misrainin virgiili buraya konmus. Okudugumuzda az da olsa bir anlatim var. “donsen bile ¢cok ge¢”
birinci musram ikinci yarisinda, yani virgiilden sonraki bdliimiinde de yine bir anlam var. Iki boliim
birlestiginde ise tam ve anlasilir bir biitiin anlam ¢ikmaktadir.”%

Aruz vezni ile yazilmig iki 6rnek de, ayni kurallar ¢ergevesinde incelenmistir.

Su yanan bagrima yaslan, duyacaksin nesi var,

95 Age, s.387

9 Erol Sayan, Miizigimize Dair Goriigler, Analizler, Oneriler, ODTU Yayinlari, Ankara,
2003, s.187

97 Age, s.187

98 Age, s.187
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Sana bir derdimi a¢tim, daha binlercesi var,
Sana vurgun deli gonllim, yine feryat sesi var,
Sana bir derdimi a¢tim, daha binlercesi var.

“Sair Mehmet Gokkaya siirini; Fe-i-La-Tiin, Fe-i-La-tiin, Fe-i-La-tiin, Fe-i-Liin aruz kalib1
ile yazmigtir. Misralar 15 hece ve virgiil, her misranin sekizinci hecesinden sonra konulmustur. Bu
yap1, bestenin olugmasinda biiyiik kolayliklar saglar. Siiri okuduktan sonra, makami nihdvent ve
ustli orta aksak olarak tespit edilmis, daha sonra alti dakika icinde porteli sayfaya notasi
yazilmigtir. Virgiil yerleri beste i¢in ¢ok onemlidir. Besteci tam o noktada melodiye de siirde
oldugu gibi kiiciik bir durak yaptirir. Ciinkii bestenin de bir vezni, bir kalibi, teknik anlamda bir
estetigi vardir.”®

Sair Samim Ariksoy’dan virgiilii ayn1 noktada ve ayni vezinle yazilmis, giizel bir 6rnek
daha verilmistir.

Beni reddetse de agzin(tavrin), bilirim &zler igin,
Ne kadar sizlad1 kalbim, o yesil gozler icin,
Giilme askinla tutusmus, bu kirik sozler igin,

Ne kadar sizladi kalbim, o yesil gozler igin.

“Bu siir de, Acemkiirdi makaminda ve yine orta aksak ustille kisa zamanda bestelenmistir.
Her zaman, misrain virgiile kadar olan yar1 anlamli béliimii, vezin olarak denk diismeyebilir. Iste o
durumda besteci zorlanir ve melodiden veya estetikten 6diin verir.”**

Verilen 6rnekler konuyu yeterince agiklamistir. Ayni1 boliimde yer alan bestecinin sonuca
dair sozlerini belirtmekte fayda var.

“Besteci; once klasik eserleri, sonra klasik ve neo-klasik sarkilari ¢ok iyi analiz etmeli;
ulusal dil orgiisiinii, inceliklerini, ¢arpikliga meydan vermeyecek kadar ig¢ine sindirmelidir. O
zaman yaratacag eserlerde hata, minimum diizeyde kalir. Sair; besteci i¢in verilen 6rnek eserlerden
siir olarak yararlanmalidir. Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinin aruz, hece ve serbest siirleri
incelenmelidir. Besteci ve sairin dagarcigi zengin olmalidir.”*® diyerek bestekarin yeterli bilgi ve
birikime sahip olmasinin 6neminin altini ¢izer.

SONUC

Mutlu Torun “Eser Analizi” ders notlarinda analize dair kurallar1 anlattiktan sonra “hicbir
besteci yukaridaki konularda muntazam, diizgiin eserler vermek i¢in beste yapmamustir. Biitiin bu
analiz, ileri geri diisiincelerimiz, bestecinin bu sekli de diislinerek bilgisayar gibi eser irettigi
iddiasiyla ortaya konulmadi. Aksine bu c¢alisma, usta bestecilerin; giizelligi, biitiinliigii, tutarlilig
saglayan, doguran bilgi, tecriibe, birikimlerini ve hepsinin lizerinde zevki selimlerini ortaya koyan
eserlerinde, bu seviyeye, bu giizellige nasil ulastiklarini arastirma istegi ile yapildi.”'% seklinde
ifade eder.

9 Age, s.187
100 Age, s.187
101 Age, s.190
102 Mutlu Torun, Eser Analizi Ders Notlar1, Halic Universitesi, Istanbul, 2007, s.11
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Ayni ifadeleri prozodi konusunda sonug¢ béliimiinde Hiiseyin Saadettin Arel farkli bir
bicimde dile getirir. Kompozisyonun kurallar1 olmakla birlikte, besteci, yaratirken 6zgiirdiir.
Ancak yine Arel’e gore besteci olmak deha gerektirir. Besteci, bilgi birikimi ve dehasiyla bu
kurallar1 en iyi sekilde isler ve sanatinda en dogru dhengi saglar.'%®

Sanat basligi altinda estetik ve dhenk Onemli bir yer teskil eder. Bir eserin sanat eseri
olabilmesi igin bu unsurlar1 tagimas1 gereklidir. I¢inde estetik ve dhenk 6zelligi bulunmayan bir
esere sanat denmeyecegi gibi, bu tarz 6rnekler veren bestecilere de sanatg1 denemez.

Besteci ahengi ve estetigi saglamak icin siire, yani giifteye sarilir. Mitkemmel bir dhenk
yaratabilmek i¢in herseyden once dilinin kurallarini ¢ok iyi bilmelidir. Edebi vezinleri (aruz, hece,
serbest), edebi sanatlart (mecazi sanatlar vd.) ¢ok iyi tanimalidir ki bunu ména prozodisinde
yansitabilsin.

Sair ve besteci arasindaki ahenge en giizel 6rneklerden bir tanesi Miinir Nurettin Selguk ile
Yahya Kemal birlikteligidir. Miinir Nurettin Selguk, Yahya Kemal’in giiftelerinin tamamina
yakinini bestelemistir.

“Yahya Kemal’in siirlerinin tamamina yakininin bestelenmesi, sairin misiki kiiltliriinii ve
zevkini yansitir. Ayrica siirlerini 6rdigli dil ve bu dilin kelimelerini, Tiirk¢e’nin en ahenkli
sesleriyle kullanmasi da bestekarlarca tercih sebebidir.”**

Bu iki biiyiik sanatkarin “Yenigeriye Gazel” eserinden bir boliimii 6rnek verecek olursak;
eserin ritmi, vurgularin olmasi gereken yerlerde olusu ve tiim bunlarin mana ile nasil bagdastigina
dikkati cekmek gerekir:
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Goriislerine basvurdugumuz bestecilerin eserlerinden birer 6rnek vererek calismayi
sonuglandirmak daha anlamli olacaktir.

Alaeddin Yavasca’nin Hicaz makaminda besteledigi, giiftesi kendisine ait olan, “Umitsiz
bir agka diistiim aglarim ben halime, Gonliim kirik bagrim yanik hasretim ben yarime” isimli eseri
diiyek usiliinde bestelenmistir.

103 H. Saadettin Arel, age, s.75
104 Saadet Guldas, age, s.210
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Hiiseyin Saadettin Arel’in Ferahniima makaminda, giiftesi Fuat HulGsi Demireli’ye ait olan
eseri “devr-i hindi” usiliinde bestelenmistir. “Sevmemis bir sevdigim var, anlamaz sevda nedir,
Oyle miinis héali varken, agka hep biganedir”
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Mutlu TORUN’un “Bilmecemiz” isimli ¢ocuk sarkisinin giiftesi bestekara ait olup, hicaz
makaminda, yiirikk evfer usilii ile bestelenmistir. “Bilmecemiz iki Heceli, Kdseli de Masali da iki
Heceli Hey Enteseli Menteseli Dort Koseli de Aman Bir Masali Hey”
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Erol Sayan’in Askefzd makanundaki, bestesi ve giiftesi kendisine ait olan “Gmriimiiziin
bahar birlikte gecsin” isimli eseri diiyek usiiliinde bestelenmistir. “Omriimiiziin bahar1 birlikte
gegsin, Sen beni sev giizelim ben seni seviyorum...”
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Giiftesini Ilhan Demiraslan’n yazdig: Selahattin I¢li’nin Nikriz makamindaki “Atatiirkiim
Karsimda” isimli ¢ocuk sarkist sofyan usiiliinde bestelenmistir.
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Son olarak Cinugen Tanrikorur’un “Atam” isimli ¢ocuk sarkisini ele alalim. Ferahnak
makaminda, agir Sofyan usiliinde bestelenen eserin, giiftesi Rakim Calapala’ya aittir.

“Sen Ne Kutlu Atasin Hey, Sen Ne Mutlu Atasin, Seni Diinya Aniyor Sen Ne Mutlu
Atasim, Atam Atam Atam Atam Atam Atam Yiice Atam Nur i¢inde Yatasin”
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Verilen bu drneklerde goriilen ortak 6zellik, s6z ile miizigin uyumudur. Giiftede anlatilan
sozciiklerin ve hecelerin ritmi ile miizigin ritmi Ortiismektedir. Duygular, mana biitlinligi i¢inde,
konusur gibi ifade edilmekte, vurgular yerli yerindedir. Yillar ge¢se de unutulmayan bu eserler
dogru miizigin ne oldugunu bize anlatiyor.

Dogru miizik, s6z ile miizigin uyumlu oldugu; yani sair ile besteci arasindaki ahengi
yansitan ve dinleyeni bu dhengin i¢inde alip gétiiren, dinlendiren miiziktir.
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