= Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011, p. 875-893 TURKEY

SELMA RIZA’NIN UHUVVET ROMANINDA KURMACA YAPI

Gtilsemin HAZER"®

OZET

Tanzimat ddéneminin ilk kadin gazetecilerinden biri olan Selma Riza’nin
1897°de kaleme aldigi, yaklasik ytz yil sonra okuruyla bulusma sansi1 bulan
Uhuvvet romani, kadin haklar1 konusuna yer veren 6ncli romanlardan biri
olarak degerlendirilmektedir.

Tanzimat Fermaninin etkisiyle degisen toplumsal hayati daha cok aile
ve kadin ekseninde degerlendiren roman hem yapi hem de tema bakimindan
incelenmeye deger bir déonem romanidir. Toplumsal aydinlanmayi, kadinin
egitimi ve erkekle esit seviyeye gelmesi gerekliliSine baglayan yazar, konuyu
trajik bir hikaye icinde isler.

Bu calismada Uhuvvet, roman teknigi acisindan degerlendirilmeye
calisilip; konu, kurgu, icerik, kisiler, anlatici, zaman ve mekan gibi unsurlar
bakimindan degerlendirilmistir.
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THE FICTION STRUCTURE IN UHUVVET BY SELMA RIZA

ABSTRACT

Selma Riza who is one of the first woman journalist of Tanzimat period.
She wrote Uhuvvet novel in 1897. This novel met with its readers about a
hundred years later. It is one of the leading novels which is give place to
womens rights issue.

The novel evaluates to social life that is change with coincidental effect
of Tanzimat and it makes this evaluation in axis of the family and women.
Uhuvvet is a period novel and it is worthy of study in terms of both structure
and theme. The writer connects social enlinghtement to womens education
and their equality with men. She processes this subject in a tragic story.

In this study, Uhuvvet is studied to evaluated in terms of novel
technique also subject, fiction, content, people, narrator, time and space.
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Giris

1872 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Selma Riza, Tanzimat’tan sonraki ¢agdaslasma
stireci icerisinde yazilariyla ve sosyal faaliyetleriyle adindan s6z ettirmeyi basaran kadin
yazarlarimizdan biridir. ilk Osmanli Parlamentosu’nda (1877) gorev almis olan Ali Riza Bey ile
Avusturya kokenli aydin bir kadin olan Naile Hanim’in en kii¢iik ¢ocuklaridir. Selma Riza
Hanim’in agabeyi Ahmet Riza Bey de J6n Tiirk hareketinin 6nemli isimlerinden biri olarak II.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra kurulan Osmanli Parlamentosu’nun baskanligin1 yapar (Toros
1994,60).

Egitimini 6zel dersler alarak tamamlayan Selma Riza, annesinin etkisiyle Bat1 kiiltiiriiyle
yetisir ve iyi derecede Fransizca Ogrenir. Ailesinden gizli olarak Paris’e agabeyi Ahmet Riza’nin
yanina kacan Selma Riza’nin bu davranisi, yasadigi donem igin son derece cesur bir tavir
olarak degerlendirilir ve 6zellikle Jon Tiirkler arasinda takdirle karsilanir. Paris’te bulundugu yillart
dolu dolu gecirdigi anlasilan yazar hem Sorbonne Universitesine devam eder hem de Osmanli
Ittihad ve Terakki Cemiyeti’nin igine girer. Boylece Sorbonne’da okuyan ilk Tiirk kizi, Ittihad ve
Terakki Cemiyeti mensuplari arasinda da tek kadin {iye olarak tarihteki yerini alir (Toros 1994,60-
61).

Selma Riza’nin kadin haklarina ve kadinin sosyal konumuna iliskin yenilik¢i fikirlerinin
ozellikle Paris’te bulundugu yillarda gelistigi anlasilmaktadir. Bu durum, Tanzimat dénemin
batililagma ve aydinlanma anlayisiyla yakindan ilgilidir. Dénemin diger aydinlarinda oldugu gibi,
Selma Riza da hem kisiligi ve hayat hikdyesi hem de kalemiyle toplumsal aydinlanmaya hizmet
eder.

“Agabey’i Ahmet Riza Bey’in yonetiminde nesredilen Megsveret gazetesinin Fransizca
yayimlanan eki Mechveret Supplement Francais ve Tiirkce olarak yayimlanan Sird-y: Ummet 'te
kadinin aydinlanmasina ve toplum hayati i¢indeki yerinin iyilestirilmesine yonelik yazilar yazar.
Paris’te sekiz yil kalan yazar, 1908°de II. Mesrutiyet’in ildnindan sonra istanbul’a déner” (U¢man
2003,39).

Paris’te oldugu gibi Istanbul’da da caligmalarmi siirdiirir ve kiz cocuklarmin
okuyabilecekleri okullarin agilmasi miicadelesine girigir. Miisliiman Osmanli kadinlar1 ve geng
kizlarmin toplumsal hayatta hak ettikleri yeri alabilmelerinin temel sartinin egitim oldugunu erken
yasta idrak eden yazar, bu amag¢ ugruna ¢aligmaktan, hatta miicadele etmekten ¢ekinmez.

Abdullah U¢man’m yazarla ilgili olarak verdigi bilgiye gore; “Selma Riza, Miisliiman
Osmanli kizlarinin egitimi ve kiiltiirel yonde gelismesi i¢in agabeyi Ahmet Riza’nin da 6n ayak
olmasiyla Kandilli’deki Adile Sultan Saray1’nin inas sultanisi olarak ag¢ilmasini saglar’(2003,40).

Toros, Selma Hanim’mn Fransa’da bulundugu yillarda 6zellikle Claude Farrere’nin tesiriyle
‘sosyal acidan kadin’ konusunda calistigimi ve bu konuda son derece kiymetli etiitler yaparak
yazilar yazdigini ifade eder. Selma Riza’nin yasadigi donemde yapilan birgok olumsuz yayina ilmi
acidan tek bagina cevap verebilmis yiirekli bir kalem oldugunu da belirten Toros’un, yazarla ilgili
olarak verdigi degerli bilgiler arasinda Ozellikle vatanperverligi ve hiirriyet agki da dikkat
cekmektedir: “I. Diinya Harbi’nden (sonra) Istanbul’da Wilson Prensipleri Cemiyeti kurularak
mandacilik yandaslari tiiredi. Bunlar kurtulusu Amerikan mandaciliginda goriiyorlardi. Bu devletin
himayesine sigmarak statiikonun korunacagma inaniyorlardi. Biitiin bu devlet adamlarina,
gazetecilere ve edebiyatcilara karsi ¢ikan tek kadin Selma Riza Hanim oldu. Manda yandaslarina
act kelimelerle ve cesaretle mektuplar gonderdi. Ne var ki bu mektuplar isgal kuvvetleri
kumandanlarinca sansiire ugradi” (Toros 1994, 64).
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Kaynaklara gore Selma Hanim’in egitici ve kiiltiirel yonii agirlikli iki roman denemesi
bulunmaktadir (Toros 1994,64). S6zii edilen bu iki romandan biri olan Uhuvvet, 1999 yilinda Nebil
Fazil Alsan tarafindan Kiiltiir Bakanlig1 yayinlar1 arasinda yayimlanir. Selma Hanim’in, “1910-
1912 yillar1 arasinda yazdig1 ve Bogazi¢i’ni hiizlinlii bir duygusallikla, pastoral niteligiyle yansitan
siirleri (de) yayimlanmamugtir” (Toros 1994, 64).

Tanzimat donemi aydinlanma siireci i¢inde énemli bir yere sahip oldugu anlagilan Selma
Riza, Subat 1931°de elli dokuz yasinda hayata gozlerini yumar.

Uhuvvet

Selma Riza yirmi yasinda kaleme aldig1 Uhuvvet te devrinin toplumsal yapisini elestirel bir
dille gozler oniine serer. Roman, isledigi konu ve tema baglaminda degerlendirildiginde Ayta¢’in
da ifade ettigi gibi didaktik bir ¢ag romamdir ve kadinin heniiz toplumsal diizen igindeki yerini
alamadigy, ezilip haksizliga ugradigi bir donemi anlatmaktadir (Aytag 2000, 77).

Yazar, bir taraftan geleneksel anlayisin felakete siiriikledigi gen¢ bir kadmin hazin
hikayesini naklederken; bir taraftan da bu problemi ¢ozebilecek dnerilerde bulunur. Roman bir tez
ve antitez (Okur 2003, 162) tizerine kurulur. Sabiha’nin ve g¢ocuklarinin —kizlarmin- bireysel
anlamda yasadiklar1 dram aslinda dénemin kadinin psikolojik ve sosyolojik bir gercegidir.

Yenilesme donemi roman ve hikayesinin 1srarla {izerinde durdugu konu ve problemlerin
bircogu, Uhuvet te de konu ya da tema diizeyinde islenir: Batililagma problemi, goriicii usulii ile
evlilik, kiz ¢ocuklarmin okutulmasi gerekliligi, calisma fikri, kadinin sosyal hayata karigmasi,
esaret ve cariyelik, azim ve basari, egitim gibi (Gariper 2007, 60).

Yazarin, roman miisvedde defterlerinin birincisinin kapagi tizerine yazdigi: “Uhuvvet’i
yaranmak namim teshir etmek maksadiyla degil ihvanima bir yadigar olmak iizere yaziyorum!”
(Alsan 1999, IX) ibaresi agikca gostermektedir ki Selma Riza, yasadigi donemin sosyal ve
toplumsal konularina duyarsiz kalamamis, gordiigii problemleri ¢6ziim Onerileriyle birlikte bir
roman formunda yaziya ge¢irmek istemistir.

20. yiizyiln ilk yarisindaki geleneksel romanimizin ¢izgisini tutturabilen eserden, modern
anlatimi beklemenin yazarina haksizlik etmek oldugunu belirten Aytag’a gore; eserin dnemi ele
aldig1 konudaki ‘ilericiligi’dir ve Uhuvvet, kadin haklar1 sorunsalin1 bir roman somutlugu i¢inde,
bugiiniin okuyucusunu bile sarsacak canlilikta islemeyi basarmistir (Aytag 2000, 79).

Roman, Nebil Fazil Alsan’in da isaret ettigi gibi, hem “Abdiilmecit’in tahta ¢ikar ¢ikmaz
Batiya a¢ti1 pencereden Istanbul’un hayatina giren ve yaklasik yarim asirhk bir zaman iginde
halkin sosyal yasantisini biitlinliyle degistiren bir doniistimii dile getirir hem de aile biinyesini yikan
tahrip eden bozan bir unsur olarak cariyelik, odalik meselesini ve bu durumun neden oldugu biiyiik
bir aile faciasini ele alir” (1999, IX). Bu anlamda roman bir yaniyla Sabiha adli gen¢ kadimin
trajik hikayesini naklederken; bir yaniyla da Sabiha’nin kaderini paylasacak baska kadinlarmn
olmamasi i¢in nasil bir kadin tipine ihtiyag¢ vardir sorusuna cevap verir.

1.Yap1
1.1. Bakis Agis1 ve Anlatici

Uhuvvet romanindaki kurgu, anlatict ve kullanilan teknikler gostermektedir ki roman hem
gelencksel halk hikayelerinin tesirindedir hem de batili romanin &zelliklerini tasimaktadir.
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Yaklasik yarim asirlik bir zaman dilimini, yer yer masalst bir ifadeyle ve ¢ogunlukla 6zetleme
teknigiyle nakleden yazar, kurgunun gelisiminde tesadiiflerden bolca faydalamr.! Halk
hikayelerinin geleneksel anlatim bi¢imini agiga ¢ikaran en agik unsur, segilen anlatici tipi ve bakis
acisinda goriilmektedir. Yazar ile anlaticinin ¢ogu zaman i¢ ige ge¢gmesine, karismasina neden olan
“hakim bakis acis1”yla kaleme alinan romanda ¢ogunlukla yazarin sesi duyulmaktadir. “Bu bakis
acist ile kaleme alinmig eserler, ger¢ekci olduklart iddia edilse bile, masal ve destanlara has
hususiyetleri biinyelerinde tasirlar.” (Aktas 1991,95). Bununla birlikte belirtilmelidir Ki, eserin
roman formunda yazilmis olmasi, okurla yapilan bir tiir sdzlesmeye de isaret eder. Bu anlasmaya
gore okuyucu elindeki metni, roman tiiriiniin 6zelliklerine gére okuyacak ve degerlendirecektir.

Uhuvvet romaninda segilen anlatic1 ve bakis agist nedeniyle yazar kendini gizleyememekte,
hatta yer yer okurla anlatic1 arasindaki mesafeyi ortadan kaldirarak sevdigi roman kahramanlarinin
dertleriyle hiiziinlendigini, onlarin yaninda yer aldigini, sevmedigi, reddettigi kisilerin de karsisinda
oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

“Dilber Hanim, Adil’in bu iiziintiilii halini asla gérmez, gorse bile 6nem vermezdi. Ciinkii
sevgili Miirsit’i bu evlenmeden memnun, hem de son derece de memnun idi... Dilber icin baska
diigtince kalr mi?!...’(s.41)

“Nihayet kendini bu heyecandan kurtararak, okumaya, fakat okudukca da halinde daha
biiyiik degisiklik gormeye basladi. Ah zavalli Adil! O sozlerin kimin tertibi oldugunu bilse?...”
(s.56)

“Dilber Hanim ise, Sabiha’nin hastaligina sebep, Adil’e olan meyli oldugunu diisiinerek,
daha gelini bile olmadan, zavalli kizi kétii gozle gormeye, ondan nefret etmeye baglanmigti” (S.68).

Yukarida yer alan alintilarda goriilecegi gibi, kimi zaman anlatic1 yalnizca hikaye nakleden
bir ses olmaktan ¢ikar, olay ve kisiler hakkindaki duygu ve diisiincelerini de okurla paylasir.
Burada “itibari bir varlik olan anlatici, eserde, yazarin dilini kullanarak ait oldugu aleme ait
mekani, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder ve dikkatlere sunar” (Aktas 1991, 96).
Yazar, se¢mis oldugu bakis agisinin verdigi imkandan da yararlanarak her tiirlii bilinmezi okurla
paylasir. Cilinkii “bu anlatic1 tipi zaman ve mekan ile sinirli degildir” (Aktag 1991, 96). Romanda
oldukca genis bir zaman dilimi s6z konusu edildiginden, anlatici siklikla 6zetleme teknigini
kullanarak olaylari aktarir. Bu noktada olaylarin kronolojik bir diizlemde gelistigi ve bu sekliyle
aktarildigi ifade edilmelidir.

1.2. Olay Orgiisii

Selma Riza, iki b6limden olusan Uhuvvet romaninda kurguyu, “olaylar1 zaman sirasina
gore diizenleyerek” (Foster 2001,128) olusturur. Ancak romanin bazi boliimlerinde, boliimler
arasindaki biitiinligiin bozuldugu da goériilmektedir.

I. Boliim

Oksiiz Sabiha’nin trajik hikdyesiyle olgunlasan birinci boliime, Sultan Abdiilmecid
zamaninda Tanzimat’in ilamiyla “Istanbul 'un Yeniceri gazabindan kurtuldugu, taassup zincirinin

1 Nurullah Cetin, kurgusunu cok zayif buldugu romanin, olaylar arasi baglantilarinda
kopmalar oldugunu, mekéan tasvirlerinin yetersiz kaldigini ve zaman zaman masala 6zgl bir olay
kurgusuyla kaleme alindigini belirterek, tesadif unsuruna da cokca yer verildigini dile getirir. Bkz.
(Cetin 2000,523) .
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hiikmii azalmaya, herkeste yiikselme arzusu uyanmaya; bu sayede velevki, gayet sathi olsun bir
uygarlik hevesi peyda olmaya basla(masinin)”’(s.1) anlatimiyla girilir. Hemen ardindan
Merzukizade’lerin Bogazigi’'ndeki “arkas: biiyiik koruya bitisik, iki tarafi diizgiin bahgelerle siislii,
stk kafesli, geyet genis, (...) zamamn ddetinin disinda eflatuni bir renge boyanmig” (S.2) yalinin
tasviriyle devam edilir.

Babasi siirgiine gonderilen annesini de amansiz bir hastalik nedeniyle kaybeden Sabiha’ya
biiylikannesi sahip ¢ikar. Yaklasik bir bucuk sene once komsu olduklar1 Merzukizade’lerin oglu
Adil’e goniil veren kii¢tiik kizin aski karsiliksiz degildir.

Evdeki iktidarimi korumak adina biiyiik oglu Miirtsit gibi Adil’i de bir cariye ya da odalikla
oyalamaya c¢alisan Dilber Hanim, Adil’in yonlendirmesi sonucu goriicii gittigi Sabiha’y1 Miirsit’e
layik bulur ve ¢esitli entrikalarla birbirini seven iki genci ayirarak Sabiha’y1 Miirsit’e es olarak alir.
Cocuk yasta zorla evlendirilen Sabiha’nmin koskteki hayati bir siire sonra zindana doner.
Evliliklerinden dort ay gibi kisa bir siire sonra yeniden sefil hayatina dénen Miirsit i¢in, Sabiha’nin
bir insan/kadin olarak degeri yoktur. Dilber Hanim, Kamer ve diger cariyelerin tiirlii entrikalar,
baskilari, dedikodulari, gekememezlikleri arasinda adeta bir cehennem hayati siiren Sabiha’nin, bu
arada bes de ¢ocugu olur. Hayata kiisiip kaderine boyun egen Sabiha, sonunda igreng bir iftiraya
kurban edilerek Adil’den oldugu iddia edilen ortanca kizi1 Meliha (Zeliha) ile koskten kovulur.

Birinci boliim Saliha’nin eski bir emektarin evine siginmasi, bu iftiray1 tastyamayarak agir
ve Oliimciil bir hastaliga yakalanmasiyla sona dogru yaklagir. Sonunda, Adil ile Sabiha bulusur ve
kendilerini ayiran oyunu ¢ozerler. Yazik ki, her sey icin artik cok gectir ve Sabiha kizim1 Adil’e
emanet ederek adeta 6liimii beklemeye baslar.

Romanin birinci bdliimiinde yer alan Sabiha’nin hikayesinin “su ‘cekirdekler’ etrafinda
olusan metin halkalarindan meydana geldigi goriiliir” (Aktas 1991,67) :

1. Adil’in donemin adetlerine uygun olarak yaptirdigi sandalla Beykoz cayirina gidisi ve
burada eski komsularindan biiyiikhanimla dolayisiyla ¢ocukluk aski Sabiha ile karsilagmasi. Adil
ile Sabiha’nin agklarina baglh kalacaklarina dair, s6z verip yemin etmeleri.

2. Sabiha’nin yasinin kiicik olmasi nedeniyle Adil’in bu aski gizlemesi. Daha sonra
annesinin zorlamasi neticesinde onlar1, dolayli olarak Sabiha’ya yonlendirmesi.

3. Sabiha’nin Adil’le degil, agabeyi Miirsit’e istenmesi.
4. Dilber, Kamer ve Dildar’in oyunlariyla Adil ile Sabiha’nin arasinin agilmasi.

5. Sabiha’nin bir dmiir ziilim ve baski altinda yasamaya mahk(m edildigi konaga gelin
gelmesi. Konakta gegen yirmi sene ve bes ¢ocuk sahibi olmasi.

6. Sabiha’nin igreng bir iftiraya kurban edilerek kdskten kovulmasi.
7. Sabiha ile Adil’in yillar sonra bir araya gelmeleri ve gergegin ortaya ¢ikmasi.
8. Adil’in Meliha’y1 yanina almasi.

Yazar, birinci boliimde Sabiha’nin ekseninde gelisen olaylar biitiiniinde, geng¢ kadinla diger
kisiler (Adil, Mirsit, Dilber Hanim, Biiyiikanne, Kamer, Dildar, ¢ocuklari gibi) arasindaki
iligkileri; kadin/evlilik, kadin/erkek, kadin/sosyal hayat, kadin/ask, kadin/baski, kadin/kiskanglik,
kadin/annelik vb. seklinde ele alir.

Anlatici, Sabiha’nin hikayesini noktaladiktan sonra biitiiniiyle Meliha’ya odaklanir. Birinci
boliimiin ikinci kismi olarak nitelendirilebilecek olan boliim Meliha’min —kaderi annesine
benzemesin diye- hayata hazirlandigi dénemi kapsar. Romanin asil iletisinin agiga ¢ikmasina
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yardime1 olan gelisme ve olgunlasma bu boliimde hikaye edilmektedir. Kendisine ideal olgiilerde
yetisme imkan1 sunulan Meliha, hem Istanbul hanimlari icin hem de geride biraktig1 kiz kardesleri
icin 6rnek bir kadin haline gelme siirecini olay orgiisiiniin bu boliimiinde tamamlar.

Meliha, Misliman Osmanli hanimlarma 6rmek olabilecek bir kimlikle Istanbul’a
donecektir. Romanm bu bdliimiinde Meliha’nin amcas1 Adil’le Beyrut’a gidisi, burada yasadig
miireffeh hayat, kendini yetistirmek i¢in azimli bir c¢alismayla siirdiirdiigii okul yillari, Paris
Sorbonne’da gordiigii iiniversite egitimi ve doktora yapmasi dikkatlere sunulur.

Bu boliimde Meliha’nin hikayesi su “cekirdek”ler etrafinda olusan metin halkalarindan
meydana gelmektedir:

1. Beyrut’ta Seyit Elganim Hazretlerinin konagina gelis.

2. Meliha’nin 6nce Beyrut’ta sonra da Paris’te siirdiirdiigii egitimi.
3. Seyit Hazretlerinin vefati ve biraktigi biiyiik serveti.

4. Meliha’nin Paris’teki egitimini tamamlamasi.

5. Adil’in 6liimii ile Istanbul’a doniis hazirliklariin baslamast.

I1. Boliim

Ikinci boliim, bir geriye doniisii ve kavusmay1 hikdye etmektedir. Aldig1 egitimle modern
bir kadin olmay1 basaran Meliha (Zeliha), kaderin yardimiyla da ¢ok zengin ve soylu biri olmustur.
Bu boliimde, Meliha’nin kardeslerinden ayr1 gecirdigi yillar1 ve biitiin stiin 6zellikleri —giizellik,
egitim, bilgi, merhamet, tevazu, zenginlik, samimiyet gibi- bir anlam biitiinliigii icinde dikkatlere
sunulur.

Romanda uzun bir zaman dilimi s6z konusu edildigi i¢in bazi boliimlerde metni olusturan
“vaka halka”lar1 arasindaki bag kopar, metin kurgusal agidan zayiflar. Birinci bolimde, aksiyonu
dinamik tutan entrink yap1, Sabiha’nin sahneden ¢ekilmesiyle yerini durgunluga birakir. Meliha’nin
cevresindekilerle olan iligkisi, ¢atigmadan uzak, bir uyum ve mutluluk i¢inde gelisir. Beyrut’tan
Cezayirli prenses Sitti Zeliha (Zeliha bint-iil Ganim) unvaniyla istanbul’a dénen gen¢ kizin tek
amacit; her seyini kardeslerine adamak ve onlarin mutlulugu icin c¢alismaktir. Bu noktadan
hareketle, ikinci boliimde bazi kiskang kadinlarin uydurdugu birka¢ dedikodu disarida birakilacak
olursa, kahramanlar arasinda herhangi bir ¢atismadan s6z edilemez. Bu boéliimde Meliha’nin
hikayesi su “cekirdek”ler etrafinda olugan metin halkalarindan meydana gelmektedir:

1. Meliha’nin, Seyit Hazretlerinden kalan miras ve amcas1 Adil’in vasiyeti iizerine gergek
kimligini gizleyerek Istanbul’a gelisi.

2. Gelmeden once Kadikdy civarinda yaptirdigi muhtesem konaga yerlesmesi ve ismini
duyurmasi.

3. Kardegleriyle
baslattigi yeni dostlugun ilerlemesi.

4. Koskiin resimlerini yapan ressam Muhip’in hikayesi ve bir kadmla erkegin aralarinda
ask olmadan kurduklar1 dostlugun, kardesligin anlatilmasi.

5. Kamer’in ortaya ¢ikmasiyla, kardeslerinin Meliha’nin sirrin1 6grenmesi.
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Romanda Sabiha’nin ekseninde gelisen olaylar dizisinde dramatik aksiyon oldukea
yiiksektir. Bununla birlikte, Meliha’nin odak figiir oldugu olaylar dizisi, mutlu bir degisimi ve
kavugsmay1 anlatir. “Masalimsi tesadiifler(le), iyilerin ddiillendirildigi, kotiilerin sonunda cezasini
buldugu ildhi bir adalet(in)” (Aytag 2000,79 ) gecerli oldugu hikdyede hak ettigi mutluluga
kavusamayanlar da olur.

1.3.Romanmin Sahis Kadrosu

Uhuvvet romanina sahis kadrosu agisindan bakildiginda devrinin &zelliklerini
yansittigr gortlir. Bu dénemde batili tarzda kaleme alinan ilk hikdye ve romanlarda yer alan
“belirli tipler ve karakterler cevresinde iyilerle kotiilerin miicadelesinin” (Gariper 2007, 57)
sergilenmesi, Uhuvvet’te de benzer bigimde tekrarlanir. Kisilerin “mutlak iyi ve mutlak kotii
ayrimi(na)” (Cetin 2000, 530 ) gore belirlenmis olmasi, onlarin canlilik kazanmalarina engel
olmus, gercekliklerini biiyiik oranda zedelemistir.

Selma Riza, oOzellikle kadin haklar1 konusuna dikkat ¢ekmeye calistigi i¢in, kurmaca
kisileri de konuya uygun olacak bigimde belirlemistir. Romanda, olumlu kisilerin karsisinda yer
alan olumsuz kisiler, toplumsal elestirinin agiga ¢ikmasina yardimei olurlar. Cetin bu durumu soyle
degerlendirmektedir: “Batili anlamda bir yenilik doniisiimii taraftari olan yazar, eskidigine inandig1
geleneksel kurum ve yaklasim bigimlerini 6zellikle olumsuz boyutlarint 6ne ¢ikararak yerici bir
iislupla elestirirken; batili anlamdaki yeni degerleri temsil yetkisine sahip kisileri ve onlarin
sergiledikleri davranis, duyus ve diislinlis bicimlerini de Onerici bir iislupla takdim etmektedir”
(2000,523). Bu baglamda, romanin dramatik kahramani1 Sabiha’nin trajik hikayesinin “elestirilen
ve onerilen” iki diinya diizenini ¢ok net bir sekilde ortaya ¢ikarmaya yardimeir oldugu goriiliir.
Sabiha, zamanin ihtiyaglarina cevap vermeyen kdhnemis, ¢arpik bir diizenin kurbanidir. Benzer
trajedilerin yasanmamasi i¢in Meliha gibi yetistirilmis, 6rnek kadin tipine ihtiyag vardir.?

Selma Riza romani, “diiz karakter’lerin olusturdugu bir iliskiler ag1 {izerine insa eder:
“Diiz karakter, yazarin sOylemek istedigini tek bir darbede ifade edebilmesini kolaylastiran
unsurlardir ve tekrar takdim edilmeleri gerekmediginden, gelistirilmeleri gerekmediginden, el
altinda hazir bulunduklarindan ve kendi atmosferlerini beraberlerinde tasidiklarindan, romanci i¢in
cok faydalidirlar (Stevick 2004,164). Yazarin var ettigi diiz karakterlerin Stevick’in tanimina
uygun diisecek bicimde sunulduklari, “tek bir fikrin veya niteligin semboli” ve “boyutlu, derinligi
olan kurmaca kisiler degil mekanik karakterler” (Stevick 2004, 164) olduklar1 goriilmektedir.

1.3.1. Baskisi

Olay orgiisii boliimiinde de dile getirildigi gibi romanin birinci boliimiinde olaylarin
odaginda yer alan kisi Sabiha’dir. Bununla birlikte, hem “6rnek kadin tipi” olarak sunulmus olmasi
hem de romandaki olaylarin onun ekseninde gelismesi nedeniyle romanin birinci derecedeki
kahramani Meliha’dir. “Bu figiirlin arkasinda Selma Riza’nin bulundugu, roman kisileri arasinda
en ¢ok onunla 6zdeslestigi” (Aytag 2000,79) goriiliir.

2 Aytac, “romanin iki kadin karakterinden Sabiha’nin gecmisi, Melihd’nin da simdiyi temsil
ettiklerini belirterek; Sabiha’nin egitim gdérmemis, bask: altindaki kadini, Meliha’nin ise iyi egitim
gbérmus, yasamini kendi kontrol eden kadini temsil ettiklerini belirtir ve romanin iki erkek karakteri
olan Miursit ve Adil’in de birbirinin karsit1 olduklarina vurgu yapar.” Bkz. (Aytac 2002,76)
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Uhuvvet’te baskisi “karmasik bir sekilde, hikdyenin akisi i¢inde ¢atismalar ve degisimler
siireci yasayan, (okuyucunun) tepkilerini siirekli ve tam olarak yonlendiren” (Stevick 2004,173) bir
karakter olarak sunulmaz. Meliha’nin romandaki en somut islevi, yazarin ortaya koydugu “evrensel
degeri somutlastirtyor olmasidir” (Stevick 2004,182). Yazar soz konusu evrensel degeri genelde
insan, 0zelde kadin haklari ¢evresinde belirler. Kadinin toplumsal hayata ¢ikisi, kabul goriirliigii ve
toplumsal hayatta olmasi gereken normallesme, ancak Meliha gibi tiplerin mevcudiyetiyle
miimkiinddr.

Selma Riza, yasadigi donemin en Snemli problemlerinden biri olarak gordiigii kadinin
toplumsal hayattaki yeri hakkindaki elestirel diisiincelerini, romanin s6z konusu edilen bu iki
karakteri araciligiyla ortaya koyma gayretindedir. Roman iizerine yapilan diger incelemelerde de
arastirmacilar, yukarida ifade edilmeye calisilan durumun iizerinde durmuslardir (bkz: Cetin 2000;
Aytag 2000; Okur 2003). Toplumsal ve kiiltlirel degisim sirasinda “bu keskin doniisiimiin ac1 ve
sancilarmi yasamak zorunda birakilan bir gegis siireci tipi olan Sabiha’ya karsilik Meliha onerilen
kadin tipidir” (Cetin 2000,531).

Meliha’nin en onemli 6zelligi, kadinligindan hi¢ 6diin vermeden, erkeksi herhangi bir
0zellik kazanmadan kendini ¢evresine kabul ettiren ve hayranlik uyandiran bir tip olmasidir. Bu
durum yalnizca devri i¢in degil, kendinden sonraki donem i¢in dahi ileri sayilabilecek bir adim
olarak degerlendirilebilir. Selma Riza, toplumsal diizendeki adaletsizligin kardeslik, dostluk
umdesinin harekete gegmesiyle diizeltilebilineceginde israrlidir. Bu durumda kadin, kisilik ve
kimliginden bir seyler kaybetmek zorunda da kalmamalidir. Bunun en somut 6rnegi, neredeyse bir
kadin olarak kusursuz ¢izilmis olan Meliha’nin ¢evresindeki kisilerle kurdugu iliskilerde ortaya
cikar.

Meliha, 6nce annesinden aldig1 terbiye, sonra da amcasinin ilgisi ve yardimiyla gordiigii
batili egitim sayesinde ideal bir kadin olarak yetisir. Bir kurmaca kisi olarak Meliha’nin i¢ten ve
kendi iradesiyle bir degisim siireci yasadigi sdylenemez. Romanda okuyucuyu bdyle bir sonuca
gotiirecek psikolojik tahliller mevcut degildir. Kurmaca diinyanin olusturulmasinda bagvurulan
tesadiifler, bu noktada da harekete gecer ve amcasina emanet edilen kiiciik kiz, talihin yardimiyla
ideal bir kadin olmay1 basarir. Giirsel Aytag, Meliha’y1 s0yle degerlendirmektedir: “Meliha,
yazarin neredeyse idealize ettigi, olgun, bilge, iyiliksever, bilgili, giizel... bir roman kisisi. Onun
sahsinda belli ki kadin haklar1 savunuculugunun Onciistinii yaratmak istemistir Selma Riza.
Bugiiniin roman o6l¢iileriyle degerlendirirsek bu, tabiidir ki yazarin basar1 hanesine yazilmaz”
(Aytag 2000, 79). Aytac’in da belirttigi gibi Meliha, yazarin gérmek istedigi kadin modelidir. Onun
bu kadar kusursuz bir tip olmasi inandiriciligini zayiflatsa da yazarin amacina hizmet etme
noktasinda basarili olur. Meliha’nin annesinin yasadig1 drama kars1 sdyledigi sozler de anlamlidir:

““Yarap!... Eger dedikleri gibi var isen, her seye kadir, bizi yaratmig isen... Yasamak hep
bu cefadan ibaret ise ne i¢in bu zulmii verdin? Facialar seyretmekten zevk mi alirsin? Yetigir, evet
yetisir! Diinya ve mafihaya bir son ver ki, halk ettigin mevcudat birden kurtulsun!... Neden hasil
olduysa yine ona déniissiin!... Ilk yaratilista insan yokmus... Evet yeryiizii daha rahatti. (...) Insan
kendi cinsine de esir!... Dine, seriata, diizene, ddetlere de esir!... Esir!.. Her seye esir!..Bu hal nedir
Yarap?!.. Kurtulus yok mu? (..) Ah ucmak!.. bu esaret zincirinden kurtulmak!... Ozgiirliik,
Ozgiirliik!...” (5.121-123)

Kigiik kizin, “Tanriya isyan ederken getirdigi felsefi diisiinceler (aslinda) yazarin
onun agzindan ifade ettigi diislincelerdir ki bu durum hem romanin hem de Melihda nin gergekligine
biiyiik dl¢lide zarar vermistir” (Aytag 2000,78).

Meliha’nin hikayesi baslica ii¢ 6nemli evre igerir:
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1.Merzukizade’lerin konaginda gegen ¢ocukluk donemi: Bu dénem, act hatiralarla doludur.
Babas1 Miirsit Pasa’nin cariyeleri ve iivey kardesler arasinda gecen yillar, tiirlii entrikalar ve
hakaretlerle ortiliidiir.

Kurmaca diinyanin merkezinde yer alan Meliha varligryla, hem annesinin hem de koskiin
kaderini belirler. Dogumundan itibaren kardeslerinden farkli bir ilgi géren bu kurmaca kisinin
fiziki yapisi, romanda kurulan iliskiler aginda temel belirleyici oldugu kadar, annesinin ekseninde
gelisen entrikalarda da 6nemli bir rol stlenir. Fiziksel olarak annesine ¢ok benzemesi ve sag rengi
gibi baz1 dzellikleriyle de amcas1 Adil’i hatirlatiyor olmasi iki bakimdan anlamlidir: Oncelikle,
Adil, sevdigi ve unutamadig1 kadin1 Meliha’da gordiigii icin, ona kardeslerine gosterdigi ilgiden
cok daha fazlasim gdsterir ve egitimiyle yakindan ilgilenir. ikinci olarak, Meliha’nin Adil’e olan
benzerligi, annesine iftira atilabilmesine zemin hazirlar ve giinahsiz Sabiha hakaretler gorerek
evden kovulur.

Yazar, romanin temel iletisini yani; gelecegin ge¢mise benzememesi gerekliligini,
kurguladig: tipler aracilifiyla acgiga c¢ikarir. Baska bir ifadeyle kisiler, olanla-olmasi gereken
zithgina gore belirlenir.

“Tematik gii¢” (Aktas 1991,153) konumundaki Melihd romandaki varligiyla hem temel
tezin giinisigma c¢ikmasina hem de entrikanin ¢oziilmesine yardimei olur. Cesitli entrikalarla
birbirlerinden ayrilan ve yillarca istemedikleri bir hayati yasamaya mahkim edilen Sabiha ile
Adil’in kavugmasi ve ger¢egin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik rol kiigiik kiza verilir.

2. Beyrut’ta baslayan ve Paris’te devam eden aydinlanma, degisime ve gelisme donemi
(Amcasinin ve Seyit Hazretlerinin ilgi ve destegiyle gecen mutlu, miireffeh yillar): Bu dénemde,
geng kizin kurgusal macerasi ¢atismanin olmadigi diiz bir ¢izgide ilerler.

3. Cezayirli prenses olarak istanbul’da baslayan yeni hayat: Bu dénem Miisliiman Osmanli
kadinina nasil yasanilmasi gerektigi, Cezayirli Prenses Zeliha araciligiyla anlatilir. Boliimiin
sonunda, Meliha’nin sirr1 ortaya ¢ikar ve yitirdigi ailesine kavusur.

Selma Riza’nin, bagkisinin yasadig1 biitiin bu degisim siirecini, yasadigr muhtemel i¢ ve
dis catigmalar1 basariyla tahlil ve tasvir ettigi soylenemez. Meliha, romanda ortaya atilan toplumsal
ve kiiltiirel problemlerin somutlagmasina hizmet etmek i¢in var edilmis, ruhsal ve diisiinsel bir
derinlik kazanamamustir.

1.3.2. Norm Karakterler

Norm karakter, “ belli bir fonksiyonu icra eder ve romanda amag¢ olmaktan ¢ok bir amaci
gerceklestirmek igin kullanilan bir aragtir” (Stevick 2004,175). Uhuvvet romanina bu agidan
bakildiginda Meliha’'nin iyi bir egitim almasi ve mutlu bir hayat gecirmesi icin elinden geleni
yapan kisilerin baginda Adil’in geldigi goriiliir. Adil, ayn1 zamanda batil1 diisiinceyi temsil ederek
gelenegi elestirir (Cetin 2000,524; Aytag 2002,76). Bu anlamda da yazarin s6ziinii emanet ettigi bir
aractir. Gen¢ adam, sevdigi kadin Sabiha i¢in yapamadiklarini, onun emaneti olan Meliha igin
yapar. Kimsesiz kalmis kiigiik kizi evlat edinerek hayatini onu yetistirmeye adar. Oncelikle,
Meliha’yt bu biiyiik felaket sahnesinden uzaklagtirarak rahat ve miireffeh bir hayat
yasayabilecekleri Beyrut’a gotiiriir. Adil, Meliha’nin hikayesinin sekillenmesinde en biiyiik rolii
alarak kurgudaki islevsel roliiniin geregini yapar. Meliha, pek cok agidan aydinlanmay1 ve eksik
yonlerini tamamlamay1 Adil’e borgludur.

Selma Riza, olumlu 6zelliklerle donattig1 bu roman kahramanini, romanin basindan itibaren
farkli bir yere oturtur. Geleneksel yapiya karsilik, modernlesmenin gerekliligi Adil’in araciliiyla

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



884 Giilsemin HAZER

okura aktarilir. Adil “yazarin idealize ettigi yeni insan tipidir” (Cetin 2000, 525).
Merzukizade’lerden iki kardes Adil ve Miirsit, “bir yerde biiyiimiis, bir terbiye gormiis iseler de,
sekil, yiiz, ahldk, huy ve diisiinceleri tamamiyle birbirinin ziddi ve aksi olarak yaratilmislardi(r).”
(s.3) Adil’in agirbasli, az konusur, az giiler, zamanini ciddi islerle gegiriyor olmasi, kendisine
yiiklenen goérevi tamamlayan niteliklerdir. Ayrica, Mirsit’in kosk icinde kurdugu haremde yasadigi
zevk ve sefaya asla tenezziil etmemesi, bunun yerine balik avina ¢ikmasi, bahgesinde nadide
cicekler yetistirmesi ve zamaninin ¢ogunu kitapliginda kitaplar1 arasinda gecirmesi (s.5) bu
bakimdan anlamlidir. Selma Riza, kadin haklari, evlilikte kadinin roli ve yeri, tek esle evliligin
getirecegi mutlulugu, cariyelik kurumunun yikie1 taraflarin1 Adil’in dilinden okuyucuya ulastirir.

Sabiha, “temaya aciklik kazandirmak i¢in yaratilmis” (Stevick 2004, 62) kurmaca bir
kisidir. Hem dramatik hayat hikayesiyle hem de yer yer yazarin soziinii emanet ettigi kisi olmasi
itibariyle, romanda 6nemli bir rol iistlenir. Sosyal konulu bir roman olarak degerlendirilebilecek
olan Uhuvvett’in trajik karakteri Sabiha, giizelligi, zarafeti ve melek gibi yaratiligiyla esinin
begenisini kazansa da kosk halkinin baskilar1 ve kiskirtmalariyla bu durumu koruyamaz. Kadinin
kisiligini ve bireysel iradesini yok sayan anlayis, su sekilde ifade edilir:

“Sabiha’min yalmzca kocasi i¢in yasamasi gerektigine karar verilmistir. Biraz neselendigi
zamanlar, ‘pasamin yalisi cengi evine dondii’ diye haberler gonderilir. Istedigi zaman giilmek,
istedigi zaman aglamak (hakki olmayan Sabiha’nin, esinin ruh durumuna gore yasamasi istenir).
Mademki Pasa’nin karisi olmustur ve onun sayesinde yasamaktadir, o halde onun mahzun oldugu
zaman aglamaya, onun sevingli oldugu zaman da giilmeye mecburdur.” (5.91)

Sabiha bu duruma raz1 olmak istemese de boyun egmek zorunda kalir ve sesini ¢ikaramaz.
Musikiye olan tutkusuyla avunmaya calismasi ¢ok goriilir ve ud galip, sarki sdylemesi yasaklanir.
Iyi ve giizel olan yonleri goriilsiin istenmez. Hiilyalar1 baskilanir, degersizlestirilir. Giderek daha da
yalnizlagan kadin, ¢ocuklariyla birlikte, evin kendisine tahsis edilen boliimiine hapsolur. Cocuklari
onun hayatinin anlammdir, iizerlerine titrer, géziinden esirger, mitkemmel yetistirmek i¢in elinden
geleni yapar. Sabiha, dogustan yetenekli ve asildir. Bu nedenle onun ¢ocuklariyla, diger
odaliklardan olma ¢ocuklar ¢ok farklidir. Gen¢ kadinin bu konudaki gayreti bosa gitmez.
Annelerinden aldiklar1 terbiye ve gorgii sayesinde Cezayirli prenses sandiklari kardesleri Zeliha’yla
kisa zamanda dost olurlar.

Yazar, Sabiha’ya metin i¢inde 6nemli bir rol verir. Gorticti usulii ile evliligin yanligligi,
kizlarn kiigiik yasta ve istemedikleri kisilerle evlenmelerinin nasil bir felaket getirecegi, Sabiha’nin
hazin hikayesiyle okura iletilir. Selma Riza, bu konuyla ilgili goriislerini Kimi zaman onun
agzindan aktarir:

“Evet!... Birka¢ giinden beri beni Miirsit Bey’e nisanladilar... Bir kere bana bunu kabul
edip etmeyecegimi sordular mi?... Hanimannem de “Kizim! Gel goriiciilere ¢ik” dedi. Kimin i¢in
begenildigimi bile bilmiyordum. “Kizim bugiin nisan takmaya gelecekler” dedi!... Nasil nigan,
kimin icin? diye sormaya cesaret ettigim zaman, yiiziime dyle bir sogukca bakti ki giiya bu bakisla
tistiimde olan soz gecirme hakkini ve tahakkiimiinii anlatmak istiyordu!... Bununla da yetinmeyip:
“Kibar kizlari varacaklar: adami kendileri se¢mezler, kim oldugunu bile sormazlar, ana babalar
ona elbette uygun bir es bulmustur ki veriyor. Bu kaideyi bilmiyor musun? Annen sag olmus
olsaydi béyle bir takim hasarat iginde biiyiimez de bu kadarcik olsun bir terbiyen olurdu.”
Sozlerini sesinde evvelki sefkatten, evvelki sevgiden eser kalmadigr halde, merhametsizligin son
derecesini anlatwr bir tavirla séyleyip ¢ekildi. ”(5.61-62)

Sabiha, anneannesinin bahsettigi kaidenin yanhisligim bilir. Ama durumu degistirmeye
giicii yetmez. Cetin, roman kisilerini degerlendirirken; Sabiha ile Adil tiplerinin kendilerinden
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onceki neslin temsil ettikleri eski geleneksel anlayisa yeni bir diisiince adina tepki gosterdiklerini
belirtir (2000, 526).

Romanda yazarin s6ziinii emanet ettigi Adil de Sabiha da tek boyutlu sunulmus kurmaca
kisilerdir. Yiiklendikleri biiyilik goreve -toplumsal aydinlanma ve modernlesme- uygun bir derinlige
sahip degillerdir.

1.3.3. Kart Karakterler

Kart karakter, “tek bir 6zelligin sembolii ya da tek bir karakteristik 6zelligin viicut bulmus
sekli” (Stevick 2004,175) olarak tanimlanmaktadir. “Bu tiir roman kahramanlari, yalinkat bir
kisilige sahiptirler ve daha ¢ok ‘hedef obje’ye varmay1 engelleyen karsi gii¢c grubunda yer alirlar”
(Korkmaz 1997,300).

Uhuvvet romaninda da kart karakter kategorisinde degerlendirilebilecek kisilerin, daha ¢ok
olumsuz niteliklere sahip olduklar1 goriiliir. Bu kisiler, “karsi gli¢” (Aktas 1991, 153) olarak
romandaki aksiyonun harekete gecmesini saglarlar. Ancak okuyucunun tepkisini ¢eken kisilerin
higbiri kétiiliiglin sembolii oldugunun farkinda degildir (Stevick 2004, 177). Yani bir tiir i¢ catigma
yasayarak i¢inde bulunduklari durum, tavir ve davranisi degistirmezler. Bu nedenle hep olumsuz,
kotii bir tip olarak kalirlar.

Uhuvvet 'te, Sabiha’nin ve ¢ocuklarin karsisinda yer alarak onlarin kendi iradeleriyle
yasamalarimi engelleyen Dilber Hanim, onun diizenbaz yardimcist1 Kamer ve diger cariyeler, bu
anlamda romandaki aksiyonun gelismesi ve sonuglanabilmesine hizmet ederler. “Yazarin siirekli el
altinda tuttugu bu karakterlerin moral ve fiziki tanimlar1 en ¢ok bir defa yapilir ve romanda, temsil
ettikleri duygu degerleri s6z konusu olunca hemen devreye sokularak okuyucu zihnindeki hazir
imajin harekete ge¢mesi saglanir” (Korkmaz 1997,300). Korkmaz’in, degerlendirmesi 1s18inda
Uhuvvet romanindaki kahramanlara bakilacak olursa; Dilber’in, yozlagsmis bir tip olarak kendi
otoritesi i¢in evlatlar1 arasinda dahi ayrim yapabilen kendi mutlulugunu, evlatlarinin mutlulugu
iizerinde tutan “koétii, zalim, baskici kaynana tipinin” (Cetin 2000, 524) Mirsit’in ise biitiin
varligimi zevk esasi iizerine oturtmus “hedonist/ zevkperest tipin” (Cetin 2000, 524) karakteristik
bir 6rnegi oldugu goriiliir. Romanin olumsuz kisilerinden biri olan Kamer’in ise paraya ve giice
tapan ¢ikarcl/ hain tipini temsil ettigi sOylenebilir. Bu kisiler, roman boyunca herhangi bir
degisiklik gdstermezler. Bir anlamda daima kendilerinden bekleneni yaptiklar1 sdylenebilir.

Dilber ve Kamer, “(sozde) itaat ve boyun egme gibi kadmsal carelerden
yararlanarak (¢evrelerindeki insanlari) egemenlikleri altina almay1” (Adler 2009,154) ustalikla
becerebilen tipler olarak one ¢ikarlar. Boylece, basa ¢ikamadiklari ataerkil yapiy: alt etmeyi ve bu
diizen icinde ayakta kalmayi basarirlar. Bu kadinlar, diizeni kendi lehlerine cevirebilmek igin
sinsice bir kurnazlik i¢ine girer ve varliklarin entrikalarla koruyabileceklerine inanirlar.

Miirsit, diizenin (ataerkil yapimin) kendisine sagladigi biitiin imkéanlardan yararlanir.
Inandig1 herhangi bir degerin olmayisi, i¢kiye ve kadinlara agiri diiskiinliigii, koskteki hayatin
yasanmaz hale gelmesinde 6dnemli rol oynar. Otoriteyi temsil etmesine ragmen, zaaflar1 nedeniyle
koskteki huzuru saglayamaz. “Geleneksel yapinin olumsuz tarafini gdsteren Miirsit, annesi Dilber
gibi dogulu gelenegin bozulmus, kokusmus boyutunu temsil eder” ( Cetin 2000,524).

Miirsit’in “asir1 derecede gilic ve ayricaliga sahip olmasi, olumsuz kosullarda kabalik ve
zorbaliga doniisiir” (Adler 2009,156). Annesinin iftiralarina hemen inanir ve zor kullanarak yirmi
yillik esini kap1 disar1 eder. Miirsit, cahilligi ve basiretsizligi nedeniyle durumu anlamak adina
herhangi bir gaba sarf etmez. Onceleri sadece giizelligi, zarafeti ve asil olusuyla etkilendigi karisini,
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bir siire sonra kolaylikla gézden ¢ikarir. Koskiin olumsuz sartlar1 altinda giderek bozulan iliskide,
esine ve ailesine deger vermeyerek trajedinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunur.

Bu baglamda koskte yasanan entrikanin agiga ¢ikmasina yardimcei olan ve/veya katki veren
cariyelerden de sz edilmelidir. Cariyeler, hayata tutunmaya ¢alisan kimsesiz, sahipsiz kadinlardir.
Satildiklar1 evde kalabilmek icin tiirlii hilelere bagvururlar. Sokaga atilmamanin ya da gdzden
cikarilmamanin tek yolu, efendilerinden bir ¢ocuk sahibi olmaktir (s.30). Bu durum onlarla
Sabiha’y1 dolayisiyla kizlarimi karst karsiya getirir ve aralarinda bir tiir catisma dogar. Konak
icindeki entrika ve yozlagsma onlarin varligiyla ortaya cikar.

1.3.4. Fon Karakterler

Sabiha’nin biiylikannesi ve kizlari, Seyit Hazretleri, Zehra ve konaktaki cariye, odalik,
hizmetkar gibi kisiler; “romanda yapiy1 isleten c¢arklarin dislileri gibidirler. Bu kisiler, roman
baskisisinin i¢inde yasadigi sosyal ortami somut bir sekilde sunmaya yararlar” (Stevick 2004,173).

Romandaki fon karakterler arasinda en dikkate deger olanlar cariyelerdir. Onlarin varligi
Sabiha ve Melihd’nin i¢inde yasadigi sosyal ortamin somutlagmasina imkan tanir.

1.4. Zaman

Romanda elli yili asan bir “vak’a zamam” (Aktas 1991,119) s6z konusudur. Bununla
birlikte, anlatilan zamanmin Sultan Abdiilmecit devrine kadar genisledigi goriiliir. Anlatici bu biiyiik
zaman dilimini ¢ogunlukla art zamanli bir sunumla ve 6zetleme metoduyla aktarir.

Uhuvvet romani, zaman itibariyle yazarin yasadigi déneme ait bir romandir. Yazar,
Tanzimat Fermani’ni takip eden donemde toplumun sosyal yasanti, kiiltiir, aile ve zevk anlayisinda
goriilen degisiklikleri verme gayretindedir. Istanbul’un giindelik hayatindan sahnelerle renklenen
roman, bir anlamda dénemin sosyal zamanina ayna tutar. Yazar, donemin kadin diinyasini, bu
diinyanin tagidigi olumsuzluklari, adetler, gelenekler araciligiyla elestirmis, olan ve olmasi
gerekeni bu yolla ortaya koyar. Romanda goriicii adetleri, eglence bicimleri, ev hayatlari, diigiin
torenleriyle Istanbullu hanimlarin yasantilar1 sahnelenir. Sabihd min gériiciiye ¢ikmasindan itibaren
donemin evlenme adetlerini biitiin ayrintilaryla takip etmek miimkiindiir. Ote yandan, geng kizin
goriicliye ¢iktig1 sahne, zamanin evlenme adetini betimlemekten daha c¢ok, yanlighgin gostermek
icindir. Sabiha kiminle, nasil nisanlandigim1 sorma hakkina sahip degildir. Clinkii bu donemde,
“kibar kizlar: varacaklart adami kendileri se¢mezler, kim oldugunu bile sormazlar, ana babalar
elbette ona uygun bir es bulmustur.” (S.61)

Yazar, sosyal zamani yansitan bir unsur olarak hanimlarin eglence hayatina da yer verir.
Kandilli, Kiigiiksu gibi donemin mesire yerlerine kayiklarla eglenceye gelen hanimlar, goniillerince
eglenip vakit geciremezler. Erkekler tarafindan rahatsiz edilen kadinlarin hemen hepsinin rezalet
maksadinda olduklar1 sanilir. (s.360) Okuyucu, gecen zamanla birlikte toplumsal yapidaki
degisiklikleri de goriir. Sabiha’min Adil’le gizlice bulustugu zamanlarin tutucu yapist artik
gecmistir. Meliha, Paris’te okumus aydin bir kadin kimligiyle yeni bir zamanin baglamasi
gerektigini haber verir. Iginde erkeklerin de oldugu dostlarin1 evinde rahathikla agirlar. Bu
baglamda denilebilir ki, Selma Riza, Istanbullu biitin hanimlarin Melihd gibi rahat
yasayabilecekleri bir zamanin gelmesini dilemektedir.

1.5.Mekan

Uhuvvet romaninda Istanbul ve Beyrut gibi iki biiyiikk mekana yer verilmistir. Ancak
donemin roman anlayisina uygun olarak bu mekanlarin daha ¢ok bir ¢evre olarak yer aldigini
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sOylemek yanlis olmaz. Yazar mekéni, Korkmaz’in mekén degerlendirmesinde yer verdigi “varolus
kaygisiyla ilgili bir duraksama, zamanin sonsuz akiginda yitip gitmek istemeyen insanin tutundugu
‘disaridaki icerdelik’ niteliginde bir yer” (2007,401) olarak sunmaz. Selma Riza, mekana olaylarin
gectigi bir sahne olarak bakar ve yer yer romantik manzara tasvirleriyle anlatisini siisler. Bir baska
ifadeyle “mekan; daha ¢ok olayn {izerinde gectigi topografik bir zemindir ve ¢ogunlukla fiziksel
niteligiyle 6n plandadir” (Korkmaz 2007,401). Bununla birlikte mekéna, kadinin i¢inde yasadigi
diinyay1 ortaya koymaya yardimci olan bir unsur olarak da bakilabilir. Dolayisiyla mekan bir fon
olmaktan ¢ikar, yasanan bir ¢evreye doniisiir. Sabiha’nin koskte gecen yirmi yili, i¢inde bulundugu
mekanin atmosferiyle sekillenirken, kizi Meliha’nin aydin bir hanim olarak yetismesinde Beyrut’un
miireffeh havasi etkili olur. Ancak hi¢ siiphe yok ki Selma Riza, modern zamanin anlaticis1 gibi
mekanla insan arasindaki iliskiyi psikolojik tahlillerle verme basaris1 da gosteremez. Bu romanin
zay1f yonlerinden biri olarak ifade edilebilir. Anlatimdaki zayifliga ragmen mekan, “olaylar dizisini
ve karakterleri etkileyerek biitiiniin bir pargasi” (Stevick 2004,177) olmayr da basarir. Heniiz
toplumsal hayat i¢indeki yerini alamamis kadin i¢in, tek varolus mekéani olan ev/kosk/konak gibi
kapali mekanlar bu agidan tahlil edilmeye deger bir 6nem tasirlar.

1.5.1. Kapalh Mekan: Yok Olus Mekam

Selma Riza, sosyal diizenin birey lizerindeki etkilerini agiga c¢ikaracak yapiy1 belirlerken
mekansal unsurlardan da yararlanir. Bu anlamda kosk, kadiin ev i¢indeki hayatin1 gézler 6niine
sermesi acisindan son derece islevsel bir yapiya sahiptir. Heniiz toplumsal hayattaki yerini
alamamis olan kadin i¢in bir tiir siginma ve giivende olma anlamina gelebilecek olan “ev”’; Sabiha
i¢in dar, bogucu ve yok edici bir mekani ifade etmektedir. Mekanin dar ve kapali olusu yalnizca
fiziksel boyutlariyla ilgili degildir. Kosk, Sabiha’ya kendi olma, arzu ettigi gibi yasama ve onunla
biitiinlesme sansi1 tanimaz.

Sabiha’min  kendi rizas1 olmadan gelin geldigi Merzukizade’lerin biiyiikk koskii,
mutsuzlugun mekanidir.  Bu baglamda kosk, geng kadimi “ezmek igin ilizerine yiiriiyen karsi
giiclerin simgesel bir gostergesidir” (Korkmaz 2007,403). Sabiha’ya neredeyse nefes alma sansi
dahi taninmayan bu mekéanda kurallar1 kaymvalide ve diizenbaz yardimcilan belirlerler. Sabiha,
otekilestirilerek baski ve denetim altinda tutulur. Bu noktada agik bir ¢atismanin tarafi olan geng
kadinin direnemedigi, kabullenip kendi diinyasina ¢ekildigi goriiliir.

“Sabiha, bir taraftan kayinvalidesinin bu sikistirmalari, bir taraftan Paga’'nin emirleri, bir
taraftan da cariye giiruhunun tahrikleri arasinda, diinyasin kaybetmis, hayati dayanilmaz bir yiik
haline gelmisti. Bu matem dolu yasamiyla, sahilhanenin iist katinda, deniz tarafinda bir daireye
cekilmigti.” (5.88)

Kocaman kdskte, kalabaligin iginde yalmiz birakilan Sabiha, siirekli olarak rahatsiz edilir.
Tavir ve davraniglart elestirilen kinan gen¢ kadin, ¢evreye de gorgiisiiz, vahsi, cahil ve kaba biri
olarak tanmitilir. Kaymnvalide, gelinin her hareketini “etraf ne der” denetlemesiyle baski altinda
tutarken; toplumsal diizenin kendisine sagladig1 giligten yararlanarak mekéandaki tek otorite olmay1
da siirdiiriir. Selma Riza’nin elestirisi bu noktada agiga c¢ikar. Kadinin mutlulugu, varolusunu
gergeklestirdigi mekandaki 6zgirliigiiyle dogrudan ilgilidir. O halde toplumsal yapida kadinin yeri
ve haklar1 gézden gecirilmeli, ona da erkekle esit haklara sahip yeni bir hayatin kapilar1 agilmalidir.

Kosk, bir entrika yuvasidir. Her an igreng bir iftiraya kurban gidebilecek olan Sabiha, adeta
bu mukadder sondan kagabilmek/ erteleyebilmek igin kendini koskteki dairesine hapseder.
“Ontolojik anlamda (gen¢ kadinin) evrendeki tutunma yeri” (Korkmaz 2007, 400) olarak
diistiniilebilecek olan daire de bu tecride ve kagisa cevap veremez. Sabiha kdskte siinacagi
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“ictenligini yasayabilecegi bir kose” (Bachelard 1996, 57) “varligin1 sigdiracagi bir kendilik kosesi
bulamayiginin umutsuzlugunu yasar” (Korkmaz 2007, 405). Biiyiikk bir asagilamayla sokaga
atildiktan sonra, zaten Sabiha’nin “igtenlik diinyasinda bir deger” (Bachelard 1996,64) haline
gelememis olan kosk; cocuklarini yutan onlar1 kendinden ayiran bir engele doniisiir. Gozyaslart
icinde durumunu kizina anlatan Sabiha i¢in, koskiin dis1 da bir zindandir:

“-Evet aglhyorum. Ciinkii cocuklarimi elimden alyyorlar!... Kardeslerin feryat eder, ¢iinkii
analarim kaybediyorlar!... Selimcigim dayak yer, hakaret gériir, ciinkii oksiiz kaliyor... Seni
onlardan ayirdilar, ¢iinkii bana bagislyyorlar!... Bu kadin arabayr haber veriyor, ¢iinkii buradan
kovulduk!... O gidecegimiz yer simdiden sonra bize dliimii beklemek igin zindan olacak!...” (5.139)

Sabiha’nin feryadi, yersizligini, hicbir yeri kendisi i¢in bir tiir “diinya kdsesi” (Bachelard
1996,32) yapamadigini aciga cikarirken, cocuklari i¢in de koskiin; baba ocag1 /dogulan ev /yuva
demek olmadigini gosterir.

“(Meliha), evin sahibi zannettigi annesini kimin, ni¢in kovdugunu anlayamaz. Oysa
Sabiha, bu hane igindeki niifusunun bir tek séze bagh oldugunu ¢oktan anlamistir. Hichir itibari ve
degeri olmadigi icin evin sahibesi degil, yalmizca sahibin bir esiridir.” (5.139)

Yazar, toplumsal yapidaki hastalikli durumu daha da goriiniir kilabilmek adina, aydin bir
erkek tipi olarak Adil’e yer verir. Adil de yasadig1 yerden ve buradaki yagama bigiminden mutlu
degildir. Sabiha’nin yasadigina benzer bir durum onun i¢in de gecerlidir. Koskte yasarken mekanin
diizenini reddeden geng adam, cariye ve odaliklardan, dolayisiyla entrikadan uzak olan selamlikta
kalmakta, harem tarafina gegmek istememektedir. Diizene ayak uyduramayan Adil, baba ocagi olan
koskten uzaklagir. On y1l sonra yeniden Istanbul’a yani; baba ocagina dénmeye mecbur oldugu igin
mutsuz olur. Adil, yaliya geldigi zaman ¢ocukluk ve genglik giinlerinin hatiralariyla sevinecek
yerde, her tasin1 her topragini kendisine yabanci, belki diisman kadar soguk bulur. (s.89). Bu
anlamda denilebilir ki, her iki kahraman agisindan da kosk, felaketin ve olumsuzlugun mekéanidir.

Sabiha ve Adil koske ait degillerdir. Adil kurtulusu koskiin disinda ararken, Sabiha
biitiinlesemedigi bu mekanda kendisine sigimacak bir kdse bulmaya calisir. Yazik ki, bu siginma
cabasi netice vermez ve gen¢ anne, kendisi ve ¢cocuklari i¢in gercek bir yuva haline getiremedigi
mekandan kovulur. Bu noktada, anlatim tutumu ve bakis agisi olaydan karaktere yonelebilseydi,
Sabiha ve Adil’in mekanla olan iliskileri derinlik kazanabilirdi. Yazarin, kadinin bu yap1 i¢indeki
yerini ve donemin yerlesik yanlis algilarini elestirel bir dille verme gayreti, kahramanin mekéanla
olan iliskisinin yiizeysel anlatilmasina neden olur.

1.5.2. Acik Mekan- Varolus Mekam

Karsitliklar iizerine kurulan romanin mekéansal diizenlenisi de bu yapiya uygunluk gosterir.
Kadina yasama sanst tamimayan mutsuzlugun ve entrikanin yuvasi olan Istanbul’daki
Merzukizade’lerin  koskiine karsilik, Beyrut’taki Seyit Hazretlerinin konagi; mutlulugun,
aydinlanmanin ve 6zgiirliigiin mekanidir. Sabiha’nin yasamaya mahkiim edildigi koskteki catisma,
uyumsuzluk ve mutsuzluk; Meliha’nin yasama sans1 buldugu konakta yerini uyuma, mutluluga ve
huzura birakir. Yeri gelmisken belirtilmelidir ki, kosk ve konak kapali birer mekan olmalarina
ragmen buradaki kapalilik / agiklik durumu s6z konusu mekanlarin fiziksel yapilariyla ilgili
olmanin ¢ok &tesinde, ‘“‘algi nitelikli ve goreceli bir kavrayisa gonderme yapar” (Korkmaz
2007,410).

Beyrut’taki konak giivenligin mekanidir. Burada toplumsal hayata bir birey olarak katilan
Meliha, kabul goriir, okur ve aydinlanir. Bir anlamda kendini ger¢eklestirme sansi bulur.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



Selma Riza’mun Uhuvvet Romaninda Kurmaca Yapt 889

Meliha’ nin gelisim siireci Beyrut’tan Paris’e dogru genisler. Beyrut Amerikan Koleji’nde baslayan
egitim yolculugu, Sorbonne’da yapilan felsefe egitimine kadar gider. Selma Riza’nin hayatiyla
benzesen bu egitim yolculugunun, romana otobiyografik bir unsur olarak yansidigi sdylenebilir.

Konak, Meliha i¢in oldugu kadar, Adil i¢in de kurtulusun, huzurun ve mutlulugun mekéani
olur. Buray1 baba evinden daha sicak ve daha samimi bulan gen¢ adam, Seyit Hazretleri tarafindan
biiyiik bir samimiyetle karsilanir. (s.179)

Adil, Seyit hazretlerinin sozlerinden bir hayli hislenir, onun i¢ten gelen sefkat ve
sevgisinden dolay1 gozleri dolar. Yaslhh adamin kendisine gosterdigi yakinligi, dogup biiyiidiigii
evde ne babasindan ne annesinden ne agabeyinden goriir (s.184). Anne sefkatinden uzak, baba
ilgisinden habersiz bir muhit ig¢inde, birtakim yabanci kardesler, yabanci yegenler, yabanct, her biri
baska irklara mensup bir takim- yalniz kendi ¢ikarlarini diisiinen- hissiz kadinlar, s6zde dadilar
arasinda omiir siirmiis (s.184) olan Adil, Istanbul’daki koskii degil, Beyrut’taki konag1 baba ocag:
sayar. Yabanci bir memlekette kendi irkindan olmayan bir adami baba yerine koyan roman
kahramanina gore, “yuva” degerine sahip olan tek yer burasidir.

Mekan sahibinin sundugu sicak davet, aidiyeti ve kabul goriirliigii giiclendirerek yabancilik
duygusunu ortadan kaldirir. Sahiplik duygusunun, Seyit Hazretlerinin 6liimiinden sonra resmiyete
doniigsmesi yani; konagin miras yoluyla 6nce Adil’e ondan da Meliha’ya kalmasi bu bakimdan
anlamhdir. Denilebilir ki, amca ile yegen, Seyit Hazretleri sayesinde kurmaca evrende
siginabilecekleri bir diinya kdsesine sahip olurlar.

Meliha’nin Zeliha adiyla dondiigii Istanbul Kadikdy’deki gorkemli konagi ise mekéan
olarak tam bir “yuva” olarak nitelendirilebilir. Mekan, Zeliha’nin ruhunu yansitir. Resimlerle
siislenen ev, her objesiyle, siisliyle burada yasayan prensesin kimligine dair izler tagir. Bir anlamda
kosk; zenginligin, soylulugun, gosterisin ve miireffeh hayatin simgesidir. Ayn1 zamanda kosk;
kardesligin, paylagimin mekanidir. Zeliha, 6z kardesleriyle birlikte, kardes saydigi diger dost ve
yakinlarina da bu ¢at1 altinda yer verir.

2. izlek

Olay orgiisii bolimiinde de dile getirildigi gibi, Uhuvvet romaninda trajik bir aile felaketi
ekseninde gelisen olaylar zincirinde, yalnizca bir kadmin drami gozler Oniline serilmez, ayni
zamanda gelenek/modernlegsme, eski/yeni, aile/harem, cehalet/egitim gibi bir¢ok zitlik ¢evresinde
toplumsal aydinlanmanin gerekliligi, elestirel bir dille anlatilmaya ¢alisilir. Bu agidan bakildiginda
romanda tizerinde durulan izlekler sunlardir:

1. Ailenin kutsallig1 - cariyelik problemi.

2. Kadmin toplumsal hayata ¢ikisi, esitlik ve kardeslik.

2.1. Ailenin Kutsalhgi - Cariyelik Problemi

Selma Riza, elestirel bir anlatim tutumuyla kaleme aldigi romaninda genelde toplumu,
0zelde kadinlan bilinglendirmeyi amaglar. Yazildigi donemde yayimlanma sansmin olmamasi bu
acidan biiyiik bir kayiptir.

Yazar, aile birligini bozan cariyelik kurumunu; evlilikte kadinin yeri ve rolii, kadin- erkek
iliskisi baglaminda ele alir. Tanzimat doneminde degismeye baslayan sosyal yapi, cariyeli, odalikli
konak hayati, aile kurumuna biiyiik zarar verdigi gibi kadinin degersizlesmesine de yol agar.
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Romanin “olumlu erkek kahramani olan Adil, idealize edilen yeni insan tipi (olarak)
geleneksel evlilik ve cariyelik kurumuna, aile i¢inde nesillerin nesebinin belli olmas1 ve kadinin
hak ettigi degerine kavusmasi adina elestiri getirir” (Cetin 2000, 525 ). Meseleye kadinla erkegi esit
gdren modern bir anlayisla bakar ve otuz bes yasina kadar evlenmeyisini, harem icinde sefil bir
hayat siiren Miirsit’e soyle acgiklar:

“-Bekar kaldimsa, hi¢ olmazsa pigsman olmadim. Ben evienseydim kuskusuz mutlu
olurdum.(...)

-Ciinkii ¢ocuklarimin mutluluklarim saglamak igin, karimun itibari igin, bir kadinla
yetinirdim. O da ne kadar diisiincesiz vurdumduymaz olsa, sadece kendine birakilmis bir aile
baskanligini — etrafinda hi¢bir rakibi oldugunu gormeksizin- ¢ok miikemmel bir sekilde yonetmeye
calisir ve gayret gosterirdi.” (5.102)

Adil’in 1srarla vurguladign gercegin farkinda bile olmayan Miirsit, konaktaki
huzursuzlugun, bu huzursuzluk i¢inde ezilen ¢ocuklarin ve Sabiha’nin dramimi géremez. Adil’e
gore; “vali icinde bir diizeyde sekiz on kadinin bulunmasi ve hepsinin de ayni riitbede olmayr arzu
etmeleri olumsuzlugun kaynagidir. Bu sebeple aralarinda haset, diismanlik ve garaz olur. Bu gibi
ahlak fesadimin bulundugu yerde ise her tiirlii fenalik beklenir.” (s.101) Geng adam sdzlerinde
haklidir. Sabiha’nin kurdugu yuvanin saadetini, cariyeler bozar. Evlenmeden ©nce annesi
tarafindan kendisine hediye edilen cariyelerle en fazla birka¢ ay oyalanan (s.16) Miirsit’in bu
aligkanlig1 ve zaafi, Sabiha’ya felaket getirir.

Agabeyi gibi yagamaya zorlanan Adil’e gore, bu tarz bir yasayisla aile teskili miimkiin
degildir (s.17). Durumun en somut drnegi Miirsit’in hayatinda ortaya cikar. Cariyesi Mahbube’den
olan oglu Cavit diinyaya geleli ii¢ sene oldugu halde, annesinin adi bile dillendirilmemektedir
(s.17). Selma Riza, Mahbube araciligiyla cariyelerin o donemde iginde bulunduklari genel
manzarayl da ortaya koyar. Mahbube, diger cariyelerin yaptigi gibi konaktaki varligini oglu
Cavid’e baglar. Bu baglamda, Mahbube’nin ogluna “bey”, Cavid’in annesine “siitnine” demesi
anlamlidir. Gergek bir aile goriintiisiinden biitiiniiyle uzak olan bu durum, cariyelik kurumunun,
mukaddes aile birligine ne dlciide zarar verdiginin bir baska gostergesidir. “Ister alimr, ister
kovulur” (s.33) olan cariyelerin “ev kadinligina, annelige, eslige yiikselmeyi tek arzu olarak
iclerinde biiyiitmeleri, eski Tiirk geleneklerine biiyiik darbeler vurmus, u¢urumlar yaratmistir
(Alsan 1999:X). Almir- satilir durumdan kurtulup yerini saglamlastirmaya ¢alisan bu kadinlar,
genel olarak entrikac tipler olarak kurmaca diinyadaki yerlerini alirlar.

Sabiha ile gelin gittigi aile arasinda yasanan ¢atisma, déonemin kadinin i¢inde bulundugu
durumu agik¢a gozler Oniine serer. Goriicii usulii ile evlilik, evlilikte genglere s6z hakki
verilmemesi, kizlarin ¢ok kiiciik yasta evlendirilmeleri gibi donemin popiiler konular1 etrafinda
sekillenen romanda, magdur edilen ve kendi tercihlerine gére yasama hakki elinden alman on bes
yasindaki kimsesiz Sabiha, gonliindeki sevda yok sayilarak hi¢ bilmedigi ve sevmedigi bir adamla
zorla evlendirilir. “Gelinin dogal diismani olarak tamimlanan kayinvalide, rekabet atesiyle yanan
bir cariye, ¢ikarimi Hammefendinin kiskan¢higina ve onun emellerine baglamis, kétii ahlak
numunesi bir hizmetkdr” (s.111) ve diger cariyeler kisa siirede Sabiha’ya hayati zehir ederler.
“Yillar geger ve Sabiha hakaret altinda ezilmeye devam eder. Her biri bir aileye gurur verecek bes
cocuk anast oldugu halde, evin i¢inde bir fazla esya makamindadir.” (5.112)

Yazar, Sabiha’nin hikayesi araciligiyla donemin aile yapisini ve bu yapi1 i¢inde mutsuzluga
stiriiklenen kadinlarin yagam bi¢imini ortaya koyma ¢abasindadir. Sabiha, kendisine okuma, aydin
bir kadin olma sans1 taninmadigi icin ezilir. Miirsit’in haremle Oriilii diinyasinda bir deger ifade
etmeyen /edemeyen gen¢ kadin, konakta gercek bir varolus zemini bulamaz. Cahil ve egitimsiz
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kadinlarin var oldugu olumsuz bir cevrede yasadigi /yasamak zorunda oldugu i¢in ezilir. Buna
karsilik, Meliha araciligiyla egitimli, aydin kadinin kendisine nasil bir ¢evre var edebileceginin bir
Ornegi gosterilir. Buna gore; Sabiha trajik ve karanlik gegmisi, Meliha umut ve gelecegi temsil
etmektedirler.

Goriicti usulii ile evlilik, geng kizlarin evlilikte s6z haklarinin olmayisi, kendilerine uygun
olmayan yash erkeklerle zorla evlendirilmeleri ve biitlin bu olumsuzluklarin ortaya cikardigi
problemler, yasanan trajediler, Sabiha’nin hayatinda oldugu gibi, kizlar1 Mihri ve Nevvare’nin
hayatlarinda da tekrarlanir. Mihri ile Nevvare, kardesleri Meliha’nin sansina sahip olamazlar.
Kizlarmin kaderini, babalar1 Miirsit Pasa belirler. Mihri, daha on bes yasindayken bir subayla
evlendirilir. Kaympederi ile anlasamayan damat bir siire sonra evden kovulur. Evliliginde oldugu
gibi bosanmasinda da kendisine s6z hakki taninmayan Mihri, babasinin belirledigi hayat1 yagsamaya
mahkiimdur. Benzer bir kaderi Nevvare de yasar. O da heniiz on bes yasindayken elli yasindaki bir
adama zorla nikahlanir. Sabiha, iyilik, nezaket, sevgi ve istiin bir terbiye anlayisiyla yetistirdigi
kizlarinin kaderlerini degistirebilecek giice sahip degildir. Bu baglamda, yazarin olan ve olmasi
gereken durum, olgu, davranis ve degerleri kisiler lizerinden belirledigi sOylenebilir. Sabiha, Mihri
ve Nevvare var olan durumun/diizenin magdurlaridir. Buna karsilik olmasi gereken Meliha nin
sahsinda sunulur.

2.2. Kadimin Toplumsal Hayata Cikisi, Esitlik ve Kardeslik

Yazar, birinci bolimde temel izlek olarak belirledigi cariyelik-odalik problemini, iKinci
boliimde ¢oziime ulastirma ¢abasindadir. Meliha’nin ekseninde gelisen olaylar dizisinde, ortaya
konulan kardeslik umdesi, yeni bir toplumsal sekillenmeyi de giindeme getirir. Kadinin, sosyal
hayata dahil olmas1 demek olan bu ¢ikis, erkekle birlikte kardesce yasamayi, iletisimde bulunmay1
ongormektedir. Selma Riza’nin gérmeyi arzu ettigi toplumsal yapinin kardeslik-uhuvvet idealinin
gerceklesmesiyle dogrudan ilgisi oldugu sdylenebilir. Ancak bu idealin gerceklesmesi; ailenin
cariyelik/odalik ¢arpikligindan kurtulmasi, kadinin toplumdaki ve ailedeki hak ettigi gercek yerini
almasiyla miimkiin olabilecektir. Sorunun altinda egitimsizlik yatmaktadir. Sosyal hayat iginde
egitimli kadinlar var oldukca, gercek aydinlanma da saglanabilecektir.

Okur, Selma Riza’nin uhuvvet kavramimi Jon Tirkler’in kullandigi manada yani; tim
insanlikla kardeslik olarak degerlendirdigini belirterek yerinde bir tespitle, kardeslik umdesinin
ayn1 kandan olmak gibi kat1 bir ilkeye baglanmayan, sevgi ve saygidan olusan bir sosyal bag olarak
degerlendirdigine dikkat ¢eker (2003,162). Bu baglamda, Meliha’nin, Prenses Zeliha olarak ressam
arkadag1 Muhib Ulvi ile “kardeslik akdi” yapmasi anlamlidir.

“Hayat karsisinda umutsuz ve bedbin olan Ulvi’ye karsilik; Melihda gelecekten umutludur.
Kardeslik denilen o manevi tesellinin, diinyayr her zaman sicak tutacagimi diisiiniir. Insan olan
herkesi kardesi sayan geng kiz, hikdyelerindeki benzerlikten dolayr Ulvi’ye ayri bir yakinlik duymusg
ve onunla kardes olmak istemigtir.” (3.351)

Selma Riza’nin Melihd figiiriiyle; “kadmin batida ya da batili bir egitimden gegerek
kamusal alanda bir birey olarak var olmasini amaglamig oldugunu belirten Cetin’e gore bu tutum, o
donemde sosyal doniisiim i¢in yeni bir dneridir ve yeni nesillerin batili bir egitimle yetistirilip batil
bir toplum inga etme projesinin bir parcasidir” (2000, 529-530). Bununla birlikte, yazarin romanda
ortaya koydugu olumlu 6rnek tip olarak degerlendirilebilecek olan roman Kkisilerinin, dénemin
toplumsal yapis1 i¢inde aykiri sayilabilecek, kabulii miimkiin olmayan tipler olmadigi da
belirtilmelidir.
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Meliha’nin “evienme gibi insanlarin ihtiyacindan olan esirliklere atilir kadinlardan
olmayip, gayet feylesof ruhlu bir sey oldugundan ve sevgisini, sefkatini tamamiyle kendinden birkag
yas kiiciik olan kiz kardesine bagladigindan” (5.242) s6z edilmesi, kahramanin tematik rollerinin
aciklik kazanmasina da imkan tanir.

Meliha, 6nce annesi, sonra da kiz kardesleri dolayisiyla evlilikte kadinin yasadigi drama
sahit olmustur. Bu sebeple, onun evlilikten uzak durmasi sasirtici degildir. Kendini, kardes saydigi
Zehra’ya adamis olmasi da romanin kardeslik idealiyle yakindan ilgilidir.

Bagkisinin roman iginde tistlendigi en 6nemli rollerden biri, kurdugu arkadaslik iliskileriyle
aciklik kazanir. Kardeslik kavramina énemli bir goérev ylikleyen yazar, toplumdaki normallesmeyi,
kadinla erkegin kuracag: kardeslik iliskisine baglar. Kadinla erkegin sosyal hayata esit katilim,
aralarinda ask olmadan da kuracaklar iliskilerle saglanacaktir. Meliha’nin i¢inde bulundugu sosyal
durum gostermektedir ki, kadinla erkek arasindaki iliski dogru kurulabilirse, toplumsal saadetten
s0z edilebilir.

Romanin sonunda kardeslerin bulustugu sahnede, ileti daha 6zel bir diinyay1 da icine alir.
Herkesi kardes sayan anlayis korunmakla birlikte, kardesler arasindaki biyolojik bagin ortaya
cikardigl karmmdashigin varligi da dikkatlere sunulur. Bagkisi agisindan bu durum, bir tiir iyilesme
halidir. Aidiyet duygusu yaralanmis olan Meliha, kardeslerine kavusunca iyilesir. Pargalanmis aile,
yeniden bir araya gelir ve geng kizin dilinden su sozler dokiiliir:

“-Ey sefkat ornekleri ve giizel ahlak sahibi kardeslerim!... Mutluluk ancak... Sevgi...
Kardeslik ile birlikte oldugu zaman, bu iki giizel ahldkla birlestigi zaman vardir. Birbirimizi
sevelim. Ciinkii hayatin tadr ancak bundan ibarettir.” (5.472)

Romanin bu sdzlerle bitmesi anlamlidir. Bdylece, yazarin soziinii emanet ettigi kisi olarak
Meliha, okura iletilmek istenen mesaj1 da en agik ifadeyle dile getirmis olur.

SONUC

Uhuvvet, sosyal konulu bir donem romanidir. Toplumsal hayati, kadin haklar: problemini
merkeze alarak anlatma g¢abasinda olan &gretici bir roman olarak da degerlendirilebilir. Yazar,
icinde yasadig1 sosyal hayatin gercegini gelenek — modernite baglaminda ortaya koyar. Romanda
islenen goricii usulii ile evlilik, gen¢ kizlarin kiigiik yasata kendi istekleri olmadan ailelerinin
baskisi altinda evlendirilmesi, kiz ¢ocuklarinin egitimi meselesi, cariyelik / odalik problemi,
evlilikte kadinin yeri ve rolii gibi konularin ¢6ziimii, “kadinin aydinlanmasi gerekliligi”ne baglanir.
Sabiha’nin agkini i¢ine gomerek yasadig trajediye karsilik, bireysel iradeyi ve 6zgiirliigii her seyin
istiinde tutan Meliha, degismesi gereken toplumun yeni yiiziidiir. Bu agidan roman, Meliha gibi
kadinlarin toplumda olmas1 gerektigi arzusunun bir {irliniidiir. Bagka bir ifadeyle yazar, donemin
sorunlarmin ancak modern ve egitimli gen¢ kizlar, kadinlar araciligryla ¢oziilebilecegine inanir ve
romant bu duruma uygun olarak kurgular.

Olay, kisiler, zaman, mekan gibi unsurlar s6zii edilen ana fikrin ¢evresinde sekillenirken
yer yer kurguyu zayiflatan kisilerin gercekligini zedeleyen kusurlar da goriiliir. Bu durum romanin
kaleme alindigi dénemle yakindan ilgilidir. Geleneksel anlatim bigiminden, batili romana gegilen
bu donemde, yazarin da tecriibesizliginden kaynaklanan bir takim kusurlarin olmasi normal
karsilanmali ve Selma Riza ¢agdasi diger kadin yazarlarin yaninda anilmas1 gereken bir romanci
olarak degerlendirilmelidir.
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Roman teknigi bakimindan miitkemmel olmasa da Uhuvvet romani ele alip isledigi konu
itibariyle dikkate alinmas1 gereken bir eserdir. Selma Riza, bu romanda kisisel tarihindeki egitim ve
aydinlanma olgusunun toplumdaki diger kadinlar adina da gerg¢eklesmesini dilemektedir.
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