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AHMET MIDHAT EFENDININ “KARNAVAL” ROMANINI TAHLIL
DENEMESI

Ozlem KAYABASI

OZET

Ahmet Midhat Efendi Tanzimat dénemi romanciliginin o6énemli
isimlerinden biridir. Yazdig1 roman ve hikayelerde bir milletin yasadigi
kultir ve medeniyet degisiminin izlerini yansitmaya ve insanlari bu
degisime hazirlamaya calismistir. Bu amagcla yazdig romanlardan biri de
Karnaval’dir. Yazar bu romanda 6ncelikle karnavalin ne oldugunu, nasil
yapildigini, karnavala kimlerin katildigini, insanlarin nasil giyindikleri
anlatir. Sonrasinda da sosyal hayatin icinden manzaralari anlatir. Ask,
kiskanclik, ihanet, sadakat gibi duygularin catismasi altinda degisen
degerler anlatilir. Roman; zihniyet, yapi(olay o6rgtisii, kisiler, zaman,
mekan), tema, dil ve anlatim basliklar1 altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman tahlili, Ahmet Midhat Efendi, Tanzimat
Doénemi romani.

AN ANALYSIS OF KARNAVAL WRITTEN BY AHMET MiDHAT
EFENDI

ABSTRACT

Ahmet Midhat Efendi is one of the most important writers ofthe
literature of the Tanzimat period. In his works, Ahmet Midhat Efendi
aimed to present the cultural changes of a nation. Carnaval is one of his
works written with this repect. The writer initially presents what the
carnaval is, how it is performed, what kind of poeple participate it and
how they dress. Social panaroma is depicted as well. Concepts behind the
clash of emotions such as love, jealousy, fidelity are explained. The novel
is examined under the titles of plot, content, language and narration.

Key Words: Novel analysis, Ahmet Midhat Efendi, Novel of
Tanzimat period.

Ahmet Midhat Efendi, Tanzimat Dénemi Tiirk romaninin 6nemli yazarlarindan biridir. Ona

bu 6nemi kazandiran Tiirk edebiyatina roman anlayisinin yerlesmesine olan katkilaridir. Yazdig:
roman ve hikéyelerle okuma orani diisiik bir iilkenin insanlarina okuma aliskanlig1 kazandirmis ve
edebi bir tiir olarak romanin taninmasina yardim etmistir. “Ahmet Midhat, toplumunun ilk 6énemli
yazari olarak sivrilir. Onemi, yapitlarimin dziindeki degerden ¢ok, kendinden sonraki kusaklarin
yazarlar1 iistiindeki etkisinden kaynaklanir. Bir sonraki kusagin hemen biitiin yazarlari, Ahmet
Midhat’1 okuyarak yetigsmiglerdir. Ahmet Midhat’in ‘etkinligi’ oldukca karigik bir sorundur, ¢iinkii
her ne kadar roman1 Osmanh Tiirkiyesinde gecerli bir edebiyat iletim araci olarak saglam bir yere
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oturtup, yapitlarin1 sabirsizlikla bekleyen bir okur kitlesi yarattiysa da, diizeyi oldukga diisiik bir
teknigin yayginlagmasina da onciiliik etmistir.” (Finn, 2003: 29)

Tanzimat donemi, roman gibi o zamana kadar Tiirk edebiyatna yabanci bir tiir i¢in
oncelikle, anlayis degisikligini beraberinde getirir. Halk hikdyelerinin ve bu gelenegin
anlaticilarmin, Batidaki romanlardan ve roman yazarlarindan farkli konumlarda olduklar
bilinmektedir. Romanin ne oldugu, nasil yazilmasi, neleri anlatmasi gerektigi konusunda da
tartismalar yapihir.' Bu tartismalardan biri de hayal-hakikat ¢atismasidir. Ahmet Midhat'in bu
konuya yaklagimi Batili anlayis paralelinde degildir. Edebi eser iizerine diislincelerini anlattigi
Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar eserinin “Romanlarin Baglangici” boliimiinde hayal {iriinii olan her
eseri “roman”, hakikati ifade eden herseyi ise “tarih” olarak isimlendirir. ~ (Ahmet Midhat, 2003:
101-112) Romanlarin hayal giiciiniin tiriinii oldugunu, yasanan hayatin i¢inden dogrudan alinan
olaylarm tarih anlatimi oldugunu ifade eder. Bu diisiince beraberinde yazarin okuyucu iizerindeki
etki giiclinii de belirler. Yine aynmi eserde “her ylizyilin bir egilimi, bir hali olup romanlar da o
egilim, o hal lizerine yazarin gaye edindigi seye katkida bulunmasi igin yazilirlar” (Ahmet Midhat,
2003: 118) demektedir.

“Romanc1 denilen adam felsefi, medeni ve dini meselelerden birini kendine gaye edinerek
bu yolla o gayeye hizmet i¢in yazdigi hikdyede halkin egilim ve meraki ne yonde ise anlatimini o
yonde yiiriitiir. Fakat roman1 okuduktan sonra okuyucuda meydana gelecek diisiince, duygu ve
bunlardan dogacak gaye, niyet tamamen romancinin yaratmaya calistigr seyler olur.” (Ahmet
Midhat, 2003: 115-116) Bu ciimleler, Ahmet Midhat’in roman anlayisini ve roman yazmaktaki
amacini ortaya koymalar1 bakimindan 6nemlidir. Eserlerinde halkin bilgilendirilmesi ve egitilmesi
ile birlikte halka ait dilin kullanilmasi amacini giider.

Yeni bir medeniyet ile karsilasan okuyuculara, bu medeniyeti tamitmak isteyen yazarin
detayli anlattmim da bu anlayis ¢evresinde diisinmek gerekir. (Akyliz, t.y.: 74) Farkli bir
medeniyetle karsilasma pek ¢ok degisikligi de beraberinde getirir. Bu degisikliklere halkin uyum
saglamasi siirecinde de en biiyiik gbrev yazarlara diiser: “Tiirkiye’de siyasi alandaki Tanzimat
hareketinin, bir¢ok alanlarda, “medeniyet degistirme” anlamina geldigini biliyoruz. Bunu ilk
anlayan ve ger¢eklestirmeye calisan Sinasi oldugu gibi, en genis Olgiide gerceklestirebilen de
Ahmet Midhat olmustur.” (Akyiiz, t.y.: 69) Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde halki egitme
diistincesi oldugu kadar degisime uyum saglama gayretleri de goriiliir.

Incelenecek olan Karnaval romami [1296 (1881)] yilinda yayimlanir. Kitabin basinda
“Tercltiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika olarak der¢ ve nesrolunduktan sonra ilk defa olarak ayrica
risale seklinde dahi tabolunmustur” ifadesi yer almaktadir. Orhan Okay “Karnaval”1 s6yle anlatir:
“Bu romanda vaka karnavala istirak edenlerin taninmamak i¢in maske takmalar1 esasina dayanur.
Bu vesile ile de Galata ve Beyoglu karnavallar1 géziimiiziin 6niine serilir. Romanin basinda
Avrupa’da karnavalin mensei, gelismesi ve gesitleri hakkinda bilgi verdikten sonra sozii Istanbul
karnavallarina getirir.” (Okay, 1989: 105) Bu genel anlamda bilgilendirme metnin tamaminda
anlatilacak olan eglencelere ve balolara okuyucuyu hazirlamak igindir.

Metin, birbiriyle iligkili birimlerden olusmustur. Metnin kisa bir 6zetinden sonra, metnin
zihniyeti belirlenecektir. Sonrasinda yapi basligi altinda olay orgiisii, kisiler, zaman ve mekéana
deginilecektir. Tema ve dil-anlatim boliimleri ise incelemenin son basliklar1 olacaktir. Incelemede
Serif Aktas’m “Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris” (Aktas, 1998) eseri dikkate alinmustr.

Yazar kitabin1 kendisinin belirttigi gibi {ic bdliime ayirmustir. Her bolim on babtan
olugsmaktadir. Ancak bu boliimlerden 6nce “Mukaddime” basligi altinda yazari goéziinden balolar,

! Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. Namuk Kemal “Intibah” én sbzii, Besir Fuat “Victor Hugo” 6n sozii, Recaizade
Mahmut Ekrem “Talim-i Edebiyat”, Muallim Naci “Demdeme”.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/4 Fall 2011



Ahmet Midhat Efendinin “Karnaval” Romanini Tahlil Denemesi 661

karnavallar hakkinda bilgiler verilir. Karnavalin putperestlik zamanlarina ait oldugu; karnavallarin
yapildigi zamanlarda zengin-fakir ayriminin olmadigi; karnavalda giyilebilecek kiyafetler,
balolarin gesitleri, balolarda yapilan danslar; oynanan kumar ¢esitleri; i¢ilen igkiler anlatilir.

Birinci kitap “Karnavaldan Mukaddem”, ikinci kitap “Karnaval Icinde”, iiciincii kitap
“Karnavaldan Sonra” bagliklartyla sunulur.

1. Ozet

Romanin esas kahramanlari olan Resmi ile Zekayi’nin tanigmalar1 ve onlarin sosyal
cevrelerinin ve kisiliklerinin anlatilmasiyla baslayan olaylar, ikisinin de ortak tamidiklari olan
Hamparson’larin anlatilmasiyla devam eder. Hamparson Aga’nin geng ve giizel karisi Madam
Hamparson’a Resmi ile birlikte gen¢ ve ziippe bir adam olan Zekayi de asiktir. Resmi ile
Zekayi’nin bir diger tanidig1 olan Cezayirli Bahtiyar Pasa ailesi ise Hamparsonlardan farkli bir
yaplya ve yasayisa sahip olarak anlatilirlar. Zekayi, yapisinda olan capkinligi, giizel bir kiz ama
evin beslemesi durumunda olan Hasna ile evin ¢irkin ama kendini begenmis kizi Sehnaz karsisinda
da sergilemekten ve ikisine de kur yapmaktan geri kalmaz. Resmi’nin kendini yetistirmis ve
insanlarin giivenini kazanmis biri olarak Hamparsonlarin evine rahatga girip ¢ikmasi kimseyi
kuskulandirmasa da evin hizmetg¢isi Madam Kiipeliyan durumu farkeder ve Resmi ile Madam
Hamparson arasindaki askin farkina varir. Evlerinde yapilan bir toplantida Resmi’nin kadin-erkek
iligkileri {lizerine yaptig1 bir konugma Madam Hamparson’u etkiler. Bu arada Hamparsonlarin
evinde yasayan hizmetlilerin de birbirleri ile ask iligkileri anlatilir. Ancak bu durumun ¢arpici olan
yani herkesin bir digerinin sevgilisine asik olmasidir. Resmi, duygularini Madama anlatirken
Zekayi’nin de ona asik oldugunu 6grenir ve Resmi ile Zekayi arasinda goriinmez bir rekabet baslar.
Bu arada Zekayi’nin ¢apkinliklar1 devam eder. Zekayi’nin Hasna’ya yazdigi ask mektubundan
Resmi’nin de haberi olunca bu mektubun Sehnaz’a iletilmesini ister. Boylece de Sehnaz ile
Zekayi’nin evlenmesine karar verilir. Zekayi durumu 6grenince ¢ilgimna doner, mektubu Sehnaz’a
degil Hasna’ya yazdigimi anlatir ama ¢aresiz kalinca evlenmeye razi olur. Birinci kitap boylece
Sona erer.

Ikinci kitap karnaval zamaninin anlatilmasiyla baslar. Madam ile Resmi’nin iliskisi devam
etmektedir. Birlikte baloya gitmeye karar verirler, Madam, Resmi ile gider, Zekayi’de bir kir
gezisinde goriip begendigi Helena isimli bir kadinla gelir. Zekayi’nin tiim oyunlarina ragmen iki
sevgili balodan olay ¢ikmadan ayrilir. Bu arada iliskilerini evin hizmet¢isi Mariyenko da 6grenir.
Bu arada Zekayi de bos durmaz ve Mosy6 Hamparson’a karisinin onu aldatti§ina dair bir mektup
yazar. Bu mektup once Madamin eline gecer ve bunu kocasina gostermekte ve kendini hakli
cikarmakta gecikmez. Ancak MosyO, mektupta yazilanlara inanir ve karisin1 kiskanmaya baslar.
Madam, Zekayi’nin kendisine yazdig1 ask mektubunu Mosyoye verince Mosyo ile Zekayi arasinda
tartisma ¢ikar. Helena ile gorliismeye devam eden Zekayi’nin basi, kadinin belalis1t Nizami ile de
derde girer. Bu durum onun Madam ile Resmi’ye karsi olan nefretini kuvvetlendirir.

Sehnaz, hocast Mirsak’in odasinda buldugu balo kiyafetini ¢ok begendigi icin baloya
gitmeye heveslenir. Rumlarin diizenledigi baloya Sehnaz’in babasi hari¢ tiim ev halki gider.
Madam ile Resmi de bu baloya giderler ancak Mdsy6 karisini odada bulamayinca onu asigiyla
bulmak icin baloya gider. Fakat Resmi’nin kiskan¢lig1 ile kiyafetini degistiren Madam kocasina
yakalanmaz. M6sy6 de karisinin sadakatine inanir ve ona agir1 ilgi gostermeye baslar. Sehnaz ise ev
halki ile birlikte yemege gittikleri bir yerde evin ¢alisan1 Victor Hague’in tuzagina diiger. Aldigt
para ile birlikte Sarafin, Hague ve Mirsak yurt digina kacarlar. Sehnaz’in kagirilma haberi ortaya
cikar ancak suglular yakalanamaz. Yapilanlarin sorumlusu olarak gosterilen ve Sehnaz tarafindan
kiskanilan Hasna evden gonderilir. Bu arada Mdsyd ile tekrar bir araya gelen Zekayi
sOylediklerinin ger¢ek oldugunu bir kere daha anlatir. Mosy6 de karisimin sevgilisini ihbar etmesi
icin para karsilig1 Mariyenko’yu tutar. Bu olay da ikinci kitabin sonudur.
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Mariyenko’yu Madam, Mosyd ve Zekayi kendilerine bilgi vermesi amaciyla tuttuklarini
zannetmektedirler. Ancak Mariyenko’nun tek amaci alacagi paralarla sevgilisi Nikolaki ile yurt
disina kagmaktir.

Resmi ile Madamin bulustuklar1 bir gece Mdsyo aniden odaya gelir. Resmi pencereden
kagsa da esyalar1 odada kalir. Bunu goren Mosyo cilgina doner, karisint dover. Kendine gelen
Madam, Kiipeliyan’in evine tasinir. Durumdan haberdar olan insanlar, Madamin pesini
birakmazlar, ona hediyeler gonderirler. Resmi’den aylarca haber alamayan Madam iyice
meraklanmaya baglar. Bu arada Zekayi de bos durmaz ama Madamdan sert cevaplar alir. Resmi
pencereden atlayinca ciddi bir sakatlik gecirir ve aylarca kendine gelemez. Bu donemde Hasna
Resmi’nin bagindan ayrilmaz, ona ilan-1 agk eder. Hamparson, Madamdan ayrilmanin yolunu arar
ancak bagli oldugu mezhep yiiziinden sikint1 yasar. Madam sapka yaparak gecimini saglar. Resmi,
Madamin gururuyla para kazanmasim takdir eder, ona geginmesi i¢in para verir. Ama siitannesiyle
konusan Resmi, Hasna ile evlenecegine soz verir. Zekayi ise Sehnaz’la evlenir ama Zekayi’nin
mirasyediligi ve Avrupa Ozentisi ailesiyle baglar1 koparmasina neden olur. Babasi1 Uzleti Efendi
oglunun, kasasindan para ¢aldigin1 6grenince kahrindan 6liir. Zekayi ise buna aldirmaz ve metresi
Helena ile Paris’e gider. Helena’nin sevgilisi Nizami ise sevgilisinin acisina dayanamaz. Once
alkolik olur, sonra ailesinin bakimina muhtag olur. Bir minareye ¢ikip intihar eder.

Resmi ile Madam goériismeye devam ederler. Mosyoniin yeni karisi, onu iki erkekle aldatir,
buna dayanamayan Mosyo Oliir. Resmi’nin gayretleri ve Ermeni patrikhanesinin yardimiyla
Mosyoniin mirast Madama kalir. Ancak Madam, bunu kabul etmez. Kocasini aldattigi igin
tovbekar olur ve rahibe olmaya karar verir. Resmi ile dost kalirlar. Helena bir Amerikali ile kacar.
Servetini kaybeden Zekayi, Istanbul’a déner. Sehnaz’dan borglarini kapatmak i¢in yardim ister,
alamayinca da elmaslarini ¢alar. Bahtiyar Pasa durumu 6grenince Zekayi’yi yakalatir. Resmi de
Hasna ile evlenir.

2. Zihniyet

Zihniyeti ortaya koymak i¢in metinde anlatilan sosyal, kiiltiirel, siyasi vs. ortamlarin
etkilerini gbéz Oniinde bulundurmak gerekir. Karnaval romani adindan da anlasilacagi gibi
siirdiiriilen hayatta goriilen eglence ortamini dolayisiyla da sosyal hayatin i¢inden manzaralar1 dile
getirmesiyle dikkati ¢eker. Bu sosyal ortamin igine sosyal siniflar arasindaki miinasebetler, kadin-
erkek iligkileri de dahil edilmelidir. Sosyal hayatin i¢indeki eglencelerden biri olan, bati kaynakli
oldugu eserde de ifade edilen karnaval eserin zihniyeti hakkindaki ipucunu da barmdirir. “Baloya
gitmek adeta bir cinayettir. Bir kere diisiinsenize? Bir kadin yalniz bir erkek ile kalkip baloya
gitsin! Bu ne demektir? Sabahlara kadar o erkek ile beraber bulunacak! Siz zekisiniz efendim!
Bunun ne miihim bir kabahat oldugunu anlarsiniz.” (Ahmet Midhat, 1298:123) Bu ciimleler, islam
medeniyeti etkisindeki bir toplumun batili diisiinceye olan mesafesini gostermesi bakimindan
dikkate degerdir. Kadin-erkek iliskilerindeki sinir da belirtilir. Bunlarm ifadesinde karsilagtirma
unsurunun kullanildig1 goriiliir. Iyi-kotii, kadin-erkek ve Miisliiman-Hristiyan-Katolik vs. gibi
unsurlar karst karsiya getirilir ve bunlar arasindaki mukayese ile zihniyet ortaya konulmaya
calisilir. Degisen bir hayat anlayisimin tiim yonleriyle anlatilmasi, sartlar karsisinda degisen
anlayislarin ortaya konulmasi zihniyeti belirleyen diger unsurlardir.

Sosyal hayata dair unsurlardan s6z edilmesi romanin ger¢ek ile olan baglantisini
gostermesi ve yazarin hayat ile arasindaki iliskiyi gdstermesi bakimindan Snemlidir: “Rumeli
simendiferlerinden bahsediyorduk. Eger simendifer biter de Avrupa hatlariyla iltisak eylerse
Istanbul’un ticareti, serveti ne kadar artacagini konusuyorduk. Resmi Efendi diyor ki o zaman
Istanbul’da ¢ilek ve ¢avus iiziimii ve sair mahsulat vagon dolularinca Avrupa’ya gidecek ve bunlara

mukabil Avrupa’dan Istanbul’a altin yagacaktir. Buras1 Avrupa’mn turfanda bahgesi olacak diyor.”
(Ahmet Midhat, 1298:90)
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3. Yam

Yapiy1 ortaya koymak icin Oncelikle birimleri belirlemek gerekir. Metin, anlam
kaynagmasindan olusan birimlerden meydana gelir. Olay orgiisii de birimlerin ortaya konulmasiyla
belirlenir. Kisiler, mekdn ve zaman ise yapiy1 olusturan diger unsurlardir.

3. 1. Olay Orgiisii

Metni birimlere ayirmak i¢in anlam bakimindan birbiriyle iliskili olan pargalar1 bulmak
gerekir. Metnin basindaki mukaddime kismi yazarin kendisi tarafindan okuyucuya bilgi vermek
amaciyla yazilmistir. Mukaddimeden sonraki boliimler ise yine yazarin kendisi tarafindan
boliimlere ayrilmistir. Bu boliimleri birer birim olarak diisiinmek yerinde olur. Karnavaldan once,
karnaval iginde ve karnavaldan sonra olmak {izere konulan basliklar olaylarin gidisati hakkinda da
ipuclar1 verir.

Birinci kitapta romanin kisileri tanitilir, aralarindaki baglarin ne zaman ve nasil olustugu
anlatilir. Genel bir giris 6zelligi tagiyan bu boliimde kisilerin yasadiklar1 agklarin nasil bagladigi da
anlatilir. Herkesin birbirine asik olmasi da dikkati ¢eker. Zekayi’nin Sehnaz ile evlenmesine karar
verilmesi kesin bir durum olmasi sebebiyle bu birimin sonu olur.

Ikinci kitapta kahramanlar arasindaki iliskiler daha detayli bigimde ifade edilir. Medeni
olmak ile kiskanglik arasinda kurulan tezat iliskisi dikkati ¢ceker. Farkli medeniyetlerin kadin-erkek
iligkilerine yaklasiminin ifadesi, medeni olmanin sartlarinin ortaya konulmasi degisen medeniyet
karsisinda diisiincelerin aktarilmasina yardim eder. Bu kitapta duygulara belirgin sekilde yer verilir.

Uciincii kitap, son birim olarak degerlendirilebilir. Bu birimde metindeki herseyin sonu
anlatilir. Mosydye, Zekayi’ye, Madama muhbirlik yapan Mariyenko nisanlisiyla kagma planlari
yapar, Madam ile Moésy6 ayrilir, Resmi uzun siiren bir sakatliktan sonra iyilesir ve Hasna ile
evlenir. Madam, vicdan azabiyla rahibe olmaya karar verir. Zekayi herseyini kaybeder. Mosyo
ikinci karisinin kendisini aldatmasina dayanamaz Oliir. Zekayi’nin babasi oglunun hirsizlik
yaptigin 6grenir, oliir. Helena’nin dostu Nizami intihar eder. Helena Amerikali biriyle kagar.

Tanzimat romaninda siklikla karsilasilan “eserlerin sonunda iyileri mutluluga kavusturan,
katiileri cezalandiran” (Cevdet Kudret, 2004: 37) tavri bu romanda da gérmek miimkiindiir.

Birimler arasinda mantiki bir iliskinin bulundugu soéylenebilir. Yazar 6nce kendi
disiincelerini ortaya koyacak sekilde eglence hayatina dair bildiklerini anlatir ve okuyucuyu da bir
anlamda anlatacaklarina hazirlar. Sonrasinda sosyal hayatin i¢inden tipleri, kadin-erkek iliskilerini,
degisen bir medeniyetin toplum hayati tizerindeki izlerini anlatir.

3. 2. Kisiler

Metindeki kisiler zithiklar kullanilarak anlatilir. Bu zithiklar kisilerin  karakter
ozelliklerinden kaynaklanir: “Romanlarindan bazilari tamamen iki medeniyetin mukayesesi izerine
kurulmustur. Bunlarm da bir kism1 Tiirkiye’de, bir kismu1 Avrupa’da cereyan eder. Felatun Bey ile
Rakim Efendi, Karnaval, Jon Tiirk, Bahtiyarlik ve Bekarlik Sultanlik m1 Dedin? adini tasiyan
romanlar1 birinci gruba girer. Bunlar da dogunun ahlak ve gelenekleriyle yetismis, bat1 kiiltiiriinii
elde etmis yerli tiplerle, milli 6rf ve adetleri reddeden buna mukabil batinin ilim ve kiiltiiriinii degil
serbest ve rahat yasayisini tercih eden tiplerini kars1 karstya buluruz.” (Okay, 1989:362)

Resmi: “Baba Resmi” olarak taninan, babasimi kaybettikten sonra abisinin biitiin miras1
bitirip intihar etmesiyle, annesi ile beraber fakirlige mahkiim olan biridir. Rumca, Fransizca,
Ermenice, Almanca, 1ngilizce, Rusca bilen; marangoz ve saatgilikte usta olan, Bahtiyar Pasa ile
antikacilik sayesinde tanigan 22-23 yaslarinda bir gengtir. Saygili ve yetenekli bir insan olmas1 ve
insan iligkilerindeki basarisi nedeniyle her kesimden insanin takdirini kazanir, pek cok cevrede
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kendisine ahbap edinir. Madam Hamparson ile olan iligkisinde de yasak bir agsk yasamasina ragmen
kadinmm giivenini ve saygisim1 kazamr. Roman boyunca yaptigi en biiyilk yanlis yasak agk
karsisinda duramayisidir.

“Resmi, Ahmet Midhat’in dogu-bati medeniyetlerini miinakasa ettigi romanindaki ideal
tiplerden biridir.” (Okay, 1989:201) Kisiler arasindaki zitliklarin anlatimda 6nemli bir unsur
oldugundan hareketle Ahmet Midhat’in kendi diislincelerini anlattig1 kisiler vasitasiyla ifade ettigi
sOylenebilir. Kendi diisiincelerini anlatir ve kargisina ¢ikardigi olumsuz tiple de kendini hakli
cikarmaya, dogru gostermeye calisir. Iyiler genelde hep iyi, kétiiler ise her zaman kotiidiir.

Zekayi: 27-28 yaslarinda, babasi1 Uzleti Efendi tarafindan simartilarak biyiitiilmiis, kibirli,
mirasyedi ve ¢apkin bir adamdir. Her bakimdan Resmi ile zit karaktere sahip olmasi yaminda ayn
kadma agik olmalar1 bu iki adami karsi karsiya getirir. Zekayi her tiirlii hileye basvurur ancak
istedigini elde edemez. Metresiyle Avrupa’ya gider, babasimin habersiz kasasindan para alir,
karisinin elmaslarini ¢alar.

Zekayi’nin okula bile gitmemesine ragmen kendini begenmisligi ve Resmi ile arkadas
olusu soyle anlatilir: “Zekayi Bey sair genclerle neden ihtilat etsin? Sti-i ahlak misalleri almak igin
mi? Bilahere pederinden kalacak hazineleri batirmak igin mi? Buna Uzleti Efendi riza gosteremez.
Iste cigerparesinin ahlakini bu suretle ihlal ve ifsattan muhafaza icin hoca ve muallimlerini kendi
hanesine celp ederek ¢ocugunu terbiye ve talim etmesi Zekayi Bey i¢in mektep ihtiyacini bile
bertaraf eylemistir. Boyle sair suniif-1 ebna-y1 beserden miimtaz olarak yasayip biiylimiis olan
Zekayi Bey hilkaten dahi pek miitekebbir ve muteazzim dogmus oldugundan aldig: terbiyenin bu
cihetle verdigi en basit miinasebetiyle o kadar miitekebbir bir sey ¢ikmusti ki hemen akran ve
emsalinden bir kimseye selam veremezdi. Yirmi bes yasindan sonra pederinden mezuniyetini biraz
tevsi eyledigi zaman goriismeye ve diisiip kalkmaya basladigi adam yalniz Resmi Efendi idi.”
(Ahmet Midhat, 1298: 16) Bu ifadeler karakterlerin zitliklar1 {izerine kurulu anlatimi da destekler
niteliktedir.

Tanzimat romaninda mirasyedilik de énemli bir vurguya sahiptir. Karnaval romaninda bu
tipin karsiligi tam olarak Zekayi’dir. “Mirasyedi olmadan mirasin1 yemege baslamis olan Zekayi
Bey’in artik pederi vefatindan sonraki mirasyediligini takdir edebilmek gii¢ bir sey degildir. Hatta
mirasyediligi pederinin mezar1 ve ruhu igin ifid-y1 vazife-i biiniivvetten olan seylerin siret-i
icrasinca dahi goriilmeye bagladi. Meseld en kiiciiglimiizden en biiyliglimiize varincaya kadar
herkesin mezar taslar1 birka¢ yiizyildan beri bu sanat ile istigal eden esnaf tarafindan yapilirken
Zekayi “Efendim! aux sculpture’liik(mermer traglik) beaux arts(sandyi-i nefise) kismindandir.
Bizim esek heriflerin sandyi-i nefisece ne kadar costeau’lar1 olabilir. Pederime bir chef-
d’oeuvre(enfes-i asar) yaptirmaliyim!” diye en mahir bir ressama seklini tersim ve Roma’da stret-i
mahstisada imal ettirdigi bir mezar sandukasi hi¢ de bir miisliiman mezarina benzemedigi halde
birkag bin liraya mal olmus ve dostlarin “Uzleti Efendi gibi kibar-1 ulemadan bir zatin boyle Frenk
mezarinda yatmasi uyamaz!” diye israrlar1 lizerine Roma’dan gelen mermerler bir tarafa atilarak
yeniden sanduka imaline mecburiyet elvermisti.” (Ahmet Midhat, 1298: 250-251)

Sehnaz: Cezayirli Bahtiyar Pasanin kizidir; 17 yasinda, hoppa, ¢irkin, kiskang bir insandir.
Kendisini sevmedigini bile bile Zekayi ile evlenir, Hasna’nin giizelligini ve iyi niyetini kiskanir.

Yazar, karakterlerin fiziksel 6zellikleriyle ruh yapilar1 arasindaki tezatlar1 da ortaya koyar.
Kotii niyetli olanlarin yiizleri ve viicutlar1 da bunu yansitmaktadir: “Sehnaz Hanimefendi hadd-1
zatinda yed-i kudretin ol kadar 6zenerek tertip ve tezyin eyledigi bir masnu olmadigindan kiz sekiz
dokuz yaslarma geldigi zaman sanki Sani-i tedld hazretleri bu masnuu kendisi dahi begenmemis de
tasvir-kerdesini begenmeyen ressamlarin firgalarini boyaya batirarak suretine dogru serpiverdikleri
vechile hatsiz hesapsiz cilleri ve ¢icek bozuklarini bu kizin yiiziine serpivermisti. Boy kisaya akrep
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orta, viicut bir iskelet olup hilkatteki inada bakiniz ki digler dahi dudaklarindan harice firlamaya her
zaman hazir ve muntazir bir haldedirler. Uzun bir ylize, ufacik bir burun ne kadar yakismaz ise bir
sivri ¢ene lizerinde ve bir genis agzin ipince dudaklari arasinda bu dislerin dahi o kadar yakigiksiz
olacagini zihninizde bulabilirsiniz.” (Ahmet Midhat, 1298:46-47)

Hasna: Resmi’nin annesinin aldigt 13 yasindaki beslemedir. Giizelligi nedeniyle ve
Sehnaz’a arkadas olmasi i¢in Bahtiyar Paga’nin konagia yerlestirilir. Sehnaz’in kiskangliklari
yiiziinden evden kovuldugunda Resmi ve siitninesinin evine yerlesir ve sonunda asik oldugu Resmi
ile evlenir.

Hasna’min giizelligi ve iyi niyeti kendisine zit bir karakter olarak anlatilan Sehnaz ile
kargilagtirilir: “Sehnaz’in diinyada hi¢ sevmedigi iki adam var ise birincisi Hasna idi. Hasna’y1
nasil sevebilsin ki kendisi ¢irkin oldugu halde Hasna giizel, kendisi hoppa oldugu halde Hasna
agirbaslh, kendisi bed-hiiy oldugu halde Hasna melek tabiath bir kiz olup muallimeler her dersi
kendisine verdikleri halde kendisi miicerret hoppaligi ve tenbelligi seyyiesiyle derslerine dikkat
etmemeye mukabil Hasna giiya o dersler dogrudan dogruya kendisine veriliyor imis gibi hepsini
ahz ve hifz ediyor. Binaenaleyh Hasna, Sehnaz’a refika degil rakibe addolunurdu. Bereket versin ki
Sehnaz’in fevkalhat miitekebbir olmas: Hasna ile alenen rekabet-i hasmineden kendisini men
eylerdi. Oyle! Ya bir kontes veya prenses iken herhalde hizmetcinin bir parmak iist tarafi demek
olan refikaya ehemmiyet verip de onunla rekabete kalkismasi miimkiin olabilir mi?” (Ahmet
Midhat, 1298:47-48)

Hasna’min masumiyeti ve temizligi romanin sonunda iyilikle bulugsmasina neden olur.
Masum ask sonunda karsiligini bulur: “Saclarini koklamaya basladi! Thtimal ki hastalik haliyle
coktan bagi su gérmeyen Resmi’nin saglarin1 koklamak zevke gider bir sey olmadigini tahattur
edersiniz. Hatiranizda haklisimiz: Fakat hi¢ sevdiginizin viicudundan terahhus eden teri
kokladigimz var nudir? istigrap buyurmaymniz. Sevda aleminde bu da tecriibeye sayan bir seydir.
Ama cidden sevda dleminde! Yoksa seviyorum diye kendi kendinizi aldattigimiz ahvalde degil!”
(Ahmet Midhat, 1298:235) Bu ifadelerde yazarin gergek aska verdigi degeri ve karakterine verdigi
miikafat1 gérmek miimkiindiir.

Mosyd Hamparson Arslangdzyan: Kilise miitevellisi olan Mdsyd, gengligini Istanbul’un en
giizel yerlerinde ve Avrupa’da gegirmis, 50 yasinda, zenginligi sayesinde geng ve giizel Madam ile
evlenen ve ona sadakatle bagli kalan bir adamdir. Zengin bir ¢evrede, eglencelerle gegen hayati
karisimin onu aldatmasi ile sekteye ugrar, ikinci karisinin aldatmasina dayanamaz ve hayatini
kaybeder.

Anlatima yon veren zitliklarin dikkati ¢ekenlerinden biri de Mosyo ile karisi arasindaki
farkliliklardir. “Kirk sekiz elli yasindaki bir siislii ihtiyar ile yirmi yasinda olan bir siisli taze
arasindaki farki simdi goérmeli idi. Bu farki daha ziyade parlak olarak goérmek isterseniz adetleri
kii¢tiltiiniiz. O halde goriirsiiniiz ki Hamparson Aga bu kadinin simdiki taravetine miitenasip olmak
icin yirmi yedi yirmi sekiz yaslarinda bir babayigit iken bu kadin heniiz kundakta bir ¢ocuktu.”
(Ahmet Midhat, 1298:92)

Madam Hamparson Arslangbézyan: 20 yasinda, fakir oldugu zamanlarda souer de
charité’lerde terbiye gormiis, kendi yasindaki erkeklere giivenemedigi i¢in zengin ve giivenilir
Mosy6 Hamparson’la evlenen ve Resmi ile tanigincaya kadar ona sadik kalan, ihanetinden sonra
Hemsire Anjelik ismiyle rahibe olan giizel bir kadindir. Giizelligi ile erkeklerin basini1 dondiiren bu
kadmin iffeti dikkati ¢ceker. Kocasina ihaneti karsisinda kendini affedemeyip tovbekar olmasi da bu
durumu kanitlar niteliktedir.

Mister Kotsus: Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin konaginda calisan Ingiliz daire miidiiriidiir.
Mirsak’la birliktedir.
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Juge Sarafin: Bahtiyar Pasa’nin konagindaki cokey(ciindii). Protestan olmasina ragmen
Katolik Sofi ile birlikte ancak Mirsak’tan hoslanir.

Victor Hague: Bahtiyar Pasa’nin arabacisi olan Fransiz. Paragoz biridir. Para igin Sehnaz’1
kagirir. Fransiz Gabat ile birlikte olmasina ragmen Sofi’den hoslanir.

Madam Mirsak: Sehnaz’in Fransiz miirebbiyesi. Sehnaz’dan Arapga dgrenir.

Madam Gabat: Sehnaz’in miizika ve raks muallimesi. 50’li yaslarinda, gengligini Paris’te
gecirmis bir kadin.

Sofi: Sehnaz’in oda hizmetgisi, 19-20 yaslarinda Fransiz kiz.
Madam Kiipeliyan: Madam Hamparson’un yardimcisi.

Cezayirli Bahtiyar Pasa: Cezayir asilli, Hamparson Aga’yla yasit olmasina ragmen ondan
daha geng ve ding goriinen, dort kadinla evli olan bir adamdir. Alafrangaligi dolayisiyla evinde pek
¢ok hizmetli olmasi ve kizin1 simartmasi dikkati geker.

Bahtiyar Pasa ile Hamparson’un kiyaslanmasi da iki farkli hayat tarzinin ortaya
konulmasina yardim eder: “Sinni kirk bes ile elli arasinda fakat Hamparson Arslangézyan Aga gibi
yasamis olmadigindan su yasta iken ihtiyarliga ne kadar karip ise Bahtiyar Pasa gen¢lige o kadar
yakin addolunurdu. Aralarinda olan farki goérmek ister misiniz? Hamparson’un agzinda dis
kalmadigr halde Bahtiyar Pasa’nin iki tarafinda azi dislerinden maada biitiin disleri sapasaglam
durmaktadir. O iki disler dahi hemen bir kaza nevinden ¢iiriiyiip kerpedene ducar olmuslardir.
Hamparson Aganin basinda sag¢ kalmadig1 halde Bahtiyar Pasa’nin fir¢a gibi saglarinda beyaz olan
killar siyahlara nispetle yilizde yirmi derecesine varamazdi...” (Ahmet Midhat, 1298:41)

Uzleti Efendi: 60 yasma yaklasmis, zengin olarak taninan ve ihtiyatli olan bir adamdir.
Oglu Zekayi’nin haylazliklar1 ve yaptiklari karsisinda dayanamaz ve oliir.

Mariyenko: Madamin hizmetkari.

Nizami: Zekayi’nin metresi Helena’nin dostudur. Helena Zekayi ile Paris’e gidince aciya
dayanamaz, alkolik olur ve sonunda intihar eder.

Kot karakterin fiziksel olarak kotii tasvir edilmesine bir 6rnek de Nizami ile verilebilir:
“Ustii bas1 temiz kendisi yirmi bes yirmi alt1 yasinda bir gen¢ adam idiyse de ¢ehresi o kadar
bozuktu ki sanki viicudunda kana bedel hep irin bulundugu zannolunurdu. Bir ehl-i dikkat bu hali
gorse Nizami denilen bu zatin maisetinde hi¢ intizam olmadigini ve isrette ve heva-perestlikte
deracat-1 ifrata vardig1 icin daha su gen¢ yasinda viicudunu boyle berbat eylemis oldugunu
hiikmeylerdi.” (Ahmet Midhat, 1298:98)

Andonaki, Nikolaki, Sadik Efendi, General Garibaldi, Angliko, Resmi’nin siitannesi, Saat¢i
Ali Efendi ismi gecen diger kisiler olarak belirtilebilir.

3. 3. Mekan

Metinde kullanilan mekanlar kisilerin birlikte olduklar1 yerlerden ibarettir. Semt isimlerinin
sadece isimleri gecer. Baslica mekanlar Uzleti Efendi ve ailesinin evi, Bahtiyar Pasa’nin konagi,
Hamparson Arslangdzyan’in evidir. Bunlardan en fazla Mdsyé Hamparson’un evi dikkati ¢eker.
Madam’in giizelligi karsisinda etkilenen insanlarin bu eve yaptiklar1 ziyaretler, diizenlenen
eglenceler dikkati ¢ceker. Resmi ve Zekayi de siklikla bu evi ziyaret eder. Ancak evlerin sadece adi
gecer. Tasvir edildikleri sdylenemez. Istanbul’un semtlerinden Sehzadebasi, Eyiip, Davut Pasa,
Beyoglu, Taksim Belediye Bahgesi, Ferikdyii, Ayastafanos, Pangalti, Kagithane, Kumkapi,
Asmalimescit, Galata, Tepebasi Istanbul’un semtleri olarak metinde yer alirlar. [zmir, Pire,
Gelibolu, Marsilya, Paris diger yer isimleri olarak kullanilir.
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“Ahmet Midhat, Beyoglu’nun ne tarafina bakmigsa bir roman gormiis, boylece Felatun Bey
ile Rakim Efendi, Bekarlik Sultanlik mi Dedin?, Karnaval, Esrar-1 Cinayet’i kaleme almigtir.”
(Okay, 1989:98) Ozellikle Beyoglu’nun tiim Istanbul halki icin eglencenin merkezi olarak
goriilmesi, yabancilarin da buradaki eglencelere, magazalara iltifat etmeleri Tanzimat romanlarinda
en Onemli mekanlardan birini burasi yapar. Beyoglu, eglencenin kaynagi olmasinin yaninda
yabancilarla birlikte yerlesmeye baslayan eglence kiiltiirii ve degisen hayat anlayiginin da simgesi
durumuna gelir.

Yemek sonrasi toplantilarin kumar masalar1 basinda kadinli-erkekli gruplarla yapildig:
anlatilir: “Birkag¢i taam esnasinda ve birkaci taamdan sonra gelen misafirler ile igtima salonunda
birlesildi. Bunlar meyaninda ii¢ kadin olup erkeklerden ise dordii “ekarte” oyununa gayet merakli
adamlardan ve lici Madam Hamparson’un bir seker handesini gérmeyi minnet-i cdn addeden
genglerden idiler. Oyun meraklilar1 i¢in uzun uzadiya sabir ve siikiit miimkiin olamamakla
Hamparson Aga oyuncularini oyuna mahsus olan bir salona ald1 gétiirdii. Alt1 kadin ile dort erkek
bliyiik salonda kalarak musahebeye basladilar. Boyle bir cemiyette habl-i sithan her tarafa doniip
dolasacagi malumdur.” (Ahmet Midhat, 1298:63)

Jale Parla, Ahmet Midhat’in romanlarindaki onemli tematik 6gelerden biri olan evi,
“karnavala karsi siper” olarak kullanilmasi yoniiyle ele alir: “Karnaval romaninda Ornegin,
Bati’dan gelebilecek tehlikelerin simgesi olan “karnaval”a kars1 dort ev siper edilir: Bunlardan iicii
direnemez, biri direnir. Direnen, orta siifin geleneklerine baglh Osmanh evidir. Iginde Osmanli’nin
gecmisini barindiran Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin konagi, Karun kadar zengin “kibardan” Uzleti
Efendi’nin konag, kilise miitevellisi Hamparson’un konagi karnavalin iclerine niifuz etmesine
direnemezler. Ama Resmi Efendi’nin miitevazi orta simif evi ayakta kalir.” (Parla, 2011:40)

3. 4. Zaman

Metinde belli bir zaman diliminin anlatildigin1 séylemek zordur. Anlatict1 zaman zaman
geriye doniislerle kisilerin ge¢cmislerini anlatir. Zamani ifade eden unsurlar, ortalama bir zamana
isaret eder: “Her pazar aksamu Madam ve Mosyd Arslangbzyan’in kabul aksamlari oldugundan”,
“bizim hikdyemizin gilizeran eyledigi zamanda”, “mevsim kanunuevvel ibtidalar1”, “gece

2 (13

yarisindan ii¢ saat sonra oldugunu haber verdigimiz zamanda”, “o giin bir pazar giinii olup”,

9% ¢

“siddetli bir simal riizgar1”, “karnaval geldi”, “seneler gecti”, “balo i¢in verilen karar bir cumartesi
aksami icra olunacakt1”, “saat on bire yakin oldugundan”, “iic dort ay galebe ettim”, “tamam ii¢
hafta”, “haftada adeta iki li¢ defa”, “evvelki kitabin sonunda haber verdigimiz doért giin {izerinden

9% ¢

diger bir {i¢ glin daha miirur etmis olmasindan ibarettir”, “iki ay oldu, iki buguk ay oldu haber yok”,

“yirmi bes giin miiddet zarfinda”, “su {i¢ ay i¢inde”, “bir cuma gecesi” ifadeleri zamanin belirsizligi
hakkinda 6rnek olmalar1 bakimindan dikkate deger.

Zaman konusunda belirgin su climle anlatilan olaylarin gectigi zaman dilimi hakkinda bir
fikir verebilir: “Resmi Efendi’nin validesinden kalan Hasna hikdyemizin zaman-1 giizerdnindan ii¢
sene mukaddem yani Sehnaz heniiz on dort yaginda bulundugu zaman kendisine refika olmak tizere
alinmustir.” (Ahmet Midhat, 1298:44).

4, Tema

Metnin temasini bulmak i¢in metni olusturan birimler arasindaki ortak duygu ve diisiinceler
iizerinde diisiinmek yerinde olur. Metinde sosyal hayat kesitleri {izerinden insan manzaralar1 ve
insan iligkileri anlatilir. Bu iliskiler zitliklar iizerine kurulmustur. Degisen medeniyet daireleri ve
bunlarin insanlardaki etkilerinin anlatildig1 metin, anlayis degisikligini 6rneklerle gosterir. Yabanci
insanlarin siirdiirdiikleri hayatlar1 géren ve bu hayat sekli karsisinda saskina donen insanlarin
durumlar1 ¢arpici sekilde anlatilir. Bu hayatin gdsterisine ve pariltisina kapilan, genelde mirasyedi
olmaktan 6te bir vasfi olmayan insanlarin bocalamalar1 dile getirilir. Boyle insanlarin karsisina
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duygulartyla degil akliyla hareket eden, insanlarin takdiri ile karsilasan, her yerde saygi goren
insanlar ¢ikartilir. Aralarindaki zitliklardan dogan catigma iki medeniyet arasindaki ¢atigmaya da
isaret eder. Bireylerden hareketle anlatilan bu durum daha biiyiik bir genellemeyi de beraberinde
getirir. Buradan hareketle metnin temasinin kadin-erkek iligkileri temelinde degisen hayat
sartlariin toplum hayat iizerindeki etkileri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Degisen medeniyet, insanlarin da degismelerine neden olur. Tanzimat romaninda bu
degisim, genelde yanlis anlagilmas1 yoniiyle ele alinir. Batiyr 6rnek alan ve batili bir hayat tarzina
Ozenen insanlar kendi kimlikleriyle de catisma icindedirler. “Ahmet Midhat’in romanlarinda ¢ok
yinelenen bir tema kimlik bunalimi temasidir. Kiiltiirii inkdr, babayi inkéra esittir ve kisiyi
felaketlere striikler.” (Parla, 2008:30) Ne Dogulu kalabilen ne de Batili olabilen kisiler,
stirdiirdiikleri 6zenti hayatlarini kotii sonla bitirirler.

5. Dil ve Anlatim

Karnaval, ilahi bakis agisiyla yazilmis bir romandir. Anlatici-yazar, her olaya ve her seye
hakim oldugu gibi zaman zaman okuyucuya bilgi verme amaciyla araya girer ve bilgiler verir. Bu
durum metnin akicilifina zarar verdigi gibi, romanin teknik bakimdan da kusurlu olmasina neden
olur. Anlatici okurla siirekli bir diyalog halindedir. Onunla konusur, anlamadig1 ya da bilemeyecegi
yerleri tekrar eder. Geriye doniisler okuyucuyu bilgilendirmek ve halde olan olayin perde arkasini
okuyucuya aktarmak icin yapilir: “Vay simdi karilerimiz hanimlardaki gazap! Bir adamin dort
karis1 olmak bahtiyarlik m1 imis? Bu ne yanlis fikir! Bu ne garip zehap! Yazilacak seyler bitti de
bir de erkekleri dort kadin almaya mu tegvik kaldr”, “fikra malimunuz mu? Degilse arz edelim”,
“maliimdur ki alafrangada kizlara roman okutmak memnudur”, “delikten baktigimiz zaman ne

99 (13 2 13

goriirliz”, “oteki odalar gidelim oOteki odalara”, “su Kotsus ger¢ekten budala imis ya muharrir
efendi”, “Resmi ile Hasna’nin son miilakati hatirlardadir ya”, “tesadiif bu ya”, “tuhaf sey! Simdi
aklimiza geldi”, “amani zamami yok”, “zihinlerimizi Beyoglu’na kosturmaliyiz”, “dikkat
buyuruluyor ya”, “sdyle ki”, “kadinlar1 hi¢ sormayiniz”, “gorseydiniz”, ‘“karilerimiz darilmasinlar
ama”. Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi anlatici eseri okurla beraber, yazdiklarina alacagi
tepkileri adeta diislinerek kaleme almistir. Bu durum batili anlamda romandan ¢ok meddah

hikayeciligi gelenegini hatirlatmaktadir.

Romanin sonundaki ifadeler bir masalin sonunda kullanilan ciimleleri ve yazarin dileklerini
yansitmasi bakimindan 6nemlidir: “Iste size bir “Onlar ermis muratlarma!” isterseniz “Biz de
erelim muratlarimiza!” diyelim ama bu hak heniiz emel-i zifafa nail olamamis genclere mahsus
oldugundan bizim gibi familya babalar1 onlarin su dualarina “amin!” veyahut tabir-i kadimce
“Daris1 sizin basiiza!” demeyi kendi mevkilerine daha muvafik bulurlar.” (Ahmet Midhat,
1298:269)

“Romanlara “roman” adi verilmesine asil sebep bunlarin halk lisantyla yazilmasi olmustu.
Ciinkii diger kitaplarin tiimiiniin Latince yazilmakta oldugu sirada, halk iizerinde etkili olmalar1
istenen romanlarin halkin anlayacagi lisanla yazilmasi gerekmisti.” (Ahmet Midhat, 2003:122)
Romanda kullanilan dilin de halkin diisiincesinin ve anlayisinin etkisiyle belirlenmesi gerektigi
bizzat yazar tarafindan boyle ifade edilir. Yazarin halka fayda prensibi eserde islenen konularda
oldugu kadar dil ve anlatimda da kendini gosterir.

Tanpinar, Ahmet Midhat’in dili kullanim1 ve anlatim teknikleri hakkinda sunlar1 soyler:
“Biiylik 6zleyislerle hareket eden Namik Kemal’de daima miinevver kalabaliga hitap vardir. O
kalem arkadaslariyla, dostlariyla konusur. En yalniz bulundugu anda bile birtakim idealler ve
huzursuzluklar asilayacagi bir okur-yazar kalabaligi karsisindaymis gibi davranir... (Ahmet
Midhat’in eserlerinde) En olgun ve soOhretli caglarinda bile loncanin seviyesini biraz gegen
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okuyucuyu eser kendiliginden reddedecektir. Onun sanat1 yoktur, daima halka yonelen iyi niyetleri
vardir. Dil bu muharrirde sanki yazmaktan ziyade yarenlik i¢indir.” (Tanpinar, 1997:455-456)

Ahmet Midhat’in meddah geleneginin devami niteliginde bir dil kullanmasi onun egitici ve
Ogretici tarafinin bir yansimasi olarak disiiniilmelidir. Yazar her firsatta araya girer ve bilgi verir.
Bilgi vermek i¢in her firsat1 degerlendirir: “Karnaval romanmin III. Kitabmin 5. Bab1 “Katoliklerin
Talak Meselesi” bagligi ile tamamen bu bahse ayrilmistir. Vaka kahramanlarindan Hamparson Aga
ile karisinin bosanmasi, daha dogrusu bosanamamasi, Ahmet Midhat i¢in meselenin tarihi, dini,
hukuki bahislere dokiilmesine kafi bir meseledir.” (Okay, 1989:222) Onun bu tavri sosyal olaylar
karsisindaki tutumunu da belirler. Halki muhatap aldigi i¢in hayatin iginden olaylari, onlarin
anlayabilecegi bir dil ve yaklasimla ifadeye calisir: “Meddahlarin geleneksel tekniklerini
kullanarak, ¢cogu zaman iilkenin sosyal gelismesiyle iliskili konular1 iglemistir.” (Dino, 2008:21)

Ahmet Midhat’in dili kullanisinda Tanzimat donemine ait olarak diisiiniilebilecek bir
anlayism izleri goriiliir. “Tanzimat romancilarinin anlatim big¢imleri, baslica kaygisi biiyiitme,
yetistirme, egitme olan bir babanin soylemidir.” (Parla, 2008:50) Dilin bu sekilde kullanilmasi,
roman teknigi bakimindan hatali olmasima ragmen insanlara okuma zevki asilamasi ve bir baska
diinyanin pencerelerini agmasi bakimindan faydal olarak degerlendirilebilir.

Eserde zaman zaman agirlasan; Arapca, Farsca tamlamalardan ve yeni medeniyetin dili
olarak goriilen Fransizca kelimelerden faydalanilarak olusturulan bir dilin kullanildig: goriiliir. Baz1
Fransizca kelimelerin anlamlarinin okuyucular tarafindan bilinemeyecegi diisiincesi ve ogretici

29 (13

olma kaygisiyla yanlarma parantez iginde agiklamalari yapilir. “a dieu madam”, “au revoir”,
“aristokratik(zadegan toresince)”, “aux sculpture’lik(mermer tiraslik)”, “beaux arts(sanayi-i

2 (13 L9 (13 29 13 19 (13

nefise)”, “souer charité”, “somnambule”, “force majeure”, “monsieur”, “lancier isareti”, “vis-a-

b LN 14 9% ¢

vis”, “bonne nuit”, “balette elbisesi”, “atout”, “contes de boccace”, “kremens”, “chambre noire”,

99 <c 9% Cc 9% Ce 9% ¢

“intéressau”, “galant(erkege meyyal)”, “grand repos”, “dame”, “cupelien”, “mon cher”, “liberté”,
“mademoiselle”, “la dame aux camelia”, “esprituelle”, “galenterie”, “high life”, “chronique

99 ¢ 99 e

théatrale”, “amant(dost)”, “economie animal fenni”.

EE 13

Anlatimda yabanci kelimelerin kullamlmasi metnin temasiyla da uygunluk gosterir.
Yabanci insanlarm hayat tarzlarinin anlatiminda onlarin diline ait ifadelerin kullanilmas1 gerekli
goriiliir gibidir. Kullanilan dilin Tanzimat dénemi romanlarinin diliyle ortak 6zellikler gosterdigi
sOylenebilir.

6. Sonuc

Ahmet Midhat Efendi, Tanzimat romaninin 6nemli ve en ¢ok eser veren yazaridir. Farkli
konulara deginen, degisen hayat sartlarini ve insanlardaki degisiklikleri anlatan eserler yazan
Ahmet Midhat, insanlara okuma aliskanligi kazandirdigi gibi meydana gelen degisimleri de
insanlara somut sekilde géstermenin yollarini aramstir. “Karnaval” bati toplumlarina mahsus bir
eglence tiiriidiir. Bunun Istanbul’un alafranga semtlerinde yapilmasi ve bu davetlere katilanlarin
durumlar anlatilir. Kadin-erkek iliskileri, ask, sosyal hayat farkli yonleriyle degerlendirilir.

Orhan Okay, dogu-bati catismasini ortaya koyan eserlerden olan Karnaval’t sdyle
degerlendirir: “Karnaval romani, esasinda Osmanli i¢ctimai hayatina tamamen yabanci bir eglence
tarzi olan balo ve karnavallarin, aile hayatinda, kadin-erkek miinasebetlerinde tamiri kabil olmayan
yaralar actigimi gosterir. Bu roman da, Felatun Bey ile Rakim Efendi gibi Avrupa’nin,
toplumumuza soktugu alafrangalifin hicvidir.” (Okay, 1989:107) Toplumun bagh oldugu
degerlerin diginda, farkli bir medeniyete ait unsurlarla karsilagmasi, bunlar karsisinda yasanan
saskinliklar, hayal kirikliklar1 ile beslenen umutlarin olusturdugu tezat da romanin sosyal hayat
iizerinden yaptig1 bir medeniyet kiyaslamasi olarak diisiiniilebilir.
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Eseri degerli kilan bir diger 6zellik de anlatildigi donemi ozellikle eglence hayatini tiim
yonleriyle ifade etmesinde aranmalidir: “Beyoglu diinyasinin ¢ok canli bir tasviri olarak
gordiiglimiiz bu romanda Ahmet Midhat, Felatun ile Rakim tiplerini bir daha yasatmak istemistir.
Zekayi Bey Felatun’u, Resmi Efendi Rakim’t canlandirir. Komik entrikaya dayanan vakayi bir
tarafa birakirsak romanda, gegen asrin istanbul’unu bilhassa Tophane’den Taksim’e kadar uzanan
Beyoglu semtini balo ve karnavallari, magazalar1 ve kiyafetleriyle taniriz.” (Okay, 1989:368)

“Karnaval”, Tanzimat donemi roman anlayiginin tipik bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Konu bakimindan bir gatigsmay1 temel alan, Dogu ve Bati medeniyetinin farkliliklarina deginen ve
buradan hareketle tipler olusturan Ahmet Midhat iislip konusunda da doneminin ozelliklerini
gosterir. Meddah tarzi bir anlatima sahip yazar, okuyucuyu bilgilendirmek amaciyla siirekli araya
girer. Hatta bilgilendirmek adina, eserin basina miistakil bir boliim bile yazar. Roman kisilerinin
gercek hayatta kargiliklarinin oldugu disiiniilebilir. Ancak yazar bunlar1 da kendi disiinceleri
dogrultusunda konusturur. lyi ve kétii olarak ikiye ayrilan kisiler, hak ettikleri iyi veya kétii sonla
karsilagirlar.

Yapilan tahlilde metin birimlere ayrilmis ve buradan hareketle zihniyeti, yapisi, olay
orgiisii, kisileri, mekani, zamani, temasi, dil ve anlatimi {izerinde durulmustur. Bdylece hem
Tanzimat romanmin tipik Srneklerinden birine deginilmis ve bu donemin &zellikleri g6z Oniine
serilmis hem de Ahmet Midhat’in romanciligina dair bir inceleme yapilmustir.
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