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ZEYYAT SELIMOGLU’NUN ROMANLARINDAKI ORTAK
YONLER

Abdurrahman KOLCU"
OZET

Zeyyat Selimoglu, oOzellikle denizcileri anlatan Oykiileriyle, Tiirk
edebiyatinda kendine has bir yer edinmistir. Bunun yanmi sira, yazdig
romanlar, yaptig1 ceviriler de Tiirk edebiyati icin son derece 6nemli ve
degerlidir. Onun kaleme aldig1 Deprem ve Tutkunun Koseleri adli romanlar
islenen konu ve konunun ele alinig bigimi bakimmdan bazi ortak yonlere
sahiptir. Yazar, bu iki romanda da ayn1 konuyu, yerlesik ekonomik ve sosyal
diizen karsisinda bireyin yasadigi yikimi islemistir. Yine bu iki romanda
baska bir¢ok ortak yon de séz konusudur. Bu makalede 6ncelikle séz konusu
romanlarin olay Orgiisii ve konular1 hakkinda genel bilgiler verilmekte,
akabinde bu iki romandaki ortak yonler roman kahramanlar1 baglaminda
gosterilmekte ve degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zeyyat Selimoglu, Roman, Tirk Edebiyati,
Tutkunun Koseleri, Deprem.

THE AKIN POINTS IN THE NOVELS OF ZEYYAT
SELIMOGLU

ABSTRACT

Zeyyat Selimoglu has gained a particular place in Turkish literature
thanks to his stories telling sailors. Furthermore, his novels and translations
are so valuable and important literary works for Turkish literature. The
novels he wrote out, named Deprem and Tutkunun Késeleri, have certain
common ground with regard to the subject and the way it is handled. He
discussed the same topic in both novels: individual’s struggle against the
constant social pattern and the economic system. There are also some
significant points that are common in two novels. In this article it is primarily
aimed to inform about the novels’ topics and the plots, then to indicate and
evaluate the certain similarities in the context of characters.

Key Words: Zeyyat Selimoglu, Novel, Turkish Literary, Tutkunun Koseleri,
Deprem.

Genelde oykiileriyle, ozellikle de denizi ve denizcileri anlattigi dykiileriyle taninan
Zeyyat Selimoglu, Tutkunun Koseleri ve Deprem adli iki roman da kaleme almustir. Her ikisi de
birbirinin 6ncesi veya devami olmayan, birbirinden bagimsiz romanlar olmakla birlikte, bu iki
eserde bir¢ok ortak yon ve unsur da bulunmaktadir. Yazar, her iki romanda da bireyin yerlesik
ekonomik ve sosyal diizenle olan iliskilerini, bu iligkilerin ona yasattig1 yikimlari, biiyiik bir hirs
ve tutkuyla bu diizenin bir parcast olabilmek adina verilen vahsi miicadeleyi gozler Oniine
sermistir. Yazarin, bu sekilde 6zetledigimiz s6z konusu yaklagiminin, bu iki romanda yer yer
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ayrintilara varana dek Ortiistiigli ortak noktalari, kahramanlar {izerinden ve dolayisiyla onlarin
kisiliklerinde temsil edilen davranig bigimleri gergevesinde incelemek miimkiindiir. Ancak, bunun
oncesinde her iki romanin konular1 ve olay drgiileri hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

Deprem

Rize’nin sahile yakin bir kdyiinde, eskiya Kundak¢1 Sakir’in bile basmaktan ¢ekindigi
Mitari’de yasayan Sefer, Saban Reis’in gemisinde galigmaya baglar. Saban Reis, alacagin tahsil
edemedigi icin gemisini Samsun’dan Rize’ye hareket ettiremez. Sefer, parayr kendisinin
alabilecegini belirterek, onunla birlikte bor¢lu tiiccarin yanma gider. Sefer, tiiccarin demirden
kasasmi kaldirip onu ezmeye baglar ve ¢aresiz kalan tiiccar paray1 vermek zorunda kalir. Kaba
kuvvetiyle tinlenen Sefer, Vergici Yusuf kdylerine gelip annesinden vergiye karsilik olarak
bakraclarin1 ve tenceresini alinca, yaninda bir jandarma oldugu halde onu yakalayip adamakilli
dover. Bununla birlikte Vergici Yusuf’un tedavisini de kendi evinde yapar.

Saban Reis’in gemilerinde birkag yil ¢alisan Sefer, kiy1 tiiccarlari tarafindan tanman bir
adam olur ve buradan hareketle gemicilikten bagka ticaret isine atilmak ister. Tanidigi
tiiccarlardan mal almak {izere bir gece aniden arkadaslariyla birlikte Trabzon’a giderse de
tiiccarlarin olumsuz tavriyla karsilagir. “Gemici Sefer” tiiccarlarca taninmaktadir ama “is adami
Sefer” tammmmamaktadir. Sefer, bunun iizerine, kizgin bir sekilde arkadaglariyla birlikte geri
doner. Sefer’in kaba kuvveti onun kadinlarla olan iligkilerinde de 6n plana ¢ikar. Zekiye’ye zorla
sahip olur, onu kacirir. Sefer’in bir kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Bu durum onun karisiyla,
memleketini birakip Istanbul’a gidecek denli siddetli bir tartisma yasamasina sebebiyet verir.

Istanbul’da uzaktan akrabasi Memis tarafindan karsilanan Sefer, yine onun araciligiyla
bir firinda ise girer. Bir miiddet sonra, firm sahibinin az para vererek kendisini gondermek i¢in
siirekli olarak sergiledigi davramslar, attig1 iftiralar karsisinda kiiplere binerek ona da kaba kuvvet
uygular ve issiz kalir. Ancak bir sonraki ise girmesi de bu kavga nedeniyle gergeklesir. Gazetelere
konu olan bu kavganin kahramani olarak bir gece kuliiblinden ¢alisma teklifi alir. Burada
calismaya baslayan Sefer, asil adi Aynur olan ve kendisi gibi orada ¢alisan Nurcan’la tamsir.
Patronu olan “Goériinmeyen Adam”in gemi tasimaciligindaki rakibi Fasilzide Fikret’in
korkutularak uyarilmasi istegi {izerine Sefer kullanilir ve Fasilzade Fikret’in isyerine gidip kii¢iik
gemileri rahat birakmasini sdyleyerek onu 6liimle tehdit eder. Ancak bu tehdit ise yaramaz.
Eglence mekdninin miidiirii, patronunun emriyle bu kez Fasilzdde Fikret’i Sefer’e oldiirtme
planini isleme koyar ve Sefer’in goniil iliskisi kurdugu Nurcan’1 kullanmaya karar verir. Ortalarda
bir siiredir gorlinmeyen Nurcan’in Fasilzdde Fikret tarafindan alikonuldugu yalanini ona
inandiran miidiir, bu sekilde planini gergeklestirir. Sefer, mahkiim olur. Hapisteyken kendisinin
kullanildigin1 anlatan bir mektup alir ve yeniden kiiplere biner. Hapisten ¢iktiginda kendisini
kullananlardan intikam almak ister ama onlar1 bulamaz. Koyiiniin yolunu tutar. Ugruna cinayet
isledigi Nurcan’in kirda bir agacin altinda 6mriinii tamamlama seklinde bir hayali vardir. Sefer,
bu hayali kendisi bizzat yasar. Koyiinde bir agacin altinda yaban arilarmin saldiris1 sonucu
komaya girer, bir siire sonra orada oliir.

Tutkunun Koéseleri

Yiiksek Ticaret Mektebi’'ni bitiren Harun, bir akrabasi vasitasiyla glimriik
komisyonculuguna baslar. Buradan riigvet ve yozlasmislik nedeniyle ayrilarak, kendisine kalan
bir mirastan gelen parayla yegeni Rifat ile birlikte otobiisgiiliikk isine girer. Ancak, ¢ocukluk
cagindan beri is diinyasinda hirsla yilikselmeyi hedefleyen Rifat, bir siire sonra ¢esitli bahanelerle
onu oradan uzaklastirmanin yollarini arar. Sonunda ona attig1 bir tokatla bunu basarir.

Harun, amatdr bir futbol kuliibiiniin Avrupa’ya giden otobiisiinde ¢aligmaya baglarsa da
bir siire sonra buzdolab1 parcalar1 iireten bir fabrikada is bulur. Bu arada islerini hizla biiyiiten ve
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ithalat1 yasaklanan oto yedek parcaciligi isi i¢in gereken dovizi elde etmek adina Almanya ile
Tiirkiye arasinda havayolu seferleri diizenlemeyi tasarlayan Rifat, tekrar onun kapisim calar.
Harun, onun teklifini kabul eder ve resmi iglemleri Alman esinin {izerine yaptirir. Ancak dayi ile
yegenin iliskisi yine aynmi sekilde, Harun’un hiisram ve zarariyla, biiylik bir borgla sonuglanir.
Yasadig1 sikintili durum onun sagligini bozar, ameliyat olmak zorunda kalir ve aile yasantisi bu
durumdan ciddi bir sekilde etkilenirken, dayisina attig1 tokadin benzerini kardesi Umit’ten yiyen
Rifat’n isleri de bozulmaya baslamustir.

Deprem ve Tutkunun Kdéseleri Arasindaki Ortak Yonler

Deprem romanminda Sefer, Tutkunun Késeleri romaninda ise Harun, yerlesik ekonomik ve
sosyal diizen karsisinda yenilgiyle sonuglanan bir miicadeleye girisirler. Sefer’in yer yer kaba
kuvvet seklinde kendini asiga ¢ikaran ahldk ve davranig bigimi, kdyiinde ve g¢evresinde ona
kismen yarar saglarken, kentte, kentin ekonomik ve sosyal diizeninde durum bundan farklidir.
Sefer’in ahldki ve davranig bi¢imi kentte ona zarar getirir. Firinciyla olan siirtiigmelerinde
Memis’in nasihatlerine uyup kendini ne kadar tutarsa da, sonunda bu ahlak ve davranig bigimi
kaba kuvvet olarak agiga ¢ikar. Belki daha da onemlisi Sefer’in ahlak ve davranig bigiminin
yerlesik ekonomik ve sosyal diizenin bagindakiler tarafindan fark edilmesi ve yeri geldiginde
kullanilacak bir arag¢, enstriiman haline donistiiriilmesidir. Onun Fasilzade Fikret’i once tehdit
etmesi ve sonra 6ldiirmesi seklinde gelisen siiregte bu durumu gézlemlemekteyiz.

Sefer’in kaba kuvvet olarak kendini agiga ¢ikaran ahldk ve davramis bigimi, Harun’da
farkhidir. Harun, Yiksek Ticaret Mektebi’ni bitirmistir, egitimlidir ve koyli degildir. Aldig
egitim nedeniyle hayata farkli bakar. Egitimin belirledigi bir kisilik yapisi ile ahlak ve davranig
bicimi yerlesik sosyal ve ekonomik diizeninin gercekleriyle karsilastik¢a ise yaramaz hale gelir.
Once giimriiklerdeki riisvet agindan baslayan bu gergekler, yegeni Rifat’m ilkin otobiisciiliik
isine, sonra Almanya’da ucak seferleri isine girmesinde devam eder. Harun, tipki Sefer gibi
yerlesik ekonomik ve sosyal diizen tarafindan bir ara¢ haline getirilir. Harun ve parasi, otobiis
isine girmek i¢in Rifat tarafindan kullanilir. Sefer’in firnciyla olan siirtiismelerini hatirlatan
gerilimli bir siiregten sonra, Harun, Rifat tarafindan uzaklastirilir. Rifat’la olan ikinci islerinde de,
Alman esinin {izerinden yapilan resmi islemler ve biiyiik bir borg¢la yiiz {istii birakilmas1 seklinde
olmak {izere Harun’un arac olarak kullanilmasi durumu tekrarlanir.

Ahlak ve davramig bigimlerinin yerlesik ekonomik ve sosyal diizen tarafindan
sOmiiriilmesinin yani sira, onlar1 yurtlarindan ayrilmaya zorlayan benzer nitelikteki iki olay da séz
konusudur. Bu iki olayda da kahramanin maruz kaldig1 kaba kuvvet ve bu kaba kuvvete verilmesi
gereken tepki basrolii oynar. Sefer, karisiyla yaptigi kavgada, karisinin onun alnina tavayi
vurmast ve alninin kanamasi, sersemlemesi durumu karsisinda bogazini sikarak onu 6ldiirmek
iizere iken bebeginin aglamasiyla bundan vazgeger ve bu durum karsisinda kdyii hemen terk edip
Istanbul’a gider. Harun ise, bir¢ok kisinin bulundugu bir ortamda yegeninden yedigi tokatla agir
bir hakarete maruz kalir ve ortaklig1 birakarak kendisinin Almanya’ya yerlesmesiyle sonuglanan
bir siirece girer. Bu iki olay, her iki kahramam da farkli yerlere savururken, farkli yasam
bigimleriyle de tanismalarim saglar. Koyiinden Istanbul’a giden Sefer, bu kentin camilerinden
kopriilerine, ekmeginden kadiina degin farklilig1 karsisinda hayretler i¢inde kalir ve onu kendi
koyiiyle mukayese ederken, Harun da Almanya’daki sosyal yasam, insanlar arasindaki iligkiler ve
yasanilan gevreyi Istanbul’dakilerle karsilastirir. Boylelikle Sefer ve Harun, yazarmn iki farkli
romaninda yerlesik ekonomik ve sosyal diizen tarafindan pasifize edilme siirecinde birden ¢ok
ortak payda iizerinde birlesirler.

Yerlesik ekonomik ve sosyal diizen tarafindan kullanilan ve diglanan Sefer ile Harun’un
yani sira bu diizenin icinde etkin bir sekilde konumlanan ve bu konumlarint koruyup
giiclendirmek yolunda siirekli ¢aba sarf eden kahramanlarin varligi, bu iki romanin arasindaki
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ortak yonlerin bir bagka 6begini olusturmaktadir. Deprem romaninda Fasilzade Fikret ile onun
rakibi “Goriinmeyen Adam”, sahip olduklarimi korumak adina karsi karsiya gelseler de, yerlesik
ekonomik ve sosyal diizen baglaminda ayni ahldk ve davramig bigiminin temsilcisidirler. Ayni
durum Tutkunun Koseleri romanindaki Rifat ile baslangicta yaninda yer alip sonradan ona cephe
alan kardesleri i¢in de gegerlidir. Sefer ile Harun arasinda oldugu gibi, onlarin arasinda da ortak
yonler bulunmaktadir.

Rifat ile Fasilzadde Fikret kendi hayatlarinda tahsil gorme konusuna yaklagimlar: birbirine
benzer. Cocukluk ¢agindan beri para kazanma hirsina sahip olan Rifat, bir yaz tatilinde okulu
birakarak bir bisiklet tamiri diikkani agarak ticarete atilir. Mahalle tahsildari olan babasi gibi
okuyup sonunda baskalarmin paralarmi ¢antasinda tagimak yerine kendi parasma sahip olmayi
secen Rifat ile annesi arasinda su diyalog geger:

“-Okumana engel olur o diikkdan, bir kere basladin mi belki birakamazsin.

-Olsun! Okumama engel olurken bana para kazandiracak ya, ben de onu istiyorum,
okumak degil.

-Baban kizar okumayi birakirsan.
-Ben de ona derim ki o zaman...
-Ne dersin?

-Kizacaksan sen kolundaki su c¢antaya kiz, derim. Ben bir ¢antaya yapismak niyetinde
degilim.” (Selimoglu 1982, 30)

Rifat, dayis1 Harun’a tokat atmadan once de onun okumuslugunun ise yaramadigini
vurgulayan su sozleri sarf eder:

“-Ne bileyim ne yanlis1? Karigtirtyorsun iste, yolcu yerini sasiriyormus arabada. Yer
numaralart karisiyormus. Sen ne bicim okumus adamsin? Bir koltuk numarasini da yanlis
yazarsan...” (Selimoglu 1982, 7-8)

Deprem romaninda da okumak yerine ticareti se¢cen ve basariya ulasan Fasilzade Fikret,
yillar sonra sdyle diisiiniir:

“«Okumus adam nedir, nedir okumus adam? Stinepe bir aylik icin didinsin dursun bir ay
boyunca. Iste ben okumadim, ama neyi tutsam altin kesiliyor elimde. Okumamis ama para
kazanan...» Béyle meydan okumustur Fikret bir giin babasina, o baba ki, kendisiyle biitiin ailesi
arasina buzdan bir duvar ¢ekmis, o duvarin ardinda durmaktadr agik vermeden.” (Selimoglu
1976, 60)

Okuma konusundaki bu goriislerine karsin, Fasilzade Fikret’in iki biiyiik tutkusu vardir.
Bunlar, her tiirden dolma kalem ve altin paradir. Romanda dolma kalem tutkusunun neyi
simgeledigi su sekilde agiklanir:

“Fasilzdde Fikret'in bilincaltinda dolmakalem, okumuslugun vazgecilmez simgesidir.
Oyle mi? Iste buyurun, iste goriin, iste bakin ve goriin, yiizlercesi... «Okumus degilim ama,
yiizlerce okumus adamin sahip olabilecegi dolma kalemlere tek basina sahibim.» Ceketinin sol i¢
cebinde yedi, sekiz dolma kalem hep takili duruyor.” (Selimoglu 1976, 61)

Fasilzade Fikret ve Rifat, okumay1 bir kenara birakip atildiklari is yagsaminda basariyla
ilerler ve bir yandan da tekellesemeye calisirlar. Fasilzdde Fikret, Istanbul’a komiir getiren
gemiler tizerinde bir hakimiyete sahip ve kimseyi oraya karigtirmazken, Rifat da kendi otobiis
hattindaki rakibini saf dis1 birakir, otobiislerin mola verdigi yeri ele ge¢irmenin planlarini yapar.
Kendilerinin is yaptiklar1 alanda tek s6z sahibi olmaya cabalarlar, kimseye yasam hakki
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tamimazlar. Iste bu nedenledir ki Fasilzdde Fikret, “Goriinmeyen Adam” tarafindan dnce sozlii
olarak uyarilir ve sonra da dldiiriiliirken, Rifat da ige yerlestirdigi kardesleri tarafindan somiiriiliir,
dayisina uyguladigi calma ¢irpma yontemleri kendisine karsi uygulanir ve nihayetinde, dayisina
attig1 tokadin bir benzerini kardesi Umit’ten yer. Aslinda her ikisinin de olacaklar1 nceden haber
veren birer yakinlari vardir. Deprem romaninda Fasilzade Fikret’in oglu Taylan, babasini uyarir.
Babasinin komiir getiren gemilerden harag aldigi seklindeki iddialardan bunalan Taylan, ona bu
islerden uzak durmasi i¢in telkinlerde bulunur. Babasi tehdit edildiginde bir kez daha bu istegini
dile getirir. Rifat, benzer telkinleri, annesinden duyar. Daha ¢ocuk yaslarda okumay1 birakip is
diinyasima atilmasi sirasinda yaptiklari tartigmanin sonunda annesinin “-Senin basina gelecek var
dur bakalim.” (Selimoglu 1982, 30) seklindeki sozii, Rifat’in karaborsacilik yapmak igin biletsiz
bindigi bir trende gorevli tarafindan tecaviize ugramasiyla ve kardesleri tarafindan yiiziistii
birakilmasiyla bir kehanet halini alir.

Her iki kahraman da karsilagtiklar1 basarisizlik ve yikim kargisinda kendilerini gegmiste
uyaran bu yakinlarina yonelirler. Fasilzade Fikret kursunlandiginda, hastanede son sézleri olarak
oglu Taylan’a yanlis yaptigini, onun hakli oldugunu sdyler. Rifat da, kardesi Umit’ten tokat
yedikten sonra dnce diger kardesi Ali’yi, sonra da kii¢iik bir ¢ocuk gibi annesini arar.

Yerlesik sosyal ve ekonomik diizen iginde basarili olan kisiler, ciddi ruhsal ve sinirsel
sorunlar yagayan kisilerdir. Deprem romaninda Fasilzade Fikret’te, once yerli yersiz bayilmalar
baslar. Zamanla bu bayilmalar siradanlasir. Ardindan istedigi anda aragtan inememe korkusu,
onu vapur ve tren gibi araglara binmekten alikoyar. Elinde bir eczaneyi andiran bir ¢antayla
dolasan Fasilzdde Fikret, denizdekileri parmaginda oynatsa da kendisi denizden korkar.
Sinemada, tiyatroda ¢ikisa en yakin yerde oturur.

Yine ayni romanda evli olmamasma ragmen, ¢ok ¢ocuklu bir ailenin kullanacagi denli
genis bir koskte yasayan “Goriinmeyen Adam”i g¢ocuklugunda yasadigi bir olay derinden
etkilemistir. Cok sevdigi alt1 tavugu ve bir horozu bir giin kesilmistir. Bu olay onun diinyasinda
biiyiik bir yanki yapar. Bu olaydan sonra “Beni de yerdi bunlar, ellerine gecirseler, beni de koca
bir kazanda haglarlar, pisirirler ve yerler!” (Selimoglu 1976, 133) seklinde diisiinmeye baslar ve
yakinlariyla arasini daha da acar. Hayvanlarmin kesilmesine ¢ocuklarin sebep oldugunu
diistinerek onlara ¢esitli cezalar vermeye kalkisir. Sahip oldugu iki eglence mekaninda da
programda hi¢ kalkmayan sar1 tiiylii giysiler icinde alt1 kadinla renkli giysiler i¢indeki bir erkegin
danslar1 seklindeki gosteri yine bu olaym etkisini tagimaktadir. Oyle ki, bu gosteriyi izleyen
“Goriinmeyen Adam” ¢esitli ayrintilarin diizeltilmesini dahi ister.

Tutkunun Kogseleri’ndeki Rifat ise, un ve seker karaborsacilig1 yaptigr donemde biletsiz
olarak trende gezerken gorevliye yakalanir ve onun tecaviiziine ugrar. Bu onun aile kurumuna
kars1 olumsuz bir tavir almasinda 6nemli bir etkendir. Kardesi Umit’in bir cocuk yapabilmek icin
daha fazla gelir talep etmesi karsisinda gosterdigi tepkinin arkasinda yalniza ekonomik kaygilar
yatmaz. Kendisi de evlilik dis1 bir iliskiden cocuk sahibi olan, ¢ocugunun annesinin santaj
iizerine evlenmek zorunda kalan ve onlar1 yurt disinda kendinden ayr1 olarak barindiran Rifat,
kadinlarla olan iliskilerinde sapikliklar gosterir. Kadinlarla birlikte eglenmek iizere toplandiklari
bir aksam dayis1 Harun’un evinde asili bir tren resmi ona ¢ocuklugundaki olay1 hatirlatir ve bu
sapiklik ayni aksam iliskisine yansir. Aymi sekilde romanda adalet duygusuna yakigsmayan
davranmiglarindan otiirti “yargi¢ oliisii” olarak tanitilan Cevdet’e olan asir1 yakinligi da romanda bu
baglamda degerlendirilmektedir.

Her iki romanda da s6z konusu {i¢ kahramanin diinyasinda baba figiiriiniin olumlu bir
nitelige sahip olmadigin1 soyleyebiliriz. “Kendisiyle biitiin ailesi arasina buzdan bir duvar
cekmis, acik vermeden o duvarin ardinda duran” babasi, Fasilzade Fikret’i okutmak ister, baba
parasi harcamasina karsi ¢ikarak “Parayr kazanmali...”(Selimoglu 1976, 53) der. Bunun {izerine
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Fasilzade Fikret, babasindan para almaksizin, kendisini bir tiiccarin yanina yerlestirmesini ister ve
boylece is diinyasina atilmis olur. “Goriinmeyen Adam” igin, baba, kendisinde biiyiilk bir
psikolojik yikim yapan, tavuklarm ve ¢illi horozunun 6ldiiriilmesi hadisesinin emrini veren
kisidir. Rifat’in babasi ise, bagkalarinin parasini tagimanin ve dar gelirliligin simgesi
konumundadir. Rifat is hayatina atilmasini etkileyen faktérlerden birisi de babasinin durumudur.

Her iki romanda da birer sinema filmiyle kahramanlarin kaderleri arasinda iligkinin
kuruldugunu gérmekteyiz. Deprem romaninda sinemadan dénen Taylan’a, babasi, hangi filmi
izledigini sorar. Taylan, hara¢ alan bir gangsteri anlatan bir film izledigini, filmin sonunda
gangsterin hara¢ aldig1 kisilerden biri mi yoksa polis mi oldugu anlasilmayan biri tarafindan
vurularak oldiiriildiigiinii soyler. Taylan babasinin da hara¢ aldiginin sdylendigini belirttiginde
babasi su sozleri sarf eder:

“-Ne dedin? Yani gordiigiin filmdeki gangsterin bir esi de benim 6yle mi? Onu mu demek
istiyorsun?” (Selimoglu 1976, 71)

Fasilzdde Fikret’in sonu o filmdeki gibi olur, kursunlanarak oldirilir. Tutkunun
Kdéseleri’nde Rifat’in kaderine de bir filmin modellik ettigini gérmekteyiz. Rifat’in gittigi savas
filmi onda derin bir iz birakir ve bunu su sekilde anlatir:

“Iste o filmdeki tanki hi¢ unutamiyorum, kafamda yer etmistir. Diismamn iizerine
yiirtirken oniine ne ¢ikarsa ezip gegiyordu o tank. Bir hedef se¢misti kendine, yalniz onu biliyor
onu taniyor, onu ele gecirmek icin, ona ulagmak igin varint yogunu ortaya koyuyordu ve acimak
ne bilmiyordu o hedefe ilerlerken. Sinemadan ¢iktigimda, benim de ulasmak istedigim hedefler
oldugunu diisiindiim. Ve 6yle diistiniince, ben de bir tank belledim kendimi. Bugiine nasil ulastim
sanwyorsunuz? O tankin bir esiyim, agabeyiniz bir tanktir. Yalniz hedefini tamr ve bir tank gibi
yiirtir hedefinin tizerine. Hedefini sectin mi, yolunda karsina ¢ikan herseyi ezip gegeceksin.
Ikisinden birini segeceksin. Ya o tank olacaksin bir ise giristin mi, ya da ¢ekil bir kenara oyalan.
Is alamimizda ikinizin de birer tamik olmamzi istiyorum. Sen Ankara bélgesinin tanki olacaksin,
sen de Izmir bélgesinin.. Savas alami oralar, savasa giriyorsunuz. Karsimiza rakipler ¢ikacak,
diismandir onlar, is diismamimiz. Uzerine yiiriiyecek, ezip gegeceksiniz, yasatmayacaksiniz.
Sinemadaki o tankin her tarafi demirdendi, zirhlara biirinmiistii, hi¢ sir vermiyor, ag¢ik
vermiyordu. Ne diistindiigtiniiz belli olmasin! O tank gibi tipki. Kapali bir kutu gibi ilerliyordu o
tank. Sanki gozleri bile yoktu, ama gidecegi yeri biliyordu. O tanki hi¢ unutamadim. Hep
icimdedir. Beni yiiriiten odur. Etten kemikten olduguma bakmayin, aslinda o tankim ben, icim
(vumrugunu gogstine vurarak) demir kaplidir.” (Selimoglu 1982, 72-73)

Kardesi Umit’le tokat yemesine yol agan tartismada da ayn1 seye vurgu yapar:

“Benim bir tank oldugumu unutma! Daha once de séylemistim, sinema perdesinde
yiirtiyen o tank, bendim o tank orada.” (Selimoglu 1982, 135-136)

Kardeginden tokat yedikten sonra ise romanda o tankin filmdeki akibeti 6zellikle
vurgulanir:

“Rifat’in, yakin bir ses alabilmek igin telefona sarildigi sirada, merkez biirosunun birkag
yiiz metre uzaginda, Beyoglu sinemalarindan birinde bir savas filmi yansitilmaktadir beyaz
perdeye. Filmde, saldiriya gegmis bir tank goriiliiyordur. Karsisina ¢ikan tiim engelleri ezerek
cigneyerek ilerleyen, madensi, gacirtili sesler ¢ikararak yiiriiyen bir tanktir bu. Seyirciye korku
salan bir tanktir. Derken umulmadik bir dnda, tankin hi¢ beklemedigi bir dn iginde, karsidan bir
bazuka ates eder bu tanka. Bazuka mermisinden yaralanan, oldugu yerde derin bir sarsinti
geciren tank, simdi, bir onceki saldirgan atitlimindan yoksun kalmig gibidir. Zincirlerini zorlayan
bir tokezleme, yavaslama, biitiin bedenini sarsan titregimli bir sallanma, ve yeniden sarsilarak
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yola koyuldugunda, artik eskisi gibi giiclii bir tank degildir. Sonu bilinmeyen bir savasin tam
ortasindadir simdi, bocalayan bir tanktir.” (Selimoglu 1982, 138)

Tutkunun Kogeleri’nde Rifat’in kisiliginde gézlemledigimiz tank olma durumu bir filmle
kahramanin kaderi arasinda kurulan paralelligin 6tesinde insanin makinelesmesini, bir makine
halini almasin1 da ortaya koymaktadir. Bu konunun, Deprem romaninda “Gdriinmeyen Adam” ve
Sefer’le oOrneklendigini gormekteyiz. Romanda, “Gériinmeyen Adam”m ¢alisma diizeni
anlatilirken su ifadelere yer verilir.

“Buzlu camin ardinda iki kuvvetli anten, bir radar ve bir elektronik beyin, piyasanin
verdigi sesleri saniyesi saniyesine algiliyor, hesaba vuruyor hemen o danda, 6l¢iip bigiyor hig
sektirmeden, bir sonuca variyor, uygulama alanmina koyuyor.” (Selimoglu 1976, 129)

Asagida alintilanan climlelerde de bu duruma vurgu yapilmaktadir:

“Evde biiyiik solenler, tinlii sarkicilar, ¢algicilar yoktur onun yasaminda, giinese ¢ikmak
istemez, islettigi kumarevi ve barlarda goriinmez, ama kendisi goriir-antenler, radar ve
elektronik beyin diizenle ¢alisir hep — ve silik kalmayr temel yasa bellemistir yasaminda.”
(Selimoglu 1976, 130)

“Gorinmeyen Adam”in ¢alisma diizeni bir makineyi andirir. Sefer de yerlesik ekonomik
ve sosyal diizeninin bir araci haline geldiginde insanin insanligindan ¢ikarak makine halini almasi
durumunu ornekleyen bir davranis bigimi sergiler. Sefer’in Once Fasilzdde Fikret’i tehdit
ediginde, sonra ise Oldiirlisiinde bunu gdzlemlemekteyiz. Sefer’de makinelesme durumu
robotlagma olarak ifade edilir. Romandan yapilan iki alint1 bunu agik sekilde ortaya koymaktadir:

“Sefer-robot saga doniiyor.” (Selimoglu 1976, 163)

“Biiyiik kentin o biiyiik alamindan gegenler, alamin kenarindan, hemen yan basindan, bir
robotun ilerlemekte oldugunu goriirler. Mekanik, ruhtan yoksun, kasilmis adimlar ve camlagmus
gozleriyle —bu gozler, neden kanli bakar bu gézler- robot yiiriimeyi siirdiiriiv, once biiyiik besin
maddeleri magazas: yamindan, tiitiin, dergi ve kitap diikkamint yanindan, ve onun yanmindaki
manav diikkanint gegerek, cicekgi tezgdhimi arkada birakarak, sagdaki yol agzint gegerek.. Ve
birden, kuliibiin tam karsisina diisen kaldirimin yanmna park edilmis o biiyiik, 6liim rengi araba,
robotga algilanwr.” (Selimoglu 1976, 184)

Sonug olarak belirtmek gerekirse, Zeyyat Selimoglu’nun hem Deprem hem de Tutkunun
Késeleri romaninda konu aynidir: Yerlesik ekonomik ve sosyal diizenin insani insanligindan
cikarmasi. Yazarin tasvir ettigi bu diinya i¢inde insanlar yenilgiler, yikimlar ve bunalimlarla yiiz
yiize gelirler. Basar1 ise ancak insani degerlerin géz ardi edilerek adeta bir makine gibi
davranmakla gergeklesir ve iistelik bu basar1 da kalict degil, gegicidir. Yazar, romanlarinin
kurgularint bu cerceve icinde bi¢imlendirmis, her iki romanda da benzer islevi goren
kahramanlara, yukarida ayrmtili bir sekilde agikladigimiz bir¢cok ortak motif ve unsura yer
vermistir.
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