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MEDD U CEZRIN BIRAKTIGI AGIR MiMARI YA DA
UNUTMAKLA HATIRLAMAK GERILIMINDE
YAHYA KEMAL SiiRi

Mehmet Can DOGAN*

OZET

Yahya Kemal Beyatli, modern Turk siirinin kurucu sairlerinden
biridir. Gelenegin saf siire 6zgli niteliklerini benimsemesi ve modern
Bat1 siirinin gelistirdigi poetik bakisi sahiplenmesi, onu yeni ve 6zgin
kilan o6zelliklerdir. Bu yazida 6nce Yahya Kemal'in siir anlayisin
belirginlestiren kaynaklara dikkat cekilecek; ardindan da sairin bireysel
tarihle mensubiyet duygusu hissettigi milletin tarihini nasil birlestirdigi
gosterilecektir. Siirde vatan, sehir, mimari ve muizik gdstergeleriyle ic ice
gecirilen 6zel ve genel tarih, unutma-hatirlama ve medd U cezr olarak
belirlenen bir dolayim icinde yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, modern siir, tarih,
mimari, muzik.

YAHYA KEMAL’S POETRY UNDER THE TENSION OF HEAVY
ARCHITECTURE LEFT BY TIDE OR FORGETTING AND
REMEMBERING

ABSTRACT

Yahya Kemal Beyatli is one of the founder poets of modern
Turkish poetry. His adoption of the traditional qualities of lyric poetry
and possession of the poetic viewpoint developed by the modern western
poetry are the qualities that make him new and original. In this writing,
attention will first be drawn to the sources that make Yahya Kemal’s
poetry distinct and clear and then it will be shown how he combined the
individual history and the history of the nation to which he felt he
belonged. Private and general history, intertwined in poetry with the
indicators of motherland, city, architecture and music, will be
interpreted within a context described as forgetting-remembering and
tide.

Key Words: Yahya Kemal Beyath, modern poetry, history,
architecture, music.

Giris
Yahya Kemal, 1903’te gittigi Paris’ten 1912’de yurda doniisiini anlatirken, on sekiz
yasindan kigiliginin olustugu yirmi yedi yasina kadar Paris’te “dokuz seneden fazla” bir zaman
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gecirmis olmasini, “hayatimin en iyi isi” diye aktarir (Banarh 1960, 101). Bir “sapka” alma telas1
ile baslayip bir “fes” alma telas1 ile biten bu dokuz y1l*, sairin “mektep”ten “memleket”e getirecegi
yeni diisiincelerin olugsmasini saglar. Yahya Kemal’in Paris’e gidinceye kadar iistatlar1 Abdiilhak
Hamid, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabeddin’dir (Hisar 1979, 172). Sairin 1912°de yurda
dondiigiinde, eski iistatlarini giir anlayislart ve siirleri bakimindan elestirmesi, Paris’te gecirdigi
diistinsel degisim ve edindigi birikimle agiklanabilecek bir durumdur. Nitekim yeni bir siir yolunda,
divan ve halk siirini, Tanzimat ve Servet-i Fiinlin edebiyatlarimin tekliflerini, elestirel bir bakisla
ancak Paris’te bulundugu yillarda degerlendirebilmis; kendi siirinin kaynaklarini bu elestirel
yaklasimla belirleyerek, siirlerini bu kaynaklar dogrultusunda sekillendirmistir. Dolayisiyla
“hayatinin en iyi isi”’nin kaynaklanma sorununu fark etmesi oldugu sdylenebilir.

Kaynaklanma sorununu fark edis sonrasinda Yahya Kemal, Tiirk siiri birikimini yeni bir
dikkatle yorumladigi gibi, kendi siirini nasil kuracagini da belirler. Bu siirin 6znesi, hem bireysel
tarihini hem de bu tarihi de iceren mensup oldugu milletin tarihini siirde bazi gostergelerle i¢ ige
isler. Belli bir kiiltiir i¢inde olustugunun bilincine varan 6zne, kiiltiiriin vatan, sehir, mimari, miizik
gibi maddi degerlerine bakarak bunlara ruh verdigi sdylenebilecek olan moral degerler lizerinden
insan1 anlamaya ve anlatmaya yonelir. Bu siirecte Yahya Kemal, kullandig1 ve siirin araci diye
belirledigi aruz vezniyle dili miizikal bir degere doniistiiriir. Ayrica, ¢alisarak kurdugu saglam ve
kunt yapili siirleriyle Selguklu ve Osmanli mimarisinin gorkemli eserlerinin benzerlerini dilde
cisimlestirir. Yahya Kemal’in siirlerinde imajlarla belirginlesen bu gostergeleri unutma-hatirlama
ve medd ii cezir dolayiminda yorumlamaya gecmeden 6nce bu siir anlayigini hazirlayan kaynaklara
dikkat ¢cekme geregi duyuyoruz.

Yahya Kemal’in Kaynaklari

Yahya Kemal, 1924’te Orhan Seyfi’ye verdigi bir miilakatta Paris’te gegirdigi yillarin sanati
ve kisiligi lzerindeki etkilerini, “Yirmi sene evvelki Fransiz neslinin her genci gibi ben de
romantizm, parnasse, sembolizm ve bunlarin hepsinin bir aksiil’ameli olan neo-klasisizm
cereyanlarindan gectim”? (Beyath 1984, 269) soziiyle agiklar. José-Maria de Heredia’nin siirleriyle
belirginlesen “Neo-Klasisizm™i diger akimlarin hepsinin sonucu olarak gérmesi anlamhidir. Yahya
Kemal, bu akimla “saf siir” goriisiine ulasmis, kendi kaynaklarim ve kiiltiiriin stireklilikle var
oldugunu fark etmistir.

Yahya Kemal “Siirde Otuz Senem” baslikli hatira yazisinda; “yaratici” olmadigina dikkat
cektigi, “cok gecikmis bir klasik sanatkar” dedigi José-Maria de Heredia tercihini, “Heredia’nin
derli toplu eserine baglanma[nin] hayatimin en esash bir talihi oldugunu itiraf ederim” (Banarl
1960, 88) soziiyle vurgular. Bu itiraf, kaynaklar1 fark etmenin gururunu da igerir. Heredia, Yahya
Kemal i¢in “moda”nin, gelip gecici olanin karsisinda “klasik”e bagli bir figiirdiir. Onun eski Yunan
ve Latin siirine gosterdigi ilgiden hareketle Yahya Kemal de “beyaz lisan” dedigi Tiirk¢eyi divan
siirinde aramaya baslar ve “eski sairlerimizden musra-1 berceste diye kalan birgok misralarin
glizelliklerindeki hikmeti” anladigini séyler (Banarli 1960, 89).

1 1900’lerin baginda Miisliman birinin sapka giymesinin din degistirmek gibi algilandigim, Yahya Kemal’in
Cocuklugum, Gencligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim (istanbul Fetih Cemiyeti Yay., Istanbul, 1986, s. 80-81.) adh
kitabinda yazdiklarindan ¢ikarmak miimkiin. Bununla birlikte Yahya Kemal, Paris’e gitmek {izere bindigi vapur Patras
sehrinde durunca bir sapka alma telagina diiser. Bu durumu su ciimlelerle aktarir: “Sapka giymege ¢ok heveskardim.
Marsilya’yr beklemeyerek orada pahali ve kotii bir hasir sapka almaga karar verdim ve aldim.” (Age, s. 84). Paris’ten
Istanbul’a déniisiinii anlattig1 hatiralarinda, vapurdan indikten sonra “Once basima gore bir fes satin almaya gittim.”
(Age, s. 126) diye yazmaktadir.

2 Alintilarda metnin dzgiin yazimi gdzetilecektir.
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Yahya Kemal’in 1912°de yurda doniince Nevyunanilik diye bir “¢igir tecriibe etme” niyet ve
gayretini de, Heredia ile Paul Verlaine’in tecriibelerinden aldigi ilhamla agiklamak miimkiindiir. Bu
tecriibeyi ilham eden kaynagin “mektep” oldugu agiktir. Kendisi de, yanlis kaynakla gelistirilmek
istenen tecriibeyi, “genclik harareti”ne baglayarak soyle der: “Tirkgede nev-yindni dedigim bir
cesnide Tiirkgemizin Yunan sanati gibi beyaz ve ¢iplak olan giizelligini belirterek bir ¢igir tecriibe
ediyordum.” (Banarli 1960, 95) “Genglik harareti”’yle girisilen, Tevfik Fikret’in de destegini alan,
Yakup Kadri ile ortaklasa yiiriitiilen bu tecriibe, donemin sartlar1 nedeniyle akim kalmigtir.

Neoklasisizmi kendi kaynaklariyla degerlendirme niyeti, Yahya Kemal’de Paris’teyken
olusmustur. “Kader bana Tiirk siirini ve onun klasiklerini 6grenme firsatini Fransa’da vermisti.
Yine eski siire niifliz etmege ve o tarzda misralar s6ylemege c¢alisiyordum.” (Banarli 1960, 99)
diyerek niyetini eyleme doniistiirdiigiinii belirtir. Fransa’daki bu ilk denemelerine ragmen, yurda
dondiiglinde “nev-ylnani” bir ¢esnide bir “cigir tecriibe” etmesi, memlekete heniiz zihnen
dénmediginin ve “fes”in “sapka” olarak tasindiginin isareti gibidir.> Bu durum, iilkenin 1910’lu

yillarda i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle bir siire sonra degisecektir.

Yahya Kemal yurda dondiigiinde ilk karsilastigi kisilerden biri Ziya Gokalp’tir. Gokalp’e
“fttihat ve Terakkici” olarak takdim edilen sair, kendini, Gokalp’in diisiince diinyasina ¢ok uzak
buldugunu belirtir. Ciinkil “kendi vatanimizin o zamanki siyasi hudutlar1 i¢inde bir Tiirklige razi
olmus, bin yil evvelini kable’t-tdrih sayarak, bin yildan beri koklestigimiz Anadolu ve Rumeli
topraklarinda, daha kiiciik mikyasda bir Tirkeiiliige meyletmis; o vakitki tabiri ile bir Osmanli
Turkliigii arzi[lamaya]” baslamistir (Beyatli 1986b, 12). Yahya Kemal’in ifadesindeki “razi
olmak” sozii, cografyanin daraltilmasi bakimindan anlamlidir; bununla birlikte, “koklestigimiz”
dedigi “Rumeli”ni de vatan topragi olarak gérmesi, “siyasi hudutlar’in asildigini isaret eder. Yahya
Kemal’in bu goriislerini 1910’lu yillarda etrafinda toplananlara aktararak yaydigi ve 1921°de
yayimlanmaya baslanan Dergdh dergisiyle Xkiiltiirel bir projeye doniistiirdiigii bilinmektedir
(Tanpinar 1982, 32-45).

Ik sayis1 15 Nisan 1337°de (15 Nisan 1921) yayimlanan Dergdh dergisi, Yahya Kemal’in
“memleket”e doniistinii haber verir. Dergdh ismini o bulmus; derginin tavrini, séylemini yansitan
ve ¢ikis yazis1 gibi de degerlendirilebilecek olan “Ithaf” siirini o yazmustir. i1k sayidaki “Ug Tepe”
baslikli yazisinda, “Tiirk edebiyati yeni unvanini takindig elli seneden beri iki tepeden aleme bakti,
bu tepelerden biri Camlica Tepesi, 6teki de Tepebast’dir” diyen Yahya Kemal, birinci “tepe”den
bakanlarin “eski saltanatin riiyasini” goriip, “o riiyaya yeni fikirlerle viicut vermeyi hayal
ettiklerini” sOyler; ikinci tepeden bakanlarin “siar1” ise, “ ‘buradan disari, bizden baska tiirli!’diir”
(Beyatlhi 1975, 296-301). Metris Tepe’yi “yeni kelamin nazil olacagi” yer diye sunan ve burasinin
“milli timsal”i gosterdigini vurgulayan Yahya Kemal, Dergdh’ta yayimladig1 diger yazilariyla da
“milli timsal”in edebiyatta nasil belirginlesecegini, bir program haline getirir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, bu programla neyin teklif edildigini, soyle belirginlestirir: “Teklif ettigimiz sey bir
bakima, Fransa’da Birinci Cihan Harbi’nden evvel Barrés’in ve arkadaslarmin yaptigina az gok
benzeyen, fakat realitelerimizden gelen miithim farklarla ondan ayrilan yeni ve tarih¢i bir
milliyetgilikti.” (Tanpiar 1982, 45)

Ahmet Hamdi Tanpmar’in belirttigi “tarihg¢i milliyetgilik” goriigiinii, Camille Julien’in
Michelet’den aktardigi “Fransiz milletini bin yil iginde Fransa’nin topragi yaratti.” sozii veciz
bicimde agiklar. Yahya Kemal’in de kabullenerek tekrar ettigi bu s6z, Tiirk milletini yaratan toprak

® Yahya Kemal’m diisiince diinyasinda “Mektep” ve “memleket” sozciikleriyle belirlenen karsitlik, “sentetik” ve
“organik” diye de adlandirilabilir. Bu ayrimda, 6grenme ile yasama belirleyicidir. Adile Ayda’nin bir sorusunu
cevaplarken Yahya Kemal durumu séyle belirginlestirmistir: “Ecnebi memleketler bizim igin bir mekteptir. Vatan ise
hayattir. Vatana dondiigiimiiz zaman 6grendiklerimizin bir kismini unutmaliyiz. Ancak bizim vatanimiz i¢in kabili tatbik
olanlar1 almaliyiz.” (Yahya Kemal’in Fikir ve Siir Diinyasi, Hisar Yay., Ankara, 1978, s. 34.)
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tizerinde diislinmeyi gerektirir. Bu diisiince bizi, Yahya Kemal’in tarih goriisii icinde, Selguklu’nun
devami olarak goriilen Osmanli’nin “medd i cezr”ine gotirir.

Iki Oksiizliik: Anne ve Cografyamn Kaybi

Yahya Kemal, Osmanli’nin “medd”ini haber veren bir cografyada dogar ve “cezr’ini
bildiren bu cografyanin kaybiyla “6ksiiz” kalir. “Koksiizlik” sorununu, “tarih¢i milliyetcilik”
diistincesiyle halleden sair, “Oksiizlik”tin hiizniinii 6mrii boyunca duyar. Cocuk denecek yasta
annesini kaybeden Yahya Kemal, 6ksiizliige asinadir; ama cografyanin kaybiyla gelen bu ikinci
oOkstizligii, birinciden daha derin yasar. Sarsici ve kalict etkisiyle birinciyi unutma imkanini da yok
eden ikinci oksiizliikten 6nce ilkinin dogurdugu sikintilar iizerinde durmak gerekir.

Annesinin kaybiyla Yahya Kemal’in “mutlu ¢ocuklugu” sona ermistir. “Hatiralar”inda,
“IK]endi 6ldii, biz evlatlar1 kii¢iik yasda dagildik, perisan olduk, hasili o giin bu giin bir daha bir
cat1 altinda birlesemedik!..” der (Beyatli 1986a, 5). Annesinin Slimiinii gérdiigi evde, iivey anne
ile yasayamadigi icin evden ayrilir. “Imanli anne”, sair igin vatanin cisimlesmis halidir sanki.
Annenin 6liimii ile vatandan ayrilmis olur ve bunun agirligini kaldiramadigi igin, bir bakima vatana
kavusma arzusuyla intihar1 diisiiniir. “Ilk sofuluk zevki’ni de annesinden aldigim belirten sair,
intihar diisiincesinden kurtulup, annenin liimiiyle agilan kapidan “Miisliimanlik dlemine” girer ve
“s4 Bey Camii’nde annesinin rithuna hemen her aksam Yasin okumaya basla[r]” (Beyathi 1986a,
35). Istanbul’a gelmesine de yol agan bu 6ksiizliik, sairin gurbet duygusunu tanimasini da hazirlar.

Yahya Kemal’in bazi siirlerinde, annenin vatan seklinde imaja doniismesi, kayip anne ile hep
bir arada bulunma arzusu olarak yorumlanabilir. “Moda’da Mayis” adli siirinde koku, var olmanin
zevkini anne ile hissettirir:

“Siirekli sevgiyi duydukca anne toprak’tan
icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan.” (Beyatli 1983a, 102)

Burada anne ile toprak arasinda kurulan ilgi, cografyayr da duyusu belirleyen bir kaynak
olarak 6ne cikarir. “Sonbahar” adli siirinde ise “anne toprak™m “6liim macerasi”n1 fark etmemesine
eseflenir:

“Yaprak nasil diigserse akip kaybolan suya,

Rih dyle yollanir uyanilmaz bir uykuya,

Duymaz bir anda tag gibi kalbinde bir siz1;

Fark etmez anne toprak 6liim maceramizi” (Beyatli 1983a: 86)

“Melun harp” diye andig: Balkan Harbi, “anne” olarak tasarlanan vatanin kaybiyla sairi
Okstiz birakmugtir. Bu ikinci 6ksiizliik, yukarida belirtildigi gibi, 6ncekinden farklidir. Olmiis anne,
toprak ile hissedilirken, simdi toprak da elden ¢ikmuistir.

“Medd ii cezr” Yahya Kemal’de hem tarihsel, hem bireysel anlamlar kazanmakla birlikte, bir
noktada Kesisir. Bu, bireyin kendini tarihte hissetmesinin ve yaratmasinin sonucudur. Osmanli;
yiikselis, ilerleme zamanlarinda ele gegirdigi cografyayi, yeni sehirler kurup mimari eserlerle
donatarak “vatan”a doniistiirmiistiir. Mimari, cografyanin vatana donistiiriildiigiinii haber veren
gozle goriiliir en 6nemli kiiltiirel unsurdur. Yahya Kemal, bu yiizden vatani mimariden goriir.
Sultan Bayezid-i Veli’nin Uskiip’te 6len kizi Beyhan Sultan igin yapilmus tiirbede, Sultan’in
“mimarinin kuvveti sayesinde hadla yasadigini” belirtir (Beyath 1986a, 23). “Fatih devrinin metin
miisliimanhg”’nin Uskiip’teki “Ishakiye Camiinin mimarisine gectigi’ni sdyler. Filibe’de gordiigii
kiiclik bir camiden “Celebi Sultan Mehmed”i hatirlar. Meri¢ Kopriisii'nden gecerken, XIV. asirdan
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beri kopriiden gecmis olan milyonlarca Tiirk’ii diisiiniir. Yine Filibe’deki eski bir Tiirk ¢esmesinin
“0 mesireye, tek basina, bir Tiirk damgas1 gibi vurulmus” oldugunu séyler. Uskiip’iin hapishanesi
“Kursunlu Han1, “cinayetin muazzam bir mimari” eseri diye canlandirir (Beyath 1986a, 24-29).
Bu cografyanin kaybedilmis olmasi, Yahya Kemal siirindeki fiituhat¢t soylemi hazirlar. Kayip,
sadece toplumsal degil, ayni zamanda bireyseldir. Ciinkii sairin, vatani kendisinde gordigi
annesinin mezar1 da dogup biiyiidiigii sehir de cografyanin kaybi ile elden ¢ikmistir. Kaybedileni
geri almak i¢in sair, “akinci cedlerin ihtirasi”ni, “Ag¢ik Deniz” adli siirinde s6yle canlandirir:

“Maglipken ordu, yasl dururken biitiin vatan,
Rii’yadma girdi her gece bir fatihane zan” (Beyatli 1983a, 14-15)

“Kaybolan Sehir” adli siirinde, bireysel olanla tarihsel olan, cografyada bulusur. Medd
cezri ¢ok iyi ornekleyen bu siirde, riiyalara giren “fatihdne zan” degil, bilince ¢ikarilmis tarih
konusur sanki. Ozne, “kaybolan sehrin” hayalini koruyor olmakla teselli bulur ve Mehmet
Kaplan’in belirttigi tizere, “bir daha geri gelmeyecek olanin dogurdugu bilyiik imitsizligi, ancak
sanl1 ve eski giizel giinlerini hatirlamak suretiyle telafiye calisir” (Kaplan 1985, 220).

Teselliye veya Mehmet Kaplan’in deyimiyle “telafi’ye, Yahya Kemal’in estetiginde unutma
gayreti de denilebilir; ancak, unutulmak istenen hezimet, hatirlandik¢a daha da canlanir. Asagidaki
beyitlerde, Uskiip’le nelerin kaybedildigi ve kaybedilenlerin nelerle hatirlandigi belirgin bir
bi¢cimde one ¢ikarilmigtir:

“Uskiip ki Yildirim Beyazid Han diyaridir

Evlad-1 Fatihan’a onun yadigaridir.

FirGize kubbelerle bizim sehrimizdi o;

Yalniz bizimdi, ¢ehre ve rihiyle biz’di o.

Uskiip ki Sar-dag’inda devamiydi Bursa’nin.

Bir lale bahgesiydi dokiilmiis temiz kanin.

Ug sanl1 harbin ars’a asilmus silahlar

Parlard: yaslh gozlere bayram sabahlart.

Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga,
Bir sonbaharda annemi gomdiik o topraga.” (Beyatli 1983a, 77-78)

“Kaybolan Sehir”, hem goniilde yasatildigi hem de “Bursa’nin devami” oldugu icin
“bizde”dir. Sehrin goniilde yasatimasini saglayan, annenin orada gomiili olusudur. Devam
diistincesini hazirlamasi ise hem fetih¢i sOylem hem de kurulmus olan sehrin cografyay: vatana
doniistiirme niyetiyle belirginlesen mimarisidir. Sehrin tarihten algilandigi, duyuldugu bu siirde
mimari, “firuze kubbeler’le 6ne ¢ikar. Kubbe, Yahya Kemal’in duyusunda ve siirinde kusatici bir
motiftir. Oyle ki sair, gokyiiziinii bile “kendi gok kubbemiz’e déniistiirmiistiir. Dolayisiyla bu
estetik icinde kubbenin birlestirici bir anlami vardir. Bu motifte, Yahya Kemal’in duyusunu
hazirlayan mimari ile miizik birlesir.
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Cografyay1 Vatan Kilan Mimarinin Dilde Sarkilagsmasi

Yahya Kemal’in mimari ile diigiindiigii ve miizik ile duydugu soylenebilir. Adile Ayda’nin
“Siirinizde ilhamim m1 pay1 bilyiik, suurlu emegin payr mi1?” sorusuna verdigi su cevap, sairin
diistinme ile duymay1 nelerin i¢inden gerceklestirdigi yoniinden uyaricidir:

“Ikisinin de pay1 var. Evvela kafamm igine ilham diiser. O zaman yazacagim manzumeyi goriiriim ve
duyarim. Fakat o heniiz mevcud degildir. Cilinkii heniiz taazzuv etmemistir. Fakat onun yavas yavas taazzuv
etmesi, dogmas1 mukadderdir... Onun bir bir misralar1 viicud bulur ve manzume sekil almaga baslar.” (Ayda
1978, 39)

Calisma tarzin1 haber veren bu sozlerde onun kavrayigina iliskin énemli ayrintilar vardir.
Sairin siir i¢in belli bir pay aywrdigi ilham; tarih, mimari ve miizikten gelir. Manzumenin
“goriilmesi” ve “duyulmasr” ise, ilhamm getiren kaynaklarin algisiyla ilgilidir. Mimari, goriiliir;
miizik, duyulur. Ugiincii bir ayrinti, “taazzuv etme”dir. Burada siire¢ tersine isler; goriilen ve
duyulan, siirle goriillir ve duyulur hale getirilir. Yahya Kemal’in siirindeki yapr saglamligi ve
miizikalite, siirin “taazzuv etmesi” siirecinde, yenilmesi veya islenmesi gereken dili ortaya cikarir.
Bu da, bir bakima toplumsal olani, bu baglamda dili ele gegirme ya da fethetme demektir. “Itr1”
adli siirindeki “O ki bir ihtisamli diinydya / Ses ve tel kudretiyle hakimdi” (Beyatli 1983a, 19)
musralari, sanatla “ihtisamli diinyalara” hakim olunabileceginin ifadesidir. Yahya Kemal de siirle
dile hakim olmak ister.

Yahya Kemal’in diisiince diinyasinda fetih ruhu, kaynagim tarihten alir. Ozneye “Fatihane
zanlar”lar1 getiren iki tarihsel olay vardir: Anadolu’nun fethi ve istanbul’un fethi. “Hayal Beste”
adli siirine, “Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra, / Yiice daglar gibidir gordiigiin is, Tiirk
oglu!” beytiyle giren Yahya Kemal, mimarinin tarihi kafi seviyede olmasa da tasidigini soyler ve
kendi gazasinin “aksettirme”yle oldugunu; siir ve resmi anarak agikliga kavusturur:

“Dehre aksettiriyor, gerci, biiyiik mimarf;

Bu eserler seni gostermege kafi diyemem.

Si’re aksettirebilseydin eger, dinlerdin,

Yiiz fetih si’ri, okundukea, gelik tellerden.

Resm’e aksettirebilseydin eger, dmriince,

Ebedi cedleri karsinda goriirdiin, canli.

Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at,
Sana tarthini her 14hza hayal ettirsin.” (Beyatli 1983a, 39)

Yahya Kemal, Servet-i Fiinln siirini elestirirken Tevfik Fikret ile Cenap Sahabeddin’in
yapma bir dil kullandigin1 belirtir. Yapma olan, yasanan degil, 6grenilendir; baska bir deyisle
“mektep”tir. Yahya Kemal ise 6grendigini hayata aktararak onunla veya onun icinde yasar.
“Cumhur”a seslenme niyeti tasiyan sair, siiri onun diliyle sdyleyecektir. Fransa’dan dondiigiinde
yapmak istedigi seylerin ilk sirasina, “kollektivite’nin lisaninda siir yaratma”y1 koyar; cilinkii “bir
siir ancak bu sartla kollektivite’ye hitap edebilir.” (Ayda 1978, 29) Peki sair ne sOyleyecektir
“cumhur”a? “Topragin mithim bir sey oldugunu, milliyetin bir unsuru oldugunu” (Ayda 1978, 44)
sOyleyecek ve bu unsuru, “milliyet” dedigi “kiiltiir’iin diger unsurlariyla birlestirerek varlik
sebebine doniistiirecektir. Ziya Gokalp ile anlasamamasimin nedeni de burada aranabilir. Onerileri
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farkli iki aydin olarak belirginlesirler: Ziya Gokalp’in siyasi, Yahya Kemal ise kiiltiirel bir proje
onerdigi sdylenebilir.

Yahya Kemal’in, Ziya Gokalp’i kavramlarla diisiinen bir sahsiyet olarak belirlemesi
onemlidir. Kavramlarla disiinmek belirlemesi, ilk anda “mektep”i cagristirir. Kiiltiirel proje
kavramlardan degil, var olandan hareket eder; baska bir deyisle dzcii degil, oluscudur. Yahya
Kemal, var olani anlamak igin hatirlar. Tiirk edebiyatinda higbir sairin, tarihle onun kadar
ilgilenmedigini ve tarih iizerine onun kadar diisiinmedigini sOylemek miimkiindiir. Bu ilginin
kendisinde “milliyet hissi”yle dogdugunu agiklar ve “Tiirk milletinin mazisini 6grenmek i¢in tarih
kitaplarini karistirmaga basladim” (Ayda 1978, 43) der.

Yahya Kemal’in Aziz Istanbul adli kitapta bir araya getirilen yazilari, tarih Kkitaplari
karistirilarak elde edilen malumattan ¢ok fazlasini sdylemektedir. “Tiirk Istanbul” baslikli yazismin
daha ilk ciimlesinde, “vatan tablosu”nu canlandiran seyin “iklimin manzarasi, mimarisi ve halki
arasinda halis ve tam bir dhenk” oldugunu belirtir (Beyatli 1992, 9). Ahengin bozuldugunu
diislindligii i¢in tarihi akort eder sanki. Ahmet Hamdi Tanpinar’in hocasi igin ileri siirdiigii “kopan
zinciri baglamig” olma iddiasi, tarihle kurulan bag ile ilgilidir. Yahya Kemal’in tarihe dair
yazdiklari, kiiltiirel projesinin dayanaklarmi oldugu kadar estetiginin acilimi ve kaynaklarmni
belirginlestirme olarak da yorumlanabilir; siirleri ise, projesinin taazzuv etmis Ornekleridir. Bu
noktada, “Siste Soylenis” adli siiri anilabilir. Tevfik Fikret’in “Sis” adli siirinde, hakaret ettigi
Istanbul’u, Yahya Kemal “Siste Soylenis”le temize ¢ikarir, kutsallagtirir:

“Benzetmek olmasin sana diinyada bir yeri;

Eyliil sonunda boyledir Isvicre golleri.

Bir devri lanetiyle bogan sairin Sis’i,

Vicdan ve rah elemlerinin en zehirlisi,

Hulyama bir eza gibi aksetti bir daha;
— Ortiin! Miiebbeden uyu! Ey sehr! — O beddua...” (Beyatl1 1983a, 26-27)

Istanbul’un sisini bile “beyaz karanlik” diye sunan sair, onu yapan giicii minnetle, hiirmetle
ve baglilikla anar. O giicilin cisimlestigi mimari eserleri ise, cografyada var olmanin ebedi miihrii
olarak goriir. “Mimarisini bu sehrin her tepesine, her sahiline, her kosesine kurarken gliya: ‘Artik
bu diyar diinya durdukca Tiirk kalacaktir.” dedigi hissedilir.” (Beyatli 1992, 10) soziiyle “Tiirk
Istanbul”u konusturur. Konusturulan sehir imajiyla “gecmisin hatirlanarak yeniden kuruldugu”
vurgulanmis olur. Jan Assmann Kiiltiirel Bellek adli kitabinda, kopuslarin insa siireglerini
baslattigini belirterek soyle demektedir:

“Siireklilik ve gelenekteki her derin kopma, yeni bir baglangic arama asamasinda ‘ge¢mis’ olusmasina
yardimci olur. Yeni baglangiclar, ronesanslar, restorasyonlar hep gecmise doniis, ondan destek alma
bigiminde ortaya ¢ikarlar. Gelecegi tirettikleri, yeniden kurduklari, kapsadiklar 6l¢iide gegmisi kesfederler.”
(Assmann 2001, 36)

Yahya Kemal i¢in bu kesif, hem bireysel hatirlamada, hem kiiltiirel hatirlamada ortaya ¢ikar;
hatta bireysel ile kiiltiirel hatirlama i¢ ige gecer. Ornegin hatiralarinda annesinin resminin
olmayisina esef ederek, “Onun bir resmi hayatimin en biiyiik yadigari olurdu.” (Beyatli 1986a, 3)
der. “Resimsizlik ve Nesirsizlik” baslikli yazisinda, “Resimsizlik yiiziinden cedlerimizin yiizlerini
goremiyoruz. Ah bu ne feci hicrandir.” (Beyatli 1984: 69) diyerek, kiiltiirel hatirlamaya gecer.
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Yahya Kemal Beyatli'nin Eski Siirin Riizgariyle adli kitabinda bir araya getirilen siirleri,
divan siiri diinyasimin ve bu diinyay1 ¢evreleyen zihniyetin kiiltiirel olarak hatirlanmasi diye
yorumlanabilir. Bu kitaptaki “Selimndme”de adli metinde sair, “tekbir”i “tuglar”la hissettirir; bagka
bir deyisle sesi, nesnede canlandirir. “Nizdm-1 dlem” diigiincesini, Hakk’in giicii seklinde hatirlar
ve “Hak’dan nizdm-1 dlemi te’mine er geliir” der. Hak’tan gelen “er”in giiciinii, “Ervah peyrev oldu
cihan padisdhia” misraiyla dliiler ve dirilerin tamamladigi sezdirilir. Yahya Kemal’in estetiginde
boyle olmasi da dogaldir; ¢ilinkii ona gore, “Bir kutba bagh ciimle goniiller bir olmali”dir. Yahya
Kemal, kiiltiiriin resim eksigini 6zgiin imajlarla kapatmak ister gibidir: “Ta arsa asti1 tigini Sultan
Selim Han” dedikten sonra, “Tevhid-i millet i¢in cenk edenler”in “cihdd”mni, “Zer-hatla tak-1 Ars’a

yazilsin gazélar1” (Beyath 1983b, 7-16) niyetiyle siirlestirir.

Kiiltiirel hatirlama fetih ruhunu canlandirir. Bu ruh iginde, kan bile iyilige dogru akar;
“Akincr”’nin su beytinde oldugu gibi, giil olup agilir:

“Cennette bugiin giilleri agmis goriiriiz de
Hala o kizil hatira titrer gdziimiizde” (Beyatli 1983a, 23)

Bu beyit, bireysel hatirlama ile kiiltiirel hatirlamanin sosyal degerde bulugmasi agisindan da
dikkat ¢cekicidir. Cennette agilan giiller ile gozde titreyen kizil hatirayi bir araya getiren sair, savasta
sehit dusenlerin yaralarmi cennette agilmis kizil giiller seklinde tasarlamugtir. Bir tarafta uhrevi bir
diinyada, oOlimsiizlige ulasmis sehitlerin durumuna olan iman varken diger tarafta savas
meydaninda yitirilmis olana 6zlemle belirginlesen diinyevi bir aci vardir. Birinci misradaki uhrevi
alem tasavvuru, kiiltiirel kabulii ve algiy1; ikinci misradaki diinyevi aci, bireysel algiy1 isaret eder.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in psikanalizden ug¢ veren garpici tespiti ve yorumu, yukaridaki
baglamda hatirlanirsa Yahya Kemal’in “cennette agtirdigi giil” etkileyiciligini daha bariz bir
bicimde gosterir. SOyle der Tanpinar: “Yahya Kemal’in siirlerinde kan bir an kendi realitesinde
kalmaz, daima iyiye, kiymetliye dogru degisir, yakut, ates, alev, giil olur.” (Tanpinar 1982, 194)
Tanpinar, Kanin realitesinden ¢ikarilarak iyiye, kiymetliye dogru gelistirilmesini, sairin annesinin
veremden Olmiis olmasi ve kendisinin de “bronsit yiiziinden her an kanimin tehdidi altinda
yasamasi’yla agiklar. Carpict bu aciklamaya, yukaridaki beyit baglaminda, kiiltiirel hafizanin
getirdiklerini de eklemek gerekir.

Yahya Kemal’e gore resimlestirme veya “tavsif’, duyurma noktasinda kimi zaman yetersiz
kalir. Sair bu noktada, miizige basvurur:

“Tavsifi mlsikiye birakmak diler Kemal

Bulmaz lisanda nagme sena-han olan sana”

“O stihu nazm ile tasvir miskil oldu Kemal
Suhan rekaabeti meydan-1 imtihan olali” (Beyatli 1983b, 26-38)

Manzum bir poetika olan ve Paul Verlaine’in “Siir Sanat1” adl1 siirini hatirlatan “Gazel”inde
ise, duyusun deyise doniigsmesi siirecinde, dilin inceltilisi sdyle belirginlestirilir:

“Ustad elinde ser-te-ser ahenk olur lisan

Mizréaba ses verir kelimatiyle tel gibi” (Beyatli 1983b, 39)

“Ezan-1 Muhammedi”de, ses bireysel olanla kiiltiirel olan1 birlestirir. Siirde, sesle gérmenin
“ervah”a has bir durum olarak belirtilmesi ayrica dikkat cekicidir. Bu, hatirlayarak oliilerle
yasamanin ve vatani onlarla da hissetmenin giivencesidir sanki:
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“Ervah ciimleten goriir Allahtii Ekber’i

Akseyleyince ars’a lisain-1 Muhammedi

Uskiip’de kabr-i madere olsun bu nev-gazel
Bir tuhfe-i bedi’ ii bayan-1 Muhammedi” (Beyatl 1983b, 44)

[lk beyitte sese ait bir ifade olan “lisin-1 Muhammedi”nin “ars”a goriilecek bir nesne olarak
aksettiginin sdylenmesi, sese mimari bir dzellik kazandirma cabasi olarak yorumlanabilir. Boylece
ses, isitilirliginin yam sira goriiniirlitk 6zelligi de kazanir.

“Gok nira gark olur nice yiizbin minareden” misrai ile sesi mimaride sekillendiren Yahya
Kemal, kubbeyi de sesle algilar. Bu ses, tarihtir. “Mohag Tiirkiisii’niin su dizelerinde tarih, nal
seslerinden duyulan bir hatira olarak tasarlanir:

“Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden
Simsek gibi bir hatira nal seslerimizden!” (Beyatli 1983a, 25)

Mimari de miizik de, Yahya Kemal’in estetiginde kurucu islevleri olan birer sanattir. Tarihi
mimariden goren biling, kalict olana iliskin yap: diislincesini de hayranlik uyandiracak ihtisami da
oradan alir. Bu, onun miikemmeliyetgiligini hazirlar. Ondaki miikemmeliyet diisiincesini belirleyen
en 6nemli etkenin mimari oldugu sOylenebilir. Topragi/cografyayr “vatan”a doniistiiren mimari,
dilin saglam yapili siirlerle fethini, baska bir deyisle islenmesini hazirlar. Yahya Kemal'in ince ince
isleyerek plastik bir degere doniistirdigii siir, Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyisiyle “yontulmus bir
mermerin diizgiin salabetini [katilik, saglamlik]” haizdir. Onun “moda”ya karsi “kalici olan™
temsil ettigini soyleyerek One ¢ikardigi José-Maria de Heredia ve Neoklasisizm, mimariden
edinilmis bir kavrayis1 haber verir. Klasik; bireysel olandan ¢ok toplumsal olani gézetir, kurallara
ve gelenegin isledigi dile bagh kalir, ihtirasa kars1 aklin yonlendiriciligini benimser, miikemmeliyet
ve biitiinliik diisiincesini arar (Tanpinar 1982, 132). Yahya Kemal’in pesinde oldugu, kurmaya
calistig1 estetik anlayis, bu kabulleri igermektedir.

Yahya Kemal, mimariyi gorerek ve miizigi duyarak tarihi hatirlar; boylece kiiltiirel hafizay1
canlandirir. Canlanan hafiza, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” ile “Itr?” adli siirlerinde taazzuv
ederek konusur. Yahya Kemal’in siirlerinde hatirlayan 6zne, sadece mimaride ve miizikte degil,
sevgilide de kiiltiiri konusturur; bunu yaparak, sevgiliyi realitesinin digina ¢ikarip daha bir
benimser ve ebedilestirir. Ornegin “Bir Tepeden” adli siirinde, memleketin kendisi olarak algilanan
sevgili, sesiyle Istanbul’u duyurur:

“Rii’ya gibi bir aksami seyretmege geldin

Cok benzedigin memleketin her tepesinde.

Baktim: Konusurken daha bir kerre giizeldin

Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde.” (Beyatli 1983a, 20)

Sonug¢

Poetik sOylemiyle modern Tiirk siirinin kurucu en 6nemli sairlerinden biri olan Yahya
Kemal Beyatli’nin bir entelektiiel olarak da belli bir tavr1 vardir. Bu tavir, dokuz yil yasadigi
Paris’te edindigi birikimle gelisir. Paris’te kazandig1 bilgi ve gorgii ile “kaynaklar sorun edinen
sair, yeni Tirk siirinin ve entelektlielinin hangi zemin {izerinde yiikselebilecegini arastirir.
Malazgirt Savast oncesine Tiirklerin “kable’t-tarih”i diyen Yahya Kemal, Selcuklu ve &zellikle
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Osmanli Devleti’nin kiiltiirel birikimini kaynak olarak 6éne ¢ikarir. Osmanli’nin, kendi deyimiyle
bir “cezr” donemini bile geride birakip yok olma siirecine girdigi 1910’Iu yillarda sair, “medd”i
yaratan degerlere ve heyecana odaklanir. Bu, sair-entelektiiel olarak Yahya Kemal’in sdylemini

kurdugu en Onemli noktadir. Bdylece yeni Tiirk siirinin “Servet-i Fiinin” sairleri tarafindan
koparilan zincirini birlestirir.

1910’Iu yillarda hem diinya hem de Tirkiye konjonktiirii, Yahya Kemal’in 6ne g¢ikararak
yeniden kurmak istedigi kaynagi, gerektigi gibi degerlendirme imkani tamimaz. Fakat bu kaynak,
onun poetikasinda tarihsel bir zemin olarak sabitlenir. Kiiltiire sabitlenen bu zeminden bakan sair,
Osmanli’nin irettigi maddi kiiltiirel degerleri, siirle yeniden kurmaya girisir. Klasisizmin
canlandirilmas: seklinde beliren Neoklasisizm, Yahya Kemal’in siirinde hem iscilik hem de
cesamet bakimindan mimariyi haber verir. Bu, modern siir anlayiglarimin sonucu olan “yap1”
sorununu belirginlestirir. Yahya Kemal, Osmanli’nin “sehir” ve “mimari” gibi maddi kiltiirel
degerlerini, hem tema hem de yap1 yoniinden giincelleme istegiyle tarihsel bir durum olan “cezr™i,
sanatta “medd”e cevirir. Tarihe bakan veya kendini tarihle kuran ve duyan biling, unutulanlar
siirde ses ve sOyleyisle yeniden kurar, baska bir deyisle hatirlar. Bu modern bilinci, milletin tarihi
kadar ve ona baglh olarak, 6zel (bireysel) tarih de unutma ve hatirlama geriliminde tutar.
Balkanlarda anne ile yasanan mutlu ¢ocukluk ve annenin kaybiyla gelen mutsuz ilk genglik yillari,
kaybedilen cografyanin 6zel bir tarih seklinde yorumunu hazirlar. Annenin kaybiyla ilk oksiizligii
yasayan sair, anneyle cisimlesen vatan topragmnin kaybiyla ikinci ve daha derin bir 6ksiizliigiin
hiizniinii duyar.

Yahya Kemal’in poetik sOylemi, “medd i cezr”in heyecanini ve hiizniinii, ihtisamli birer
mimari esere doniistiirlir. Siirlerinde goriilen ve hissedilen “agir mimari” yapilara has ozellik,
Osmanli’nin iirettigi maddi kiiltiirel degerlerin kaliciligina duyulan giiveni yansitir. Bigimsel olarak
tercih edilen “aruz vezni”, bu agir mimarinin riknii gibidir. Ciink{i aruz, Osmanli’nin en 6nemli
maddi kiiltiirel degerlerinden miizige baghdir. Bu kayip sesi Yahya Kemal’in, “beyaz lisan” dedigi
Tiirkge ile tarihsel bir zeminde yeniden insa ettigi rahatlikla sdylenebilir.
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