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OSMANLI SUARA TEZKIRELERINDE ZEYL GELENEGI
Tuba Isinsu ISEN-DURMUS*

OZET

Kelime anlami olarak bir seyin devamui, eki, bir seye katki, ulama
anlamlarina gelen zeyl; kuiltlir terimi olarak ise, bir yazarin eserini
tamamlamak TUzere yazilan bolim, yapilan katki anlamlarinda
kullamilmistir. Klasik Tark edebiyatinda tezkire tGrtintin, belli bir
déonemden sonra neredeyse butin o6rneklerinin birbirini tamamlar
nitelikte zeyller ile devam ettirilmesi, tlrin gelisim seyri acisindan bu
gelenegin yerini incelemeyi zorunlu kilmaktadir. Bu makalede suara
tezkireleri zeyl gelenegi cercevesinde degerlendirilecek, séz konusu
gelenegin tlire ve edebiyatin seyrine katkilari sorgulanacaktir.

Anahtar kelimeler: zeyl, Osmanl suara tezkireleri, nazire
THE ZAYL TRADITION IN OTTOMAN POET BIOGRAPHIES

ABSTRACT

“Zayl” means literally an addendum and/or contribution to
something; but in the field of literary studies it means the section which
is written to add on a scholarly work of an author. Almost all the
examples of tazkira genre after a certain period of classical Turkish
literature continued with “zayl”, therefore it is necessary to examine this
tradition to see the development of the genre. In this article, biographies
of poets from the Ottoman literary culture will be evaluated by focusing
on “zayl” tradition, its contribution to Ottoman literary heritage in
general and as a genre in particular.

Keywords: zayl, Ottoman poet biographies, nazira

...oysa gelir hep biri,
Kurar yeni barinak, kullamp ayni taslar
Behget Necatigil
Giris
Kelime anlam1 olarak bir seyin devami, eki, bir seye katki, ulama anlamlarina gelen zeyl,
resmi yazi ve kanun maddeleri altina veya kenarma yazilan derkenar; kiiltiir terimi olarak ise, bir

yazarin eserini tamamlamak {izere yazilan boliim, yapilan katki anlamlarmmda kullanilmistir. Bu
anlamiyla zeyl, tipki bir zanaat gibi ustadan ¢iraga gecen bir faaliyet olarak Tiirk kiiltiiriinde de hal
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terciimesi, tarih, suara tezkireleri gibi belli tiirler igin bir gelenek olarak devam etmistir. Ornegin,
Tagkoprizade’nin - Sakayrku 'n-numaniyye adli  eseri, fiizerine en ¢ok zeyl yazilan hal
terclimelerindendir. Bu eserin tiirlin ilk halkas1 olmas1 sebebiyle 6rnek alinmasi, yeni katkilarla
devam ettirilmesi ¢cabasi, Osmanli edebiyatinin genel yapisini g6z oniine getirdigimizde anlasilir bir
durumdur. Bu gelenegin, tiim tiire yayilmis uygulamasini ise karakteristik sekilde suara tezkireleri
tizerinden takip etmek miimkiindiir. Klasik Tiirk edebiyatinda tezkire tiiriiniin, belli bir donemden
sonra neredeyse biitiin 6rneklerinin birbirini tamamlar nitelikte zeyller ile devam ettirilmesi, tiiriin
gelisim seyri agisindan bu gelenegin yerini incelemeyi zorunlu kilmaktadir. Bu makalede suara
tezkireleri zeyl gelenegi ¢ercevesinde degerlendirilecek, sz konusu gelenegin tiire ve edebiyatin
seyrine katkilar1 sorgulanacaktir.

Zeyl Gelenegi neden var?

Bilindigi gibi divan edebiyati bir gelenegin iiriiniidiir. Gelenek, dis dlemde goriilen her
seyl, yasanilan her duygu ve her hayat tecriibesini degil, bunlar arasindan yaptigi segimin
getirdiklerini siire/yaziya islenecek konu olarak verir. Sairin/yazarm bunlar1 bir tarafa birakip kendi
basina ferdi olarak baska segimlerde bulunmasi diisiiniilemez. Gelenek, her yeni yetisen sair/yazari
kendinden 6nce ne mevcut olmussa degistirmeden onu devam ettirmeye, nesilden nesile
devralinan1 kabullenmeye mecbur kilar (Akiin, 1994: 421). Osmanli edebiyat: iirlinlerinin ilk
donemde daha ¢ok Arap ve Fars gelenegindeki iiriinlerin terciimesi ve uyarlamasi olmasi, Islam
geleneginde yazilan eserlerin konu, isimler, ana hikaye gibi genel 6zelliklerinin digina ¢ikilmadan
yiizyillarca yeniden iiretilmesi, nazire gelenegi ¢ercevesinde yazilmis olan metinlerin bu vesile ile
hep giindemde olmasi, bu anlayisin {iretime yansiyan boyutu olarak diisiiniilebilir. Boyle bir
tutumda yazarin yerine gore gelisme egitimi, yarigma veya {istiinliik iddiasinin da olabilecegini goz
ardi etmemek gerekir. Bu ise yeni baslayanlarin onceki {istadlarin eserlerinden ilham almalari,
ustalastiklar1 ¢agda ise kendilerini ispat i¢in yine aym yola basvurmalar1 dogaldir. Benzer tutumu
Dogu ve Bati edebiyatlarinda da gérmek miimkiindiir. Nazire ya da zeyl gibi bir terim adi olmasa
da ayni konuda yazilmis olan eserlerin degisik zamanlarda yeniden ele alinmasi da ayn1 yaklasimin
yansimalaridir. Ornegin Yunan klasiklerinden Euripides tarafindan yazilan Iphigeneia, 17 yy.
Fransiz klasiklerinden Racine tarafindan tekrar yazilmistir. Ayni konu 18. yy’da Goethe tarafindan
bir kere daha islenmistir. Bunun gibi Electra, hem Euripides, hem Sophokles tarafindan yazilmus,
bu eser 18. yy Fransiz trajedi sairi Crebillon tarafindan tekrarlanmistir. Yine ¢agdas Fransiz yazari
Jean Giraudoux aymi eseri, aym adla sahne diinyasina bir kez daha sunmustur. Sophokles’in meshur
Antigone trajedisi ayni sekilde modern Fransiz edibi Jean Anouilh tarafindan ayni isimle kaleme
alimmustir (TDEA, 1986: 544-45). Bu ornekler belirli bir kiiltiir cografyasinda belirli eserlerin
kilometre tas1 olarak goriildiigiinii ve 6rnek alindigini géstermektedir. Osmanli divan edebiyati,
yapist geregi bu metinler arasi iiretim {izerine kurulmus bir edebiyattir. Osmanli edebiyati
iirtinlerini ferdl yorumlardan ziyade gelenegin icerisinde yer aldigi dl¢iide degerlendirmek, bu
edebiyatin dayandigi ortak kiiltliir cografyasmi goéz ardi etmeden degerlendirme yapmay1
gerektirmektedir. Bu agidan bakildiginda ortaya konan bir eserin daha dnceki tiretimlere gonderme
yapmasi, onlart yorumlamasi, ilavelerle yeniden sunulmasi bu geleneksel yapiy1r dikkate
aldigimizda dogal goriilmelidir. Bu tiirden katkilarin Islam geleneginde farkli isimlendirmelerinin
oldugunu da hatirlatmak gerekir:

Teknik olarak bir metni agma ve agiklamaya, tamamlamaya, ikmal etmeye,
irtibatlarmi genisletip yeniden kurmaya, derinlestirmeye, tenkit, tahkik ve tashih
etmeye, teferruatlandirmaya dogru seyreden caligmalara tefsir, serh, hasiye, talikat,
tafsil, tevil, izah, zeyl, tetimme, beyan, tekmile, fevaid gibi isimler verilirken, buna
karsilik bir metni tahkim ederek sikilastirmaya, kisaltmaya, fazlaliklardan
arindirmaya, ezberlenebilirlik ve kusatilabilirlik kabiliyetini artirmaya, sistematik
ve talimi hale getirmeye, Ozetlemeye, se¢meler yapmaya doniik caligmalar ise
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ihtisar, muhtasar, hiilasa, telhis, miilahhas miintehab, muktetaf diye adlandiriliyor.
(Kara, 2011: 21)

Suara tezkireleri s6z konusu oldugunda zeyl geleneginin yukaridaki ifadelerden
tamamlama vasfin1 daha ¢ok tasidigi sdylenebilir. Ornegin Kafzade Faizi’nin (6. 1622) 1622°de
bitirdigi Ziibdetii’l-esarini, daha 6nce Yimni’nin (6. 1662) 1662 ve Asim’in (6. 1675) 1675 yilina
kadar zeylettigi, Belig’in (6. 1729) de eseri 1727 yilina kadar getirdigi bilinmektedir. Benzer
sekilde Ramiz (6. 1784), Esad Efendi (6. 1848) ve Fatin (6. 1866) de Salim’in (6. 1743) Tezkire-i
Suarasina zeyl yazmiglar; Ramiz, 1720-1784, Esad Efendi, 1722-1835 ve Fatin de 1721-1853
yillar1 arasinda yasamis sairleri tezkirelerine konu ederek Salim’in 1722 yilina kadar getirdigi
eserinin tamamlayicist olmuslardir. Orneklere bakildiginda bir yazarm eserine birden fazla yazar
tarafindan zeyl yazildig1 goriilmektedir, ancak yazarlarin yasadiklari ylizyillarin farkli olmasi,
dolayisiyla yiizy1l araliklarinda yasayan sairlerin de farklilik gdstermesi, ortaya konan eserlerin de
farkli miistakil eserler olmasini saglamustir. Nasil ki Osmanli divan edebiyatinin ilk dénemlerinde
ortaya konan c¢eviri metinleri, kurgusu aym kalmakla birlikte ilaveler ve zenginlestirmeler
dolayisiyla orijinal ve yeniden kurgulayan yazara ait bir ¢alisma olarak kabul ediliyorsa; nazire
yazmak, bir esere zeyl yazmak gibi uygulamalarin da bu tiir biiyiik uygarliklarin ortaya koyduklar
eserlerde yer almasini, olumsuz bir yaklasim olarak degerlendirmemek gerekir. Harun Tolasa,
nazire lizerinden yorum yaparak, nazire yazmanin en bilinen ve en ¢ok rastlanan seklinde, tanzir
edilen kimsenin rastgele bir sair olmadigini, hemen herkesce bilinen, taninan, sanat degeri
anlagilmis ve tartismasiz kabul edilmis bir sair oldugunu; en azindan tanzir edilen siirin bu nitelikte
oldugunu belirtmektedir: “Bir tiir yarigma olan ve sairler arasi sanat aligverisinin en agik ve mesru
yonlerinden birisini olusturan bu usul veya gelenek, her iki agidan, yani hem tanzir eden ve hem de
edilen acisindan 6nem tasir.” (Alintilayan Koksal, 2006: 94) Ayni bakis agisi ile zeyl gelenegini
degerlendirdigimizde, benzer sekilde model alinan eserle zeyl yazilan eser arasinda bir
devamliligin ve aligverisin oldugu ve her eserin de zeyl yazilmak igin tercih edilmedigi
sOylenebilir.

Tezkire yazarlarinin rol modelleri

Bu ¢ergevede biiyilik bir uygarligin bir pargasi olan Osmanli cografyasinda tezkire yazma
gelenegine genel olarak bakildiginda 16. yy’da ortaya konan ilk tezkirelerin daha 6nce bu cografya
disinda tretilmis Ornekleri model aldiklar1 gorilmektedir. Cami’nin (6. 1492) Baharistani,
Devletsah’in (6. 1507) Tezkiretii 's-suarasi ve Ali Sir Nevayi’nin (6. 1501) Mecalisii 'n-nefaisi, Sehi
(6. 1548-49) ve Latifi’nin (6. 1582) tezkirelerini olustururken kendilerine model aldiklar1 eserler
olarak mukaddimelerde gecmektedir. Bir sonraki yy’da Sadiki (6. 1613) de eserinin kaynaklar1
arasinda ayni isimleri zikretmektedir. Latifi’nin kendisinden once yazilan Hest Bihisti model
almasi, Ahdi’nin (6. 1593) Sehi ve Latifi’nin tezkirelerine gondermede bulunmasi, Beyani’nin (6.
1597) Hasan Celebi’nin tezkiresini, Safvet’in (6. ?) Safayi’nin (6. 1726) tezkiresini 6zetlemesi
(telhis), s6z konusu eserlerin birbirine eklenerek yilizyillar icinde zenginlesmesini, bdylece tezkire
geleneginin seyrini gozler oniine sermektedir. Bu katkinin ve 6nceki metinlerin yeni tiretimler
ortaya koymadaki en somut 6rnegi ise zeyl geleneginde goriilmektedir. Yiimni, Asim ve Belig nin
tezkireleri, Kafzade Faizi’nin eserine zeyldir. Silahdarzade Mehmed Emin (6. ?) ve Sefkat’in (0.
1826) tezkireleri ise Belig Tezkiresine zeyl olarak yazilmislardir. Ramiz, Esad Efendi ve Fatin
Tezkireleri Salim Tezkiresine zeyl iken Ibniil Emin Mahmut Kemal inal’in (6. 1957) eseri ise
Fatin’in Tezkiresine zeyldir.

Biitiin bu 6rneklere bakildiginda akla su soru gelmektedir: Yazarin kendisinden 6nce ortaya
konmus eseri 6zetlemesi, gilincellemesi ya da ilavelerle zenginlestirmesi gerekli midir? Yazar,
bunlar1 herhangi bir eseri kendisine model almadan da ortaya koyamaz mi1? Burada kuskusuz akla
Islam gelenegi igerisinde ortaya konan bir iiretimi gelenege yaslama diisiincesi agir basmaktadir.
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Sair/yazarin bagka tiir tercihlerinin olabilecegi her zaman mimkiindiir. Ancak tezkirelerin
mukaddimelerine bakildiginda yazarin hangi eseri model aldigini, hangisinden esinlendigini ya da
hangisine zeyl yazdigini agik¢a belirtmekten c¢ekinmedigini gérmekteyiz. Bu durum gelenege
yaslanan sair/yazarin orijinallik konusunda bir kaygisi olmadigini da gostermektedir. Bu ¢er¢evede
Osmanli sahasinda ortaya konan suara tezkirelerine isimlendirme agisindan bakildiginda 2
tezkirenin (Zeyl-i Ziibdetii’l-esar, Nuhbetii’l-asar i zeyl-i Ziibdetii’l-esar) zeyl etme fiiline
gonderme yapan basliklar tagidigini, 8’inin (Yimni’nin Tezkire-i Suardsi, Safayi’nin Nuhbetii’l-
dasdr min fevdidi’l-esar, Ramiz’in Addb-1 Zurefdsi, Silahdarzade Mehmed Emin’in Tezkire-i
Suaradsi, Sefkat’in TezKire-i Suardsi, Esad Efendi’nin Bagge-i Safa-endiizu, Fatin’in Hatimetii I
es ’ar, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in Son Asir Tiirk Sairleri) dnsoziinde eserini bir baska esere
zeyl olarak olusturdugunu belirttigini ve 12’sinin de (Sehi’nin Hest Bihisti, Latifi’nin Tezkire-i
Suards1, Asik Celebi’nin Megsdirii’s-suardsi, Beyani’nin Tezkire-i Suardsi, Sadiki’nin Mecmaii’l-
havdsi, Riyazi’nin Riyazii’s-suardsi, Riza’nmin Tezkire-i Suardsi, Salim’in Tezkire-i Suardsi,
Safvet’in Nuhbetii’l-dsar fi fevdidi-esdri, Esrar Dede’nin Tezkire-i Suard-y1 Mevleviyyesi, Mehmed
Tevfik’in Kafile-i Suardsi) 6nséz kisminda 6zel bir esere zeyl yazdigini belirtmese de belirli
isimlerin tezkirelerine baktigi ya da onlar1 eserini yazarken model aldigim1 soylediklerini
gormekteyiz. S0z konusu tezkirelere bakildiginda her birinin miistakil bir eser olarak
degerlendirildigi, zeyl yazilarak firetildigi eserin ¢ogu zaman golgesinde kalmadigr ve kendi
ismiyle orijinal bir eser olarak degerlendirildigi sOylenebilir.

Daha once Arapca, sonra Farsgcada olusan biyografi ile ilgili birikimin 16. yy’dan itibaren
benzer bakis agilari ile artik Tiirkge olarak ifade edilmeye baslandigim biliyoruz. Yukarida da ifade
edildigi gibi ortak bir kiiltiir cografyasindan s6z ediliyorsa bu yiizyilda ilk kez ortaya konan
irlinlerin Arap ve Fars cografyasinda ortaya konmus iiriinlerle benzerlik gostermesi ve onlari
model almasi dogaldir. Bu c¢ergevede Osmanli sahasinda yazilmus suara tezkirelerini en g¢ok
etkileyen isimler Ali Sir Nevayi’nin Mecalisii’n-nefaisi, Cami’nin Baharistan1 ve Devletsah’in
yazdigt  Tezkiretii’s-suaradir. 1k donem tezkire yazarlarmin eserlerine bakildiginda,
mukaddimelerinde bunu ifade etmelerinden bagka sekil olarak séz konusu eserlerin varligi belirgin
olarak goriilmektedir. Herat ekolii tezkireleri olarak adlandirilan Cami, Devletsah ve Nevayi’nin
eserleri hem Osmanli iilkesinde ortaya ¢ikan tezkire-i suara tiiriinii derinden etkilemisler hem de
edebi biyografiye ivme kazandirmuslardir. S6zii edilen biyografiler, konularma ve bakis acilarina
gore kiiglik farkliliklar gdstermekle birlikte belli ortak noktalara da sahiptir:

Biyografisi yazilan kisi hemen daima belli bir yasa geldikten sonra boyle bir
degerlendirilmeye hak kazandigi i¢cin bu eserlerde dogum tarihleri pek yer almaz.
Buna karsilik kisilerin adlari, kronolojik unsurlar, ozellikle de oliim tarihleri
titizlikle tespit edilmeye calisilmistir. Biyografisi yazilan kisinin hayatinda gegen
belli bagl hadiseler kisaca nakledilir. Bilim adamlarinin egitimleri, baslica hocalar1
ve eserleri 6nemlidir. Sairlerin siirlerinden ise oOrnekler verilir, onlarin edebi
kisilikleri ortaya konmaya gayret edilir. (Isen, 2010a: 52)

Cagatay edebiyatinda Nevayi ile baslayan Tiirkce tezkire yazma gelenegi, sekil agisindan
en ¢ok Sehi Bey’i etkiledigi ve tezkireye baktigimizda eserin hem Nevayl hem de Cami tarzinda
sekiz ana boliimden olustugu goriilmektedir. Sehi Bey, eserinin mukaddimesinde Cami ve Ali Sir
Nevayi’nin eserlerini elden gegirip inceledigini ifade etmektedir (Isen, 1998: 37). Tezkiresinde de
bunun yansimalar1 agik¢a goriilmektedir. Bu noktada yazarin kendisinden once ayni tiirde yazilmis
olan eserleri incelemis ve onlardan belli dlciilerde yararlanmis olmasini da zeyl geleneginden ¢ok
ayrt diisinmemek gerekir. Tezkire yazarlarinin neredeyse tamaminda oOzellikle bir esere
odaklanilmasa da Onceki eserlerin okunup incelendigine dair mukaddimelerinde bilgi verdikleri
bilinmektedir. Ornegin Latifi, tezkiresini yazmadan once Cami’nin Baharistamni, Ali Sir
Nevayi’nin Mecalisii 'n-nefaisini okudugunu ve inceledigini belirtmektedir. Bunlara ek olarak Sehi
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Bey’in tezkiresi de bu cografyada yazilmis ilk eser olarak Latifi’nin kaynaklar1 arasma
eklenmektedir. Latifi, s6z konusu eserlerin hepsinden ¢ok degerli kaynaklar olarak séz etmekte,
bdylece kendi eserinin degerini de bu yolla artirmaktadir. Benzer eserleri model alan bir bagka
tezkire yazar1 da Sadiki’dir. Yazar, Baharistan, Devietsah Tezkiresi, Mecalisii’'n-nefais ve Sam
Mirza’nin yazdig1 Tuhfe-i Sami’nin eserlerine zeyl olarak yazdigini eserinin mukaddime kisminda
belirtmektedir. Tezkirenin bir 6nsdz, sekiz tabaka ve bir hatimeden olusmasi da bu etkilenmeyi
acikca gostermektedir. 16. yy. tezkirelerinden Sehi, Latifi ve Hasan Celebi’nin tezkirelerinin
sonraki yiizyillarda eser ortaya koyan tezkire yazarlar tarafindan begenildigi ve 6rnek alindig
goriilmektedir. Ornegin Beyani, eserinin mukaddimesinde Anadolu sahasinda Latifi, Asik Celebi
ve Hasan Celebi’nin tezkirelerinin énemli goriildiigiinii ve begenildigini belirtmekte ve bunlar
arasindan Hasan Celebi’nin tezkiresini 6zetleme yoluna gittigini sdylemektedir. Salim, Latifi, Asik
Celebi, Hasan Celebi ve Riyazi’nin yolundan yiiriidiigiinii eserinin mukaddimesinde belirtmektedir.
Riyazi, Hasan Celebi’nin tezkiresini model alarak, onun biraktig1 yerden sonra yetisen sairlerin
biyografilerini yazar. Riza, Riyazi, dolayisiyla Hasan Celebi’nin tezkiresinin izindedir. Mucib,
tezkiresinin mukaddimesinde Riza’nin tezkiresini inceledigini, Riza’nin Hasan Celebi ve
Riyazi’nin tezkirelerinden bazi sairleri aldigini, buna karsilik kendisinin sadece Riza’nin
tezkiresindeki sairler arasinda bir secim yaparak eserini Riyazi’nin eserine zeyl olarak yazdigini
belirtir. Safayl de Riza’nin tezkiresini model alarak, eserini ona zeyl olarak olusturur. 16. yy.
tezkireleri gibi bir bagka dncii isim, 17. yy. tezkire yazarlarindan Kafzade Faizi’dir. Ziibdetii’l-esar
adl1 tezkiresi, biyografi 6rneklerini kisa tutup, siir 6rneklerini fazla vermesi sebebiyle ilk antoloji
tipi tezkire olarak bilinmektedir. Yiimni’nin, Asim’in ve Belig'nin tezkireleri de ona zeyl olarak
yazilmig antoloji tipi Orneklerdir. Benzer sekilde Silahdarzade Mehmed Emin ve Sefkat de
eserlerini Belig’in eserine zeyl olarak olusturmuslardir.

Hangi eserlere zeyl yazilir?

Eserin tertip tarzi ve igerigi, bir esere zeyl yazilmasini etkileyen en 6nemli faktordiir.
Eserin alfabetik bir siralamada olup olmamasi, béliimlerinin eserde hangi siralama ile yer alacagi,
biyografilerin ve segilen 6rnek siirlerin eserde ne kadar yer alacag: vb. tertip tarzina ve igerige dair
ozellikler bu se¢imde 6nemli rol oynamaktadir. Hasan Celebi’nin tezkiresini biyografilerin hem
uzun ve ayrintili hem de sanatkarane bir lslupla kaleme almasma ragmen, Kafzade Faizi’nin
tezkiresini biyografi bilgilerinin kisaldigr ama siir 6rneklerinin arttigi bir tarzda olusturmasi bu
duruma ornek gosterilebilir. Kendi eserini belirli bir esere zeyl olarak olusturacak yazarin bu
tercihleri gozetmesi de dogaldir. Ornegin, Faizi’nin tezkiresi, antoloji niteligindeki ilk tezkiredir,
bununla birlikte ona zeyl yazan Yiimni, Asim ve Belig nin tezkireleri de antoloji tarzindadir, bu
tarzin biyografi 6rnekleri az buna karsilik sairlerin siirlerinden verilen 6rnek beyitler daha fazladir.

Kendisine zeyl yazilan eserlerin bu tiir dzelliklerinin devam ettirilmesi, eseri sadece yazarin
biraktig1 tarihten devam ettirmekten daha fazla etkilenmeler oldugunu da géstermektedir. Ornegin
Kinalizade Hasan Celebi’nin tezkiresi, bu yonde kendisinden sonra yazilan tezkirelere kaynaklik
etmistir. Bir mukaddime ve ti¢ fasildan olusan Tezkire-i Suardnin birinci ve ikinci boliimiinde yer
alan padisah ve sehzadeler kronolojik, liglincii bolimiinde yer alan sairler ise alfabetik olarak
siralanmistir. Bu kuskusuz Hasan Celebi’nin ortaya koydugu bir model degildir. Kendisinden 6nce
Latif? alfabetik usulii ilk kez kullanmis, ama ondan 6nce de bu sistem Arapga biyografi kitaplarinda
yer almigtir. Hasan Celebi’nin tezkiresine zeyl olarak degerlendirilebilecek bir eser Beyani’nin
tezkiresidir. Yazar, Hasan Celebi’nin tezkiresini 6zetlemis, eserini O6zetledigi tezkirenin tertip
tarzina benzer sekilde bir mukaddime ve ti¢ fasildan meydana getirmistir. Bir bagka oncii isim olan
Kafzade Faizi’nin, antoloji niteliginde tertip ettigi tezkiresine zeyl yazan Yiimni, Asim ve Belig nin
antoloji tipi tezkire olusturma yaninda alfabetik siralamayr esas tutmalar1 da bu gelenegin
aktarimima ornek gosterilebilir. Belig Tezkiresine zeyl olarak ortaya konan Silahdarzade Mehmed
Emin ve Sefkat tezkirelerinin de hem antoloji tipinde olmalar1 hem de eserlerde yer alan
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biyografilerin alfabetik bir diizende sunulmalari, gelenegin zeyl olarak amlmasa da daha fazla
eserde devam ettirildigini gdstermektedir. Daha acik ifade etmek gerekirse Sefkat ve Silahdarzade
Mehmed Emin, tezkirelerinde Belig’nin eserini drnek almistir, ancak Belig’nin Kafzade Faizi’nin
eserini model almasi1 sebebiyle tertip agisindan bakildiginda séz konusu yazarlarin Faizi’nin
sistemini devam ettirdikleri sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda zeyl yazilan bir eserde 6lgii,
onceki eserin kaldigi tarihten devam etmek gibi goriiniiyorken, aslinda eserin tertip tarzinin bu
konuda daha 6nemli bir belirleyici oldugu sdylenebilir.

Tezkire yazarmin hangi esere zeyl yazacagim belirleyen bir bagska Onemli faktor,
eserin/yazarm dil ve {islup tercihidir. Bilindigi gibi Osmanli divan edebiyati ¢er¢evesinde iireten
sair/yazarlar gelenegin belirledigi estetik ve muhteva anlayisina goére eser ortaya koyarlar. Ancak
bu genel cergeveye ve degismeyen liretime ragmen sair/yazarlarin bir konuyu isleyis/degerlendiris
tercihi elbette farkli olacaktir. Yazarm kullandigi dilin yalin ya da agdali olmasi, ciimlelerinin secili
olup olmamasi, sanatkarane bir tislup ortaya koyup koymamasi gibi dil ve Usluba ait ozellikler
tezkire ve zeyl yazarlarinca da degerlendirilmistir. Ornegin Salim’in tezkiresinin dilinin oldukca
siislii ve agir oldugu bilinmektedir. Tezkiresini onun tezkiresine zeyl olarak olusturan Ramiz’in
dilinin de olduk¢a agir ve siislii ifadelerden olustugunu goriiyoruz. Bazen de sairin 6rnek aldigy/
zeyl yazdig1 eserin/ yazarin dilini begenmedigi ve ona tamamen zit bir dil ve Gislupla eserini kaleme
aldigim1 gérmekteyiz. Ornegin Kinalizade Hasan Celebi, tezkiresini agir bir dil ve sanatkarane bir
iislupla kaleme almustir. Ozellikle tezkirenin mukaddime kisminda padisahlardan ve iigiincii fasilda
yer alan ilmiye sinifina mensup sairlerden bahsedilirken onlarin san, sShret, bilgi ve kiiltiirlerine
yarasacak sekilde insa tarzinin biitiin Gzelliklerini tasiyan bir dil ve islubun kullanildigi
goriilmektedir. Fakat tezkirede, sayisi az olmakla birlikte, oldukga kisa, tek satirdan veya birkag
satirdan ibaret biyografiler de vardir. Hasan Celebi Tezkiresinin 6zeti olan Beyani’nin, tezkiresini,
Hasan Celebi’nin eseri gibi, bir mukaddime ve ii¢ boliim halinde diizenledigini, padisah ve
sehzadelerin biyografilerini sair biyografilerine goére daha uzun tuttugunu goriiyoruz. Hasan Celebi
Tezkiresinde olmayan dort sairi tezkiresine ekleyen Beyani’nin, eserinde Hasan Celebi’nin dil ve
iislup 6zelliklerini de benzer Slgiilerde devam ettirmesi beklenirken o, Hasan Celebi’nin Arapga ve
Farsca tamlamalarla dolu uzun ciimlelerini kisaltarak sozii uzatmamustir. Tezkirede anlatima renk
katmak diisiincesiyle hareket etmemis, secili anlatimi1 daha ¢ok padisah ve sehzadeler i¢in, zaman
zaman da biiyiik sairler i¢in kullanmistir. Ama secili anlatimdan olusan biyografilerde bile yalinlig1
kaybetmemistir (Sungurhan, 1994: 14). Kuskusuz bunun da bir tercih oldugunu belirtmek gerekir
ancak Beyani, bu konuya tezkiresinin mukaddimesinde; Fars¢a ve Tiirk¢e bircok tezkire
yazildigini, hala Tiirkcede s6hretli olan ve halk arasinda kullanilanin Latifi Tezkiresi oldugunu ve
ondan sonra Asik Celebi’nin tezkiresinin geldigini belirttikten sonra, biitiin devirlerin irfan ve
fazilet sahipleri icinde basta gelen iyi huylu Kinalizade Hasan Celebi’nin tezkiresinin geldigini ve
bu eserin, lislubunun giizelligiyle kalbe safa, cana gida olan ve goniillere ferahlik veren bir mecmua
oldugunu vurgular (Sungurhan, 1994: 3). Beyani'nin Latifi ve Asik Celebi’yi anmasi ve bunlar
arasindan Ozellikle Kinalizade Hasan Celebi’ye vurgu yaparak onun halk arasinda begenildigini
soylemesi onemlidir. Zira Hasan Celebi’nin tezkiresi en ¢ok istinsah edilen ve okunan tezkiredir.
Beyani, eseri olustururken amacimin halkin goriip begenmesi degil, aksine kendisinin ara sira
okuyup tat almak ve icinde gecenlere dua etmek oldugunu da eklemektedir. Yazarin, begeniye
vurgu yaparak dili sade olan Latifi’yi se¢gmek yerine tercihini bunun tersi yoniinde bir iisluptan
yana kullanmasi, her ne kadar begenilmeyi 6nemsemedigini belirtse de farkli bir okur grubunu
hedeflemesinden kaynaklaniyor olabilir. Beyani’nin model aldigi eser, her yoniiyle ¢aginin
aydinlarmin begenisini kazanmis bir eserdir. Bir eseri model almak, secilen eseri asmayi
gerektiriyorsa, Beyani’nin tercihinin de bu yonde bir farklilik ortaya koymak oldugu sdylenebilir.

Benzer sekilde Salim de Latiff, Asik Celebi, Hasan Celebi, ve Riyazi’nin yolundan
yiirtidiigiinii, Istanbul’a dondiigiinde Safayi’nin tezkire yazdigini 6grenince ¢ok tiziildiiglinii, bunun
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tizerine tezkiresini tamamladigini, ama Safayi gibi sade bir dille degil, eserini sanath bir inga drnegi
gostererek yazdigim ifade etmistir. Eserinde Safayi gibi alfabetik bir diizen ortaya koyan, ayni
addaki sairleri 6liim tarihlerine gore siralayan Salim, bunlara karsilik Safayi’nin dilini sade olarak
nitelendirmektedir:

onceleri i¢cimde olan hayal miisveddesini temize g¢ekmeye ciddi olarak
niyetlenmisken, divan-1 hiimayun gorevlilerinden marifet basamaklarmi tertib
eden, tezkiremize de aldigimiz Safayi adli katibin Tezkiretii’s-suarasini, gecmis
yillardaki olaylarm meydana geldigi zamanlarda susarak yasliliginda yazmasi,
ayagina ¢abuk kalem atima yeni bir istek ve ihtimam kamgis1 oldu. Safa dostlarinin
maarif pazarinda dahi degerli oldugu, irfanin séhretli cevher saticilarina, Umman
denizini aydinlatan gece ¢iras1 gibi goriinmekte ve cihan gogiiniin gilinesi gibi
apacik belirmektedir. Safa dostlarini anlatmada adi gegenin sade iislubuna razi
olmayip inleyen gonliim gibi vazge¢me kosesinde kalmig olan hayalimin
miisveddesini bir kaliba dok(tiim).” (Ince, 1990: 59-60).

Salim, onso6ziinde Safayi’nin eserini devam ettirdigini agik¢a sdylememekte ancak onun
sade dilini 6rnek almak istemedigini vurgulamaktadir. Salim’in de bu tavriyla dil konusunda bir
farklilik ortaya koyarak Safayi’yi ve onun eserini agmaya calistig1 sdylenebilir.

Bu baslik altinda verilen 6rnekler bir eserin model alinip devam ettirilmesi i¢in ne gibi
ozellikler tasimasi gerektigine yonelik orneklerdir. Kuskusuz 6rnek alinmayan, nemli olsa da
tezkire mukaddimelerinde zikredilmeyen tezkirelerin de oldugunu belirtmek gerekir. Bunun ¢ok
degisik sebepleri olabilir. Ornegin Asik Celebi, edebiyat tarihimizde esas olarak tezkiresiyle ve bir
inga ustasi olusuyla taninir. Kendine has orijinal islubuyla kaleme aldig1 tezkiresi, edebiyat, kiiltiir
ve dil tarihimiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Ancak tezkiresini ebced sistemine gore tasnif etmesi,
eserin rahat¢a kullanilmasimi engellemektedir. Tezkire yazarlarmin eserlerinin mukaddimelerinde
Asik Celebi’nin tezkiresinin énemine goénderme yapmalarina ragmen, bu eser iizerine hi¢ zeyl
yazilmamas1 boyle bir kullanim zorlugundan kaynaklaniyor olabilir. Bu da zeyl yazilan eserlerde
ornek alinan en Gnemli 6zelligin tertip tarzi oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica Asik Celebi,
tezkiresinde sairler hakkinda o kadar detayli bilgiler vermekte ve o kadar renkli portreler
cizmektedir ki, bu tarzi devam ettirebilmek en az onun kadar yetenekli olmay1 gerektirmektedir.
Benzer sekilde tertip tarzi sebebiyle 6rnek alinmayan bir baska tezkire, Giifti’nin nazimla kaleme
alimmug olan eseri Tegrifatiig-suaradir. Mesnevi nazim sekliyle yazilan ve 2400 beyitten olusan bu
eser, muhtemelen nazim olmasi sebebiyle kendisine takip¢i bulamamig ve edebiyat tarihimizde tek
ornek olarak kalmustir.

Zeyl geleneginde sair secimi meselesi ve buna dair tezkire yazarlarinn elestirileri

Tezkire yazarlari, eserlerinin mukaddimelerinde, 6rnek aldiklar1 ya da zeyl yazdiklari
eserleri nasil devam ettirdikleri, zeyl yazilan ya da 6zetlenen eserdeki hangi sairleri, hangi sebeple
sectikleri konusunda agiklamada bulunmaktalar. Ancak bu acgiklamalar daha ¢ok elestirel bir
cergevede yer almaktadir. Yazar, bu yolla bir anlamda kendi poetikasini ortaya koymakta, sairleri
eserine alirken bir 6l¢ii fikrine sahip oldugunu disiindiirmektedir. Yazarlarin mukaddimelerdeki
ozellikle ornek aldigi/zeyl yazdigr yazarin diline, tislubuna ve ozellikle de sair secimine dair
ifadeleri, bir anlamda bu eserleri asma yolunda iizerine ne koyduklarina da isaret etmektedir.

Ornegin Beyani, tezkiresinin mukaddimesinde, Kinalizade Hasan Celebi’nin tezkiresi ile
ilgili 6vgii dolu sozler sdyler ve arkasindan eseri 6zetlerken neyi dikkate aldigini ifade eder: “ Son
giinlerde bu tezkirenin bir niishas1 benim elime gecti. Incelemeler neticesinde safalar elde ettim.
Ancak tamamen yazmaya vaktim olmadig1 i¢in “hepsine yetisemedigin seyi biitiiniiyle terk etme”
sOzii uyarinca sairlerin sadece meshur olanlarim ve siirlerinin halkin dilinde dolasanlarin1 yazip
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digerlerini dikkate almadim. Ele aldigim sairlerin vasiflarin1 da 6zetleyerek bu kitaptan kiiciik bir
risale meydana getirdim.” (Sungurhan, 1994: 3) Yazar, bu sozlerinin arkasindan da bu diizenlemeyi
yaparkenki gayesinin halkin goriip begenmesi olmadigini, aksine kendisinin ara sira okuyup tat
almak ve igcinde gegenlere dua etmek i¢in bu isi yaptigim ekler. Beyani’nin ifadeleri, Hasan
Celebi’nin tezkiresini 0zetlerken nasil bir yola bagvurdugunu anlatmakla birlikte, her ne kadar
begenilmeyi hedeflemedigini belirtse de, sectigi sairlerin sadece meshur ve siirleri halkin dilinde
dolasanlardan olmasi sebebiyle bir begeniyi bekledigini de gosterebilir. Osmanli edebiyatinda
divan siirinin genel yapisi sebebiyle sanat¢inin kendisini Overek iyi bir eser ortaya koydugunu
belirtmesi hos karsilanmaz, buna karsilik sair/yazar kendisini degersizlestirir ve buradaki érnekte
oldugu gibi begenilmeyi amaglamadigini belirtir (Isen-Durmus, 2011: 65-81). Oysa ki yine divan
siirinin genel yapisimi dikkate aldigimizda model alinan/zeyl yazilan eseri agmaya ve ondan daha
iyi bir eser ortaya koymaya ¢alismak sair/yazarin asil amacidir. Dolayisiyla Beyani’nin Kinalizade
Hasan Celebi’nin tezkiresini dzetlerken, sadece meshur ve halk arasinda begenilen sairleri segmesi,
kendi 6l¢ii fikrini ortaya koymakla birlikte, bu yolla begeni kazanarak Hasan Celebi’nin tezkiresini
asmaya calistigini gostermektedir. Ancak ortaya konan eserin 6rnek alinan eserden daha iyi olup
olmadigi, o eserin okunmasi/ilgi gormesi gibi kriterlere bakilarak degerlendirilebilir.
Arastirmacilarin Beyani’nin tezkiresi hakkindaki ifadeleri Hasan Celebi’nin tezkiresini agamadigi
yoniindedir. Buna gerekg¢e olarak da yazarin Hasan Celebi Tezkiresinde anlatilanlar1 6zetlemekten
Oteye gidemedigi, tezkiresinde bulunan siir 6rneklerinin ¢ogunu ve onlarla ilgili takdir ve tenkit
degerlendirmelerini Hasan Celebi’den aynen aldigi, kisalttigi veya bazi kelimeleri degistirdigi
gosterilmektedir (Sungurhan, 1994: 12). Bu elestiriler aslinda zeyl olusturma/telhis etme gibi
model alinan bir eserden yola ¢ikarak yeni bir eser ortaya koyarken yazarin bagvurmamasi gereken
yollardir. Bu elestirilere bakildiginda her yoniiyle iyi bir eser nasil ortaya konulur sorusunun cevabi
da bulunabilir.

Tezkire yazarlarmin eserlerinin mukaddimesinde bu konuya dair en ¢ok tartistiklart mesele
hangi sairlerin tezkireye alindig1 veya alinmasi gerektigi meselesidir. Beyani’nin Hasan Celebi’nin
tezkiresi’ndeki meshur olan sairleri se¢ip kendi eserine almasi gibi, Safvet de Safayi’nin tezkiresini
bir arkadasindan birka¢ giinligiine 6diing almis ve kendi ifadesi ile fazla zamanm olmadig: igin
ancak taninmus sairleri secerek ve kisaltarak yazabilmistir (ipekten vd., 2002: 123). Bu anlamda
Safayi tezkiresinin ozeti niteligindedir. Baz1 yazarlarin se¢imi ise yukaridaki 6rneklere gore daha
bilinglidir. Ornegin Riyazi, Hasan Celebi Tezkiresinden sonra yetisen sairleri kendi topladig
bilgilere dayanarak yazmstir. Riyazi, eserinin mukaddimesinde siiri ve sairligi dort baglik altinda
ele alir: “manada yaraticilik, 6nceki manaya yeni bir mana katma, 6nceki manayr yeni bir
soyleyisle yeniden sdyleme, dnceki manay1 baska manalarla aktarmak” (ipekten vd., 2002: 85).
Yazar, bunu yaparken dncekinden iyi yapanlarin makbul goriildiigiinii, esit seviyede yapanlarin
reddedilemeyecegini, fakat Oncekilerden asagi bir seviyede sdylenenlerin de makbul
gorlilmeyecegini soyler. Bu ¢ercevede yazar, tezkiresini olustururken Hasan Celebi’nin s6z ettigi
alt1 yiiz kadar sairden dort yiiz kadarini eserine alip, iyi olmayan sairleri disarida birakmistir. Bu
noktada vyazar, Hasan Celebi’yi gercek sairi miitesairden ayiramamasi konusunda da
elestirmektedir. Riyazi’nin bir bagka elestirisi bir¢cok tezkire yazarinin ezberden kitap yazdig1 ve
tarafsiz davranamadig: ile ilgilidir. Oysa Riyazi, belirttigi iizre, sairlerden ¢ogunun defter ve
divanlarmi goriip incelemis, oteki tezkireciler gibi ezberden kitap yazmay1 tercih etmemistir.
Tarafsiz davranmis, bazi sairleri yalmizca Ovme, bazilarini da yerme yoluna gitmemistir. Bu
ifadelerden Riyazi, Hasan Celebi’yi her sairi tezkiresine almakla elestirmekte, bununla birlikte
kendisinin bu konuda Hasan Celebi’ye ve baska tezkire yazarlarina gore bir 6l¢ii fikrinin oldugunu
ima etmektedir. Ayn1 zamanda iyi bir tezkire metninin nasil olmasi ve nasil olmamasi gerektigine
dair ipuclar1 da sunmaktadir.
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Riyazi Tezkiresinin izinde olan Riza, tezkiresini 1591-1640 yillar1 arasinda yasamis
sairlerin biyografilerinden olusturmustur. Bu yoniiyle 1586 yilinda tamamlanan Hasan Celebi
Tezkiresinin bes yil arayla zeyli sayilabilir. Yazar, Hasan Celebi’nin eserini biraktigi yerden
baslamak gibi bir zorunluluk hissetmemis olmali ki iki eser arasinda bes yillik bir bosluk
bulunmaktadir. Ancak Riza, tezkiresinin mukaddimesinde, kendisine bir mahlas isnad ederek
sairim diye feryad eden miitesairleri eserine almamaya karar verdigini, bunlarin kendisine hiicum
edip hirpalayacaklarim bildigini ve bunu goéze aldigim séylemektedir (Zavotcu, 2009: 72). Bu bes
yil ara, yazarmn her sairi eserine almayi tercih etmemesi ile agiklanabilir. Benzer bir tercih Fatin
icin de s6z konusudur. Yazar, tezkiresinin 6nsoziinde bazi kisilerin kendisinden Salim’in biraktigi
yerden kendi zamanina kadar bir tezkire tertip etmesini istedigini sOyler ve eserini Salim ve Safayi
tezkirelerine zeyl olarak olusturdugunu belirtir (Cifci, 1996: 41). Tezkiresine 1722 yilindan Sultan
Abdiilmecid zamanina kadar yetigen sairleri alan Fatin, Safayl ve Salim’den sonra kendi zamanina
kadar tezkire yazmig yazarlar1 gormezden gelmektedir.

Mucib ise, tezkiresinin girisinde Riza Tezkiresini inceledigini, Riza’nin Hasan Celebi ve
Riyazi tezkirelerinden bazi sairleri aldigini, buna karsilik kendisinin sadece Riza Tezkiresindeki
sairler arasinda bir segim yaparak eserini Riyazi’ye zeyl olarak yazdigini belirtir (Altun, 1997: 19).
Yazarin Onsoziinde ifade ettigi {izre, Hasan Celebi ve Riyazi tezkirelerindeki sairlerden ¢ogunu
aldigini, buna karsilik kimisini almadigini belirtmesi, tertip tarzi ve sair se¢imi ag¢isindan hem Riza
hem de Riyazi gibi bir 6l¢ii fikri oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak yazar, bunu Riza ve Riyazi
kadar agik ifade etmemektedir.

Tezkire yazarlar1 sair se¢cimi ile ilgili tercihleri yaninda, dil ve {sluplari ile de diger
yazarlar tarafindan elestirilmislerdir. Ornegin Gelibolulu Ali’nin Hasan Celebi’nin tezkiresi
hakkinda yonelttigi elestiriler; zincirleme tamlamalar ve garip kelimeler kullandigi, lakirdisi ¢ok,
manasi az, sthhatten ari ciimlelere yer verdigi, bazi kelime ve tamlamalar1 ¢ok tekrar ettigi, bazisini
da yanlis kullandigi, pek ¢ok sairi yerinden yurdundan ettigi, pek ¢ok siiri de nazimindan baskasina
atfettigi yoniindedir (Isen, 2010b: 97-99). Bu ifadeler tezkire olusturan yazarm, se¢cim yaparken ne
kadar Ozenli davranmasi gerektigine de isaret etmektedir. All, Hasan Celebi’nin sairlerle ilgili
bilgilerin ¢ogunu Latifi ve Asik Celebi tezkirelerinden aynen almasina ragmen babasma veya
dedesine atfederek vermesini de elestirmektedir. Bu noktada séz edilmesi gereken sey tezkire
yazarinin model aldigi/zeyl yazdigi eserden yapilan esinlenmelerin belirtilmesinin beklenmesidir.
Eserlere gonderme yapmanin ortaya konan yeni eserin degerini diisiirmedigi, aksine iyi bir eser
ortaya koymanin sartlarindan olabilecegi de diisiiniilebilir.

Tezkire yazarlarmin ¢agdaslar1 veya kendilerinden 6nce eser ortaya koymus baska yazarlar
hakkinda ifade ettikleri elestiriler, bir araya getirildiginde ve biitiin olarak bakildiginda bu tavrr,
elestiriyi yapan yazarin kendi eserinin degerini belirleme ¢abasi olarak da diisliniilmelidir. Divan
sairi/yazar1, uzun bir siiredir devam eden gelenegin ayni 6gelerini kullanarak farkli ve iyi bir tiriin
ortaya koymaya calismaktadir. Tezkirelerin mukaddimelerinde ortaya konan degerlendirme ya da
kimi zaman elestiriler de yazarin kendi durdugu noktayi, benimsedigi sanat anlayisini, poetikasini
gostermesi acisindan Onem tasimaktadir. Bu yolla yazar, degerini ortaya koyarak eserini
yiiceltmekte ve model aldig1 bir eser olsa da (zeyl etme, telhis), onu aynen devam ettirmedigi
vurgusunu, bunu yapanlar {izerinden elestiri getirerek ifade etmektedir.

Sonug¢

Osmanli sahasinda ortaya konan tezkirelere zeyl meselesi agisindan genel olarak
bakildiginda, zeyl yapan yazarin aslinda zeyl yazdig1 eserin ismine ihtiyaci olmadigi, alan bilgisine
ve kapasitesine bakildiginda eklemlendigi eserden farkli bir yap1 ¢izmedigi goriilmektedir.
Devamliliga isaret edecek sekilde ilerlemenin esas oldugu bu gelenekte tipki nazire geleneginde
nazire yazilan ilk siir, zemin siir gibi, model alinan bir eser ve ona zincirin birer halkalar1 gibi
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eklemlenen bir siireklilikten s6z edilebilir. Boylece Anadolu sahasinda yazilmis ilk tezkire olan
Sehi Bey’le 1538 yilinda baglayan gelenek, kesintisiz olarak 19. yy’a kadar devam etmis ve sairlik
vasfi ile begenilen divan sairlerinin hepsi hakkinda bilgi sahibi olabilmemizi saglayan bir kiilliyat
giiniimiize kadar ulasmustir. Igine dogdugu bu yapr bozulmadan devam ettigi siirece zeyl
geleneginin de devam ettigi, bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise farkli bir yapiya biirtindiigi
sOylenebilir.

Bu cercevede terim olarak zeyl adi tasiyacak vasfa sahip olmasa da gelenegin Onceki
tiretimlerini model alan, onlara eserlerde gonderme yapilan tezkire metinlerini de bu baglamdan
cok ayr1 diisinmemek, eklemlenerek devam eden gelenegin icinde degerlendirmek biitiinii
gorebilmek agisindan 6nem tagimaktadir.

KAYNAKCA
ACIKGOZ, Namik, “Riyazii’s-suara Dibacesi (Sadelestirilmis Metin)”, Yonelisler, (1990).

AKUN, Omer Faruk, “Divan Edebiyat1”, islam Ansiklopedisi, C: 9, Diyanet Vakfi Yay., Istanbul
1994, s. 389-427.

ALTUN, Kudret (Yay. Haz.), Tezkire-i Mucib, Atatiirk Kiiltir Merkezi Bagkanlig1 Yay., Ankara
1997.

CANIM, Ridvan, TezKiretii’s-suara ve Tabsiratii’n-nuzama, Atatiirk Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Yay., Ankara 2000.

CAPAN, Pervin, “Tezkire-i Safayi Dibacesi (Sadelestirilmis Metin)”, Yonelisler, S. 49, s. 57-59.

CIFCI, Omer (1996), Hatimetii’l-Es’ar (Fatin Tezkiresi),
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/dosya/1-219117/h/metin.pdf, (ET: 10.02.2012)

INCE, Adnan, “Tezkire-i Salim Dibacesi (Sadelestirilmis Metin)”, Yonelisler, S. 50, s. 56-60; S.
51, s. 53-55.

IPEKTEN, Haluk vd., Sair Tezkireleri, Grafiker Yay., Ankara 2002.

ISEN, Mustafa, “Hasan Celebi Tezkiresi Uzerine”, Tezkireden Biyografiye, Kap: Yay., Ankara
(2010), 5. 93-100.

ISEN, Mustafa, “Tiirk Biyografi Geleneginde Ali Sir Nevai’nin Yeri”, Tezkireden Biyografiye,
Kap1 Yay., Ankara (2010), s. 49-56.

ISEN, Mustafa, Latifi Tezkiresi, Ak¢ag Yay., Ankara 1999,
ISEN, Mustafa, Sehi Bey TezKiresi, Akcag Yay., Ankara 1998.

ISEN-DURMUS, Tuba Isinsu, “Misr-1 Hiinerde Kendiiyi Satmak Gerek Kisi: Tezkire Onsozleri,
Divan Dibaceleri ve Sebeb-i Teliflerde Sanat¢1 Kendisini Nasil ‘Satar’? ”, Bilig Tiirk
Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, 57 (2011), s. 65-81.

KARA, Ismail. Ilim Bi_lmez Tarih Hatirlamaz: Serh ve Hasiye Meselesine Dair Birkac Not,
Dergah Yay., Istanbul 2011.

KILIC, Filiz, “Beyani Tezkiresi Onsozii (Sadelestirilmis Metin)”, Yonelisler, S. 48, s. 41-42.

KILIC, Filiz ve Muhsin Macit, “Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri, Tezkire Onsozleri”, Yedi
iklim, S. 3, (Haziran 1992), s. 28-33.

KOKSAL, Fatih, Sana Benzer Giizel Olmaz, Divan Siirinde Nazire, Akcag Yay., Ankara 2006.
Turkish Studies

International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/ 1 Winter 2012


http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/dosya/1-219117/h/metin.pdf

Osmanlt Suara Tezkirelerinde Zeyl Gelenegi 1329

“Nazire”, TDEA (Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi), C. 6, Dergah Yay., Istanbul 1986, s. 544-
545.

“Zeyl”, TDEA (Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi), C. 8, Dergah Yay., istanbul 1986, s. 653.

TOLASA, Harun, Sehi, Latifi, Asik Celebi Tezkirelerine Gore 16. yy. da Edebiyat Arastirma
ve Elestirisi, Ege Universitesi Yay., Izmir 1983.
SUNGURHAN, Aysun (1994), Beyani, Tezkiretii’s-suara,

http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-83502/beyani----tezkiretus-suara.html,
(ET: 10.02.2012)

ZAVOTCU, Gencay (Yay. Haz.), Riza Tezkiresi, Sahhaflar Kitap, Istanbul 2009.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/1 Winter 2012


http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-83502/beyani----tezkiretus-suara.html

