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BAKI’NIN GAZELLERINDE HUSN-I TA‘LIL SANATI

Israfil BABACAN*

OZET

Baki gibi kudretli bir sairin Giislubunu anlamak ve aciklamak hic
de kolay degildir. Onun ses, tasvir ve ibda bakimindan zengin bir
anlatima sahip oldugu gercegi, glcli ve ayrintihi Orneklerle
gosterilmelidir. Biz bu monografik calismamizda, Bakinin gazellerini
esas alarak en yaraticit edebi sanat olan hisn-i ta’lili nasil kullandigini
ortaya koymaya calistik. Calismamizda sadece Baki’nin, bu sanati nasil
ve hangi tlrlerde icra ettigi gostermedik; ayni zamanda onun
gazellerinden hareketle, htisn-i ta‘lil sanatinin daha 6énce denenmeyen
bir siniflandirmasina gittik. Béylece bu sanatin, daha kolay taninmasini
saglamaya calistik.

Incelememize goére Baki, gazellerinde htisn-i taflil sanatini bir
yandan gelenege uygun bicimde olustururken diger yandan bu sanatin
malzemesi ve teskili konusunda yeni arayislarda bulunmustur. Bunda
hayal gliciine olan kuvvetli inanci 6nemli bir rol oynar. Ayrica bu
durum, onun nispeten sade-dolaysiz anlatimina da uygundur. Onun
htisn-i ta'lillerinde, hayali kurgulara hayali nedenler bulma yolu, hakiki
vaka ve durumlara hayali nedenler bulma yolundan daha fazladir.
Cunkt o, cok katmanli, zengin ve hayal esash bir sanat anlayisini esas
almistir. Baki teskil bakimindan htisn-i tafili en fazla teshis ve tesbih
sanatlariyla birlikte kullanir. Bu sanatta icerik bakimindan ise, her
tarlta tabiat ve sosyal olay malzemelerine yer verir. Dolayisiyla Baki,
hiisn-i ta‘lil sanatini oldukca basarili kullanmasi sayesinde hem yaratici
glicini kuvvetle ortaya koymus, hem de siirini ttrl hayaller ve cesitli
malzemeler bakimindan son derece zenginlestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Baki, gazel, htisn-i ta‘lil, Klasik Turk Siiri.
THE LITERARY ART HUSN-I TA‘LIL IN BAKI’S GHAZELS

ABSTRACT

It is not easy to comprehend and interpret the style of a powerful
poet like Baki. The fact that he has a rich combination of expression in
terms of sounds, description and genuineness must be depicted with
powerful and detailed examples. This monographic study aims to
present how Baki uses one of the creative literary arts‘hiisn-i talil in his
ghazels. This study does not only explain how Baki uses this art and
which kinds of the art he prefers but also makes a classification for the
art that hasn’t been introduced before. Thus this art would be more
comprehensible by readers of poetry.
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This study brings out that on one hand Baki uses the literary art
“htisn-i taflil” in the traditional sense and on the other hand he
innovates new sayings in terms of content and creation. This is a result
of his strong trust in the power of imagination. This situation also leads
to a pure and direct expression. In his “htisn-i ta‘il’s it is observed that
imaginative causes to imaginative fictions are more common than
finding imaginative causes to real situations and circumstances.
Because he prefers a multi-layered view of art that is based on an
abundant imagination. Baki mostly uses “htisn-i talil’s with the literary
arts “teshis” (personification) and “tesbih” (simile). In his “htisn-i talil’s
there are many elements related with nature and social events. Thus
with a successful usage of this art Baki enriches his poetry with many
imaginations and poetic elements, which proves his power of
imagination.
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Giris

Baki’nin yasadigt XVI. yiizyil, Tiirk siir ve sanatinin kendi karakterini buldugu bir
yiizyildir. O, kendi devrinde, Istanbul Tiirkgesi ve Klasik Tiirk Siiri’ni zirveye tasiyan sair olarak
kabul edilir. Bu donemde Klasik Tiirk Siiri, 6rnek aldig1 Iran siiri ile boy &lgiisebilecek seviyeye
gelmis, Fuzili (6. 1556), Baki (6. 1600), Yahya Bey (6. 1582) gibi, bulunduklar1 gelenege yon
verebilen sairleri yetistirmeye baglamistir.

Bu asirda, dil ve estetik bakimdan derinlestiren devrin siiri, sanatin sekil ve muhteva
yoniine ayni derecede agirlik vermistir. Klasik siir gelenegi zaten yapisi itibartyla muhteva kadar-
belki ondan daha fazla- sekil ve séz sanatlarina da itibar etmistir. Ozellikle “edebi sanatlar” diye
adlandirilan s6z ve mana sanatlarini, siirin temel ekseni kabul etmistir.

Klasik Tirk Siiri’nin “poetikacilar1” kabul edebilecegimiz belagatciler, “méanay1 bir
dilbere, edebl sanatlar1 da onun giyinip kusandiklarina, takindiklarina ve siiriindiiklerine
benzetmiglerdir. Tabiattaki varliklar ve olaylar kendi durumlari i¢inde ne kadar miikemmel ne
kadar hosa gidici olurlarsa olsunlar, onlar1 salt goriindiikleri halleriyle konu edinmek, bir giizeli
sadece Ortlinmesi gereken yerlerini Orterek ortaya getirmek gibi goriiliiyordu. Her zaman
gbzliimiiziin 6nlinde duran, her giin bizim veya ¢evremizdekilerin basindan gegen seylerin tekrar
edilmesi ne kadar sikici, ne kadar heyecansizdir! O halde ne olmalidir; ya her sey istedigimiz
bicimde yeniden kurulmali, yapilmali veya begenecegimiz, haz duyacagimiz bir kiliga
sokulmalidir. Sanat s6z konusu olunca ibdd (yaratma) dedigimiz iste bu eylemdir” (Cavusoglu,
1986: 3). Yani Klasik Tiirk Sairleri sanati, dolayisiyla siiri, bagli basina bir ibdd hareketi olarak
goérmiiglerdir.

Ileride ayrmtisiyla deginecegimiz gibi hiisn-i td il sanati, esasinda ibda (yaratma) eylemi
barindiran en zengin edebi sanattir. Clinkii bu sanatta esya, vaka ve olgular, temel nedenleri disinda
“sairane sebepler” diyebilecegimiz ontolojik gercekler diginda, 6znel bakis agilariyla yorumlanir.
Bu da sairin, yaraticilik ve sahsi kabiliyetini en bariz bigimde gdsterdigi sahadir. Sairin tahayytil
kudreti ve siirin zenginligi 6nemli bir oranda bu sanat ¢ercevesinde goriiliir.

S6z konusu duruma Baki orneginde baktigimizda, kendisinden bahsedilen en eski
kaynaklar olan “su’ard tezkireleri”nden itibaren siiri akicilik, ses zenginligi, yaraticilik ve edebi
sanatlar bakimlarindan zengin bulunan bir sairdir. Latifi onun hakkinda “...sandyi -i si riyyeye dahi
dest-resi vardur” (Canim, 2000: 186) diyerek siir sanatlarindaki maharetine dikkat geker. Asik
Celebi, “Cevdet-i zihn-i derrdki hakkdk-i diirr-i glisvire-i ebkdr-1 efkdrdur ve hiddet-i tab -1 ¢dldki
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sekkak-i dirhem ve dindr-i bazdr-1 es'dr-1 beldgat-gi ‘ardur. Ayine-i hatirt ¢ihre-niimé-yi sahid-i
keldma mecld-y1 cemdl ve serdge-i kalbi hacle-i nev-aris-1 haydldiir” (Kilig, 2010/1: 409)
ifadeleriyle, tabiatindaki yaraticilik ve hayal giiciinii vurgular. Hasan Celebi onun hakkinda, “es ‘dr-
1 diirer-bdrt db-1 revdn gibi sdfi vii cdri ve ebkdr-1 efkari husiinet ii rekdketden salim i dridiir”
(Kutluk, 1989/I: 200) yargisiyla dilindeki incelik ve sadelige dikkat c¢ekip tevriye ve tham gibi
edebi sanatlara meylini, “mezbiir Baki Celebiniin aksam-1 es‘ar-1 beldgat-nizamindan tevriye vii
thama meyl-i tdmi vardur” (Kutluk, 1989/1: 204) ciimlesiyle anlatir. Bursali Mehmed Tahir,
“Bdki’nin ara swra kindye ve cinds tarzinda hafifliklerde bulunmasi tesbihat ve istiaratda bazi
mertebe miibdldtsizlik gostermesi kendi kemaldt-1 kesbiyesi ve hiisn-i tabiatiyla sdyan-i te’lif
gortilmemisdir ki pek dogrudur” diyerek Baki’nin tesbih ve istiarelerinde bazen diizensizlik
oldugunu vurgulamakla birlikte, “Bdki’ye gore bir cehre-i hiisniin tertibdt-i suveriyesi enzdr-i
tahayyiire en muhtesem nefd’is-i tabiiyeyi ihtdr, ilhamati ddima Sarka mahsis tahayyurata
miinhaswr kalmaz” (Bursali Mehmed Tahir, 1333/II: 100) diyerek onun giizellik karsisindaki
yaratici bakis giicliniin 6nemine deginir.

Baki, bat1 ve doguda yazilan edebiyat tarihlerinde de siir kudreti ve Tiirk siirindeki 6nemi
on plana ¢ikarilan bir sairdir. Gibb onu, “zamaninin modasina uygun belagat renklerinden azade”
olmakla birlikte “sadde ve dobra dobur” bulur. Ayrica, dilinin “saflik ve diizgilinliigi”’niin onu,
tilkesinin klasik sairleri arasinda en iist mevkiye ¢ikardigini iddia eder (Gibb, 1999/111-1V: 110).
Kopriilii ise, “kasidelerinde gosterdigi biiylik muaffakiyet”e ragmen, onun asil basarili oldugu
tarzin “gazel tarz1” oldugunu soyler (Kopriilii, 2004/11: 476). Ayrica o, edebi sanatlara ve kelime
oyunlarina ¢ok diiskiin olup eserlerini daima biiyiik bir itina ile her mazmiinu, her hayali inceden
inceye araylp islemek suretiyle viicuda getirmis, ilhamima hicbir zaman serbest bir mecra
vermemistir (Kopriilii, 2004/11: 477). Asil itibariyla Baki’nin siirlerinde ses, Tiirk¢eye hakimiyet ve
tasvir olmak ftizere ti¢ ana unsur vardir (Sentiirk-Kartal, 2007: 326). Bu degerlendirmelerden
Baki’nin yaratici kudret ve tasviri, siirinin asil mihveri yaptigi agik¢a goriilmektedir.

Iste bizim calismamiza Baki’nin gazellerinde hiisn-i td [l sanatin1 konu edinmemiz, bu
yaratici sairin tasvir giiclinii en bariz ve zengin bicimde gazellerinde ortaya koymasindandir. Baki,
klasik siirimizin zirve isimlerinden biridir ve onun en segkin ibdd numuneleri gazellerinde yer
almaktadir. Ayrica onu bu zirveye tasiyan yaraticiligini sergiledigi en belirgin sanat da hiisn-i
td lildir.

I. Hiisn-i Ta‘lil Sanatinin Ana Hatlan

Kelime anlami olarak hiisn, “giizel, iyi, gilizellik, iyilik” gibi manalara gelir. Td Hl ise,
“illet ve sebep gosterme” anlamlarindadir. Edebi 1stilah olarak hiisn-i td 1il, “bir itibar-1 latife (zarif
ve glizel bir niikteye) dayali olarak bir husus i¢in miinasip bir sebep ortaya koyma” (Naci, 1996:
43), “ifadeye letafet vermek maksadiyla, bir hususu, hakiki olmayan bir itibara dayanarak, kendi
sebebine aykirt bir sebeple vasiflandirma” (Bilgegil, 1989: 212), “bir hadiseye veya bir duruma,
ifadeye giizellik katacak tarzda, kendi sebebi disinda bir sebep gosterme” (Sarag, 2001: 209) ve
“bir seyin meydana gelisi i¢in sairane bir sebep sdyleme” (Coskun, 2007: 168) sekillerinde
tanimlanir.

Hiisn-i td lilden bahseden beldgat ve edebi sanat kitaplari, bu sanatin olusmasi i¢in bazi
o6nemli noktalar oldugunu sdylerler. Bunlar: 1. Bilinen nedenin inkar edilmesi 2. Bilinen neden
yerine yakistirilan nedenin gercek olmamasi 3. Yakistirilan nedenin bilinen nedenden daha giizel
olmasi (Ergi, 1986: 22-23; Bayraktar 1998: 62). Ancak uygulamada, bilinen nedenlerin yerine
konan biitiin nedenlerin daha giizel oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ote yandan bilindigi
gibi, hiisn-i td lilde “gosterilecek sebebin hakiki olmamasi yani, bahsedilen durumun bizzat
kendisine mutabik olmamasi sarttir. Hakiki olursa siradan bir sebep gosterme olarak séze giizellik
katan sanatlardan sayilamayacagindan hiisn-i td lil ger¢eklesmis olmaz” (Néaci, 1996: 43). Zira bu
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takdirde sairin sanatkarane bir tasarrufu yoktur ki bu durum “hiisn” ile sifatlanip bu ifade 6zelligi
bedf 1, yani ifadeye giizellik katan bir unsur olsun. Yine de bu gibi ifadelerde td lil yani bir sebebe
baglama, sebep gosterme vardir' (Sarag, 2001: 209). Kisacasi bu sanatta ger¢ek neden yerini alan
“sairane” neden, “ibdd” yani yaratma faaliyeti icinde olugmus “giizel ve estetik” bir neden
olmalidir.

Tarlan, hiisn-i td lili “heyecana bagli” sanatlar i¢cinde degerlendirir. Ona gore bu sanat, su
sekilde meydana gelir: “Insan, harici hddisita o andaki ruhi haletinin géziiyle bakar. Afiki dlem,
enfiisi nazarla goriiliir. Bu hddiseleri herhangi bir teessiiriin hususi mantigina gére miitdlaa ederiz.
Heyecan haline gelen bir ruh muhitine yayiwr. Her sey, kendi heyecani i¢indedir. Bu hddiseyi
felsefedeki idrak-i hdri¢ nazariyesiyle karistirmamalidir. Hiisn-i ta 'lil sanatini icap ettiren heyecan
hali ayridi” (Tarlan, 1981: 163). Yine Tarlan’in bu sanat hakkinda “hiisn-i ta'lil sanatinin
muaffakiyetli olabilmesi, bizi de ayni hissi mantiga kuvvetle siiriikleyebilecek bir zehir ihzar
etmesindedir. Tabii olmayan sebeplere sanatkarin inanmast lazimdir. Inanmayan veya bize inanmis
kanaatini vermeyen inandiramaz” (Tarlan, 1981: 163) diisiincesi, sonraki edebi sanatlar
kitaplarinda hep tekrar edilip durmustur. Ancak sanatin, 6zellikle de Klasik Tiirk Siiri’nin, bir
“inanma ve inandirma” faaliyeti olmadig1 goz oniine alindiginda, bu diisiinceye katilmak miimkiin
degildir. Aksi takdirde, miibalagalar ile bazi akil ve adet dis1 tesbihlerin de, olusturucusu sairler
tarafindan inanilarak yapildiklarin1 kabul etmek gerekir. Bu ise hem akil disidir hem de Klasik
Tiirk Siiri’nin sanat anlayisina aykiridir.

Biz, Baki’nin gazellerinde farkli agilardan degisik tiir ve uygulamalarini tespit etmemize
ragmen, geleneksel belagat ve edebi sanat kitaplari, hiisn-i td [il sanatinin iki temel tipinden sz
etmislerdir: 1. Ifadeye letafet verecek itibar, sabit bir sifat oldugu takdirde, onunla ilgili vasfin
beyanini kast etmek. Yani, dile getirilen hadise ve durum vukuu bulan bir gergektir. Sair bu
hadiseye veya duruma gercek sebebi disinda hayali bir sebep bulup gosterir®. 2. ifideye letafet
verecek 1itibar sabit olmadigi takdirde, onu ispat maksadiyla yapilan hiisn-i td lil. Yani, dile
getirilen hadise veya durumun aslinda ger¢ek diinyada —gerceklesmesi aklen miimkiin olmakla
birlikte-soylendigi sekilde mevcut olmamasi yahut da olmasi asla miimkiin olmamasi; yine de
sairin once bu hadiseyi var kabul edip ona daha sonra bir de hayali sebep gostermesidir®. (Bilgegil,
1989: 214; Sarag, 2001: 209). ifade edildigi sirada kullamilan iislup bakimindan da bu sanati
gruplandirmak miimkiindiir. Birincisi, hiisn-i td lil bazi durumlarda neden bildiren edatlarin
(giiya/gliyiya, sanki, herhalde vb.) yardimiyla ifade bulur, yani sebep gosterme agik olur®. Bazen de
hiisn-i td il agik olmaz; sebep gosteren, bir hadiseyi sebebe baglayan ifadenin bizzat kendisi iislibu
olur® (Sarag, 2001: 209; Coskun, 2007: 168).

Hiisn-i td 1il cogu kez tesbih (benzetme) sanatiyla i¢ i¢e olmasina ragmen onunla temel
bir farki vardir: “Eger sanatkdr inkar ettigi mevcudun yerine bir baskasini ikdme ederse tesbih

! Baki’nin su beytte, “tabib” diye niteledigi sevgilinin, “derd ehli”nin haliyle ilgilenmedigi igin onlarin “figin u
zar’larindan haberdar olmadigini sdylemesi, tabii bir sebebe bagh “td 1il”e ornektir: “Tabibiim eyle miistagnisin ehl-i
derd hdlinden/Ki kapunda figdn u zdr iden bimdri tuymazsin” (G. 396/3, s. 344).

2 Buna Baki’nin su beytini rnek verebiliriz: “Gomgdk itdi sille-i dhum sipihriin siiretin/Gék yiizine bak inanmazsan eger
ey meh-/ika” (G. 15/3, s. 110). Sair, gokyiizliniin maviligini, ona attig1 “ah tokadi”na baglamaktadir. Yani gokytiziiniin
gercekten var olan maviligini, hayali bir nedenle iliskilendirmektedir.

® Buna da Baki’nin su beytini 6rnek gosterebiliriz: “Giilzar-1 hiisni olmaz idi boyle sebzezir /Alatmayaydy yasumi ¢ok ¢ok
o giil-"izar” (G. 111/3, s. 170). Sair 6nce, sevgilisinin giizellik bahgesini yesil ve ¢gemenlik bir alan gibi tasavvur edip
sonra bunu saglayan seyin, sevgilisi i¢in akittig1 gdzyaslar1 oldugunu sdylemistir. Yani kendi olusturdugu bir 6n kabulii,
yine kendisinin ileri siirdiigii bir nedene dayandirmustir.

* Bakinin su beytinde oldugu gibi: “Diisiip ol kadd-i balddan dosenmis hék-i rah iizre/Mu anber ziilfi gityd sdye-i serv-i
sanavberdiir’ (G. 50/3,s. 131).

® Baki’nin su beytinde oldugu gibi: “Bilmezem nice goreyim ben o mdhun yiizini/Bakicak giin yiizine goziimi nem-ndk
eyler” (G. 188/2, s. 216).
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yapmug olur. Tabii sebebi inkar edip yerine heyecaniyla miitenasip bir sebep ikame ederse hiisn-i
ta'lil sanani yapar. Tesbih bir kelime, hiisn-i ta 'lil bir kaziyedir” (Tarlan, 1981: 164). Ayrica hiisn-i
td [li tecahiil-i arif sanatina benzetmek de miimkiindiir. Ancak tecahiil-i arifte, sair gercek nedeni
inkar etmez. Yalniz inkar etmis gibi gorlinlir. Oysa hiisn-i ta lilde, gercek neden yerine sairce
kesfedildigi iddia edilen bir bagka neden ikdme edilir.

Son olarak bu sanatin, daima “kati bir hiikiim” seklinde yapildigi vurgulanmistir (Néci,
1996: 45). Eger sair ikdme ettigi yeni nedenden siiphe ettigini kast eder bir ifade kullaniyorsa bu
durumda, sibh-i hiisn-i ta'lil (hiisn-i td lil benzeri) sanati ortaya c¢ikmis olur. Bazi belagat
kitaplarinda hiisn-i td 1il, hiisn-i tevcih (glizel yonlendirme, anlamlandirma) baglhigi altinda yer alir.

I1. Baki’nin Gazellerinde Hiisn-i Ta‘lil Sanatinin Kullanilisi

Baki’nin 544 gazelinde hiisn-i td lil sanat1 iizerine yaptigimiz incelemede, 216 beyitte
belirgin bir bi¢imde bu sanatin yer aldigimi gordiik. Ancak edebi sanatlarin i¢ ige gecisi ve birbiri
arasindaki gegiskenligi bu sayiy1 esnek bir bi¢imde degerlendirmemizi gerektirir. Yine de, Baki’nin
gazellerinde belirgin hiisn-i td [l sayisini, gazel sayisina oranlarsak, % 39. 70 oranini elde ederiz.
Onun gazellerinde diger edebi sanatlar hakkinda bu tiir bir ¢alisma yapilmadigindan, bu oranin ne
o6l¢iide bir yogunlugu ifade ettigini sdylemek simdilik miimkiin degildir.

Daha once de soyledigimiz gibi, klasik beldgat kitaplarinda hiisn-i td lilin yalmiz iki
tiirlinden bahsedilmistir. Ancak biz, Baki’nin gazelleri iizerine yaptigimiz bu incelemede, s6z
konusu sanatin, degisik acilardan gruplandirilabilecek kadar karmasik bir yapida oldugunu gordiik.
Tespitlerimize gore, Baki’nin gazellerindeki hiisn-i td fller su gruplara ayrilir®:

1. Kurulus Yapisina Gore:
a. Gergek hiisn-i td liller
b. Sibh-i hiisn-i td liller
2. Temel Vakaya Gore:
a. Gergek bir olaya hayali nedenlerin bulundugu hiisn-i ta liller
b. Hayali bir olaya, yine hayali nedenlerin bulundugu hiisn-i td liller
3. ifade Edilis Tarzina Gore
a. Olumsuz ifadelerle anlatilan hiisn-i td liller
b. Dogrudan ifade edilen hiisn-i td liller
4. Igerdigi Edebi Sanata Gore:
a. Teshis icerikli hiisn-i td lller
b. Tesbih igerikli hiisn-i td hller
5. Kullanilan Unsura Gore:
a. Bitkiler ve bitkilerle ilgili mekanin kullanildig1 hiisn-i td liller

b. Gok cisimlerinin kullanildig: hiisn-i td Hller

6. Isa Kocakaplan, Yahya Kemal’in siirlerinde konu esasli olarak hiisn-i ta lilleri dort gruba ayirmustir: Bunlar: 1. Ask ve
giizellik ile ilgili kullanilislar. 2. Kahramanlik ve tarihi hadiselerle ilgili kullamhslar. 3. Oliim ve hayat ile ilgili
kullaniliglar. 4. Tabii olaylarla ilgili kullanilislar (Kocakaplan, 1998: 228). Ancak hem divan siirinin asil temasinin ask
olmasi, hem de Baki’de sadece gazelleri ele almamiz miinasebetiyle, burada bdyle bir ayrim yapmamiz s6z konusu
degildir.
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c. Tabiat kanunlarinin kullanildig: hiisn-i td Hller
d. Hayvanlarin kullanildig hiisn-i td Hller
e. Esyanin Kullanildig1 hiisn-i td liller
f. Diger hiisn-i td liller
1. Kurulus Yapisina Gore Hiisn-i Ta‘liller:

a.Gergek Hiisn-i Td liller: Belagat kitaplarinda yapilan ilk ayrima gore hiisn-i td hller,
gergek ve sibh-i hiisn-i td 1il (hiisn-i td lil benzeri) olmak iizere ikiye ayrilir. Gergek hiisn-i
td lllerde sair, hakiki sebep yerine ikdme ettigi sebep hakkinda herhangi bir siipheye mahal
vermez. Ifadesi, kati hiikiim seklindedir. Su &rnekte oldugu gibi:
Cliy-1 hiisn bt tasup ¢ikmis o serviin biline
Bdkiya sanma miyaminda turan hangerdiir (G. 107/5, s. 167)

Bu beyitte Baki, “servi gibi giizel” sevgilinin beline taktig1 seyin “hanger” oldugunu inkar
etmektedir. Saire gore goriinen sey, “giizellik rmaginin tasan suyu”dur. Yani burada hiikiim katidir.
Sairin bu konuda siiphesi yoktur.

b. Sibh-i Hiisn-i T4 lller: Bu tiir hiisn-i td lillerde sair, hakiki sebep yerine ikame ettigi sebep
hakkinda, bazi edatlarin da yardimiyla, siiphe tasidigini beyan eder. Aslinda bu durum, siirin
muhatabinin dikkatini cekmek amaciyla olusturulmus sanatsal bir ifadedir. Asagidaki beyitte Baki’nin,
herhangi bir ger¢ek nedenle saraptan uzak kalmasini, “habab”, yani sarap iizerinde olusan kabarcigin,
sarap kadehine “g6zii degmesiyle” onu kirmasina baglamasi, bir gibh-i hiisn-i td lil 6rnegidir. Ancak
“gliya” ifadesiyle tesbihe dayal siiphesini bildirir:

Devran ayagin soyle sikest itdi sarabun
Giiyd ki mey-i ndba gozi degdi hababun (G. 269/1, s. 266)

Yine verilen su ornekte sair, sevgilinin kulaginda takili cisimlerin onun kiipeleri degil,
“taze glilden damlayan c¢ig tanecikleri” olacagi konusundaki siiphesini yine “gliyd” ifadesiyle
bildirir. Yani gergek sebep yerine ikame ettigi, “taze gililden damlayan ¢ig tanecikleri” iddiast
hakkinda siiphesi vardir. Aslinda sibh-i hiisn-i td lilde, ¢ok belli edilmek istenmeyen bir tesbih

yer alir:

Jaleler tamlamag ister giil-i terden giiya
Gorinen diirr-i bendgiist degiildiir yarun (G. 276/6, s. 270)

2. Beyitte Anlatilan Temel Vakaya Gore Hiisn-i Ta‘liller:

a. Gergek Bir Olaya Hayali Nedenlerin Bulundugu Hiisn-i Td lller: Belagat kitaplarimin
hiisn-i td Iil hakkinda yaptig1 ikinci ayrim budur. Yani, bu sanati olusturan sair, ya hakiki sebep
yerine hayali bir sebep olusturur ya da kendi yarattig1 hayali bir durumun nedenini inkar ederek ikinci
bir hayali sebep ikame eder. Asagidaki beyitlerin ilkinde Béki, karanfilin solup boynunu biikkmesini,
“dertten beyazlasan sagini yare arz etmesi” nedenine baglamistir. Aslinda karanfilin tabii nedenlerle
solarak boynu biikiiliir. Sair burada hakiki sebep yerine, hayali bir sebep koymustur. Ikinci beyitte ise
sair, goziinden gelen sivinin yas oldugunu inkar ederek bunun, “sevgilinin agk sarabi” nedeniyle
ortaya ¢iktigini sOylemek suretiyle hakiki nedeni, hayali nedenle yer degistirmistir:
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Askunla kilup kdmetini dal karanfiil
Arz itdi sana miy-1 sefid al karanfiil (G. 284/1, s. 276)

Cesmiim tizre gorinen hiin-abe sanma Bdkiyd
Goziime geldi sarab-1 ask-1 dil-ber miil gibi (G. 492/5, s. 406)

b. Hayali Bir Olaya Hayali Bir Nedenin Bulundugu Hiisn-i T4 liller: Bu tiir hiisn-i td lllerde
sair iki tiir ibda faaliyeti icindedir: Birincisi, kendi kurguladigi bir durumun hayali nedenini zikreder.
Sonra da, bu nedeni inkar ederek, ikinci bir hayali neden olusturarak ilk nedenin yerine koyar. Bu tiir
hiisn-i td Hller, daha sanatsal ve hissi bir kurgu tasir.

Asagidaki beyitlerin ilkinde Baki, sevgilinin dogal olarak olusan “ziilfiiniin siyahligini”,

“hiima kusu kanadinin golgesi” olmasia baglamistir. Sonra bu nedenden yola ¢ikarak, klasik siirde
sevgilinin tlirli halleriyle “glizellik iilkesine sultan olmasini” gérmezden gelerek bu durumu, onun
saglarmin “hiima kusu kanadinin gdlgesi olmasina baglamustir. Ikinci beyitte ise sair, “4h”m mum gibi
yakict olarak tahayyiil edip pervanenin bu mumda kanadimi yaktigini sdylemistir. Sonra da, gokte aym
soniiklesmesi veya tutulmasi halini inkar ederek bunun kendisinin, “4h mumuyla yanan pervéane kanadi”
oldugunu ileri siirmiistiir:

Ziilf-i siydhi sdaye-i perr-i hiimd imig

Tklim-i hiisne anun iciin padisa imis (G. 218/1, s. 234)

Pervanediir ki yakd perin gem '-i Ghuma
Fark-1 felekde miinhasif olmuig kamer degiil (G. 290/3, s. 280)

3. ifade Edilis Tarzina Gore Hiisn-i Ta‘liller:

a. Olumsuz ifadelerle Anlatilan Hiisn-i Td liller: Bilindigi gibi hiisn-i ta Lil, hakiki
sebebin inkarina dayanir. inkarin gergeklesmesi icin de ya yargi tasiyan fiilin olumsuz bir ek
igermesi ya da, “sanman, degildir”’ vb olumsuz mana tasiyan bir fiil olmasi gerekir. Bu sekilde
yapilan hiisn-i td llleri “olumsuzlamalarla yapilan hiisn-i  ta'liller” diye nitelemek
mimkiindiir. Boyle bir 6zelligin bilinmesi, bu sanati daha kolay teshis etmemizi saglar.
Asagida verilen orneklerde olumsuzlama igeren kisimlar isaretlenmistir:

Kim giis ururdi kaviline meclisde def gibi
Nay olmayaydi nile-i ugsika hem-nefes (G. 209/2, s. 228)

Ebr-i bahdr-1 isvediir ebrii degiildiir ol
Bdran-1 hiisn ristesidiir mii degiildiir ol (G. 295/1, s. 282)

Kdkiili sanman gorinen tdcir-i deviet hiimd
Saye salmisdur o sdhensdh-1 hiibdn iistine (G. 438/3, s. 371)

b. Dogrudan ifade Edilen Hiisn-i Td lller: Bu tiiriin 6rneklerinde, herhangi bir
olumsuzlama yer almamasina ragmen, beyitte ger¢ek neden yerine konulan hayali neden kendini
hissettirir. Yani dogrudan dogruya dile getirilir. Asagidaki beyitlerde lalenin kizilliginin
deliliginden, ortasindaki siyahligin da ask nedeniyle olusmus suur bozuklugundan kaynaklandig;
eski gok inancina gore dokuz katman olan gdgiin sairin gozyast pinariyla dondiigii ve cihanin
zuhuruna sevgilinin giizelligi bahsi neden oldugu ifade edilirken bu hayali nedenler, gergek
nedenlerin olumsuzlanmasiyla degil, dogrudan dile getirilir:

Lale ¢gemende bast aguk kipkizil deli
Sevdd-y1 hal-i yar ile muhtel dimdgi var (G. 53/4, s. 133)
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Bu niih dolabt gerddn eyleyen seyl-db-1 eskiimdiir
Yasum ser-cesmesinden bahs idersem md-cerd artar (G. 64/3, s. 139)

Ba'is cemaliin oldi cihdnun zuhiirina
Hiirsiddiir bahdne viiciidina giindiiziin - (G. 260/3, s. 261)

4. icerdigi Edebi Sanata Gore Hiisn-i Taliller:

a. Teshis Igerikli Hiisn-i Ta“ fller: Edebi sanatlar ¢ogu kez i¢ ice girmis bir yapiya sahiptir.
Hiisn-i td lil sanat1 da, birgok sanatla i¢ i¢ce bulunmakla beraber, en ¢ok teshis ve tesbih sanatlar
cercevesinde kurulur. Ornegin asagidaki beyitte Baki, giinesin dogal nedenlerle duvara vurmasini,
“sevgilinin agk sarabindan” sarhos ve harap bir hale gelerek kendisini saga sola ¢arpmasi seklinde
tasavvur etmistir. Bu durumda giines, sarhos bir insan olarak kisilestirilmistir:
Soyle olmis cam-1 ask-1 yardan mest ii harab
Kendiisin divardan divdra urnug dfitdb (G. 20/1, s. 113)

Su beyitte de sair, gokyliziinii/talihini “koca kar1” seklinde tasavvur ederek sevgilisinden
ayrilmasini, onun yaptigi bliyiiye baglamaktadir:
Ayirdr sihr idiip ydri sipihr-i pive-zen benden
Ne lu'b itdi bana gor Bakiya bi’llahi oynasum (G. 322/5, s. 299)

b. Tesbih icerikli Hiisn-i T4 liller: Bu tiir hiisn-i td lllerde dile getirilen durumun gergek
nedeni genellikle, hayali nedenle ileri siiriilen iddiaya tesbih edilir. Boylece, benzetme olgusuyla
ortaya ¢ikan hayali bir neden olusmus olur.

Ornegin asagidaki beyitte, sabah erken vakitte gokyiiziinde goriilen kirmizihgin, giinesin
dogmas1 zannedilmemesi gerektigi, aslinda bunun, baharin onun tepesine, “bir kirmmz1 giilii yadigar
olarak birakmasi’ndan kaynaklandigi soylenmektedir. Aslinda, gokyiiziindeki giinesin yol actig1 sabah
kirmiziligi, renginden dolay: giile benzetilmektedir:

Giin togdi sanma penbe-i subh ile nev-bahdr
Urdi sipihr sakfina bir ydadigdr giil (G. 305/2, s. 128)

Su beyitte, sevgilinin gercekten bagina siimbiil takmasi durumunda, sairin tesbih yoluyla
daha farkli bir sebep ileri siirdligii goriilmektedir. Boyle bir durum varsa, sair bunu inkar etmekte,
goriilen seyin sevgilinin sag liilesi oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla sag, siimbiile benzetilmistir:

Siinbiil takinmuis alnina sanman o giil-‘izar
Cikms kiilah-giiseye tar-1 kiilalediir (G. 84/4, s. 152)

5. Kullanilan Unsura Gore Hiisn-i Ta’liller:

Ibdd (yaratma) esasina dayanan hiisn-i td Iil sanati, sairin Oniinii genis imkanlar sunar.
Sair sanatin1 uygularken kendinde, bitkilerden tabiata, gdk cisimlerinden giinlik esyaya kadar
birgok unsur iizerinde hayali tasarruf hakki oldugu inancindadir. S6z konusu unsurlarin kendi
icinde ya da birbiri arasindaki tabil kanunlari, sairdne sebeplerle degistirme imkani, ona biiyiik bir
sanat kudreti gdsterme giicli verir. Ancak ¢ogu kez bu unsurlar i¢ i¢ce ge¢mis olabilir. Bu yiizden
cok farkli unsurlar ve cari kanunlar, hiisn-i td il sanatinin kullaniminda s6z konusu edilerek zihnen
ve hayalen degistirilmistir. Ayrica bu unsurlar hiisn-i td lilde bazen hakiki neden, bazense hayali
nedenin asil belirleyicisi olur. Bunlarin baslicalari sunlardir:

a. Bitkiler ve Bitkilerle lgili Mekanin Kullanildig1 Hiisn-i Td Lller: Bu gruptaki hiisn-i
td lllerde serv, yasemin, giil, lale, sogiit, bag, bahge ve gemen gibi bitkiler ve bitkilerin yer aldigi
mekanlarin tabii halleri, farkl1 sairane nedenlerle agiklanmustir. Ornegin su beyitte, servi agacinin
cimenlik alanda dogal olarak yetisip boy gostermesi, “sevgilinin boyuna kulluk etmek” amacina
baglanmistir:
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Kaddiine kul olmaga gelmis dizilmis karsuna
Servier turmis cemen sahmnda kdmet gosteriir (G. 51/4,s. 131)

Asagidaki beyitte, ¢cinar agacinin insan eline benzer yapraklarini uzayan dallar1 {izerinde
yaymasi, “eglence zamaninin gelmesiyle onun da oyuna katilmas1” nedeniyle iliskilendirilmistir.
Boylece ¢inar agaci, hayali nedenin mihverine yerlestirilmistir:

Aysun zamdni igretiin eyyanudur diyii
Isret-genh-i cemende salar ellerin ¢endr (G. 180/4, s. 212)

Son olarak verilen su 6rnekte giil ve yaseminin dogal nedenlerle agilmasi, “sevgilinin izinin
tozuna yliz stirmek” gibi sairane bir sebeple agiklanmistir:
Izin tozina yiizlerin siirmege
Dokildi sagildr giil ii ydsemin (G. 368/4, s. 328)

b. Gok Cisimlerinin Kullanildigr Hiisn-i Td liller: Béki’nin, unsurlara gore belirlenen
hiisn-i td liller iginde, en ¢ok kullandigi bu tiirdeki hiisn-i td lillerdir. Bu tiir hiisn-i td lillerde Baki,
g0k cisimleri ve bunlarin tabil nedenlere bagli hallerini sairane sebeplerle agiklama yoluna gider.
Verdigimiz su 6rneklerin ilkinde sair, safakta yeni ayin dogmadigini, gériinen seyin, “ask odunun
gdkyiiziine cikan alevi” oldugunu ileri siirmektedir. ikinci beyitte, yeni aym hancer seklinde
goriilen sekli glinesin, “dlemi 1sitan sevgiliye” 6zenmesiyle, ayin ona hanger ¢ekmesi seklinde
aciklanmistir. Bu beyitte hayali bir duruma, hayali bir neden olusturulmustur:

Cand safakda sanma tulii* itdi mdah-1 nev
Yakdi cihdni askun odi ¢ikdr bir alev (G. 400/1, s. 346)

Nigiin ol hirsid-i alem-taba oykiindiin diyii
Mah-1 nev hancer ¢eker mihr-i dirahgan iistine (G. 438/4, s. 371)

Yine su beyitte, Samanyolu’nun gokteki puslu goriintiisii, sairin “d4h dumani”nin
gokyiiziinii sarmasiyla agiklanmusgtir:
Goklerde goren gice sanur kah-kesandur
Ahum diitiini giinbed-i devvire sarildi (G. 535/4,s. 432)

Baki’nin unsur bakimindan hiisn-i td lillerde en fazla gok cisimlerine yogunlasmasi, bizce
iki nedene dayanmaktadir: Birincisi, gok cisimleri, fiziki kanunlar1 ve gdriiniimleri insan tarafindan
degistirilmesi miimkiin olmayan varliklardir. Bunlarin, sairin tahayyiil giicliyle degistirilmesi
muhatapta sanatkarane bir iirperti olustur. Ikincisi, sehirlerde yeterince aydinlatmanin olmadig eski
donemlerde, karanlik gecelerde insanlarin en fazla dikkatini ¢eken varliklar gok cisimleridir.
Baki’nin, sairlerin i¢ diinyalariyla en ¢ok bas basa kalinan gece vakitlerinde, gdzlerini yukari
dikerek gokcisimlerinden ilham almis olmasi muhtemeldir. Ornegin su beyitte onun, yildizlarin
gece gokte 1s11damasini, “sevgilinin yanagindaki ben”e “godz kirpmasi”yla aciklamasi, gokyiiziiniin
dikkatle incelenmesinden dogan bir tasavvur oldugu agiktir:

Ne bilsiinler karanuda anun goz kipdugin iller
Gice hal-i ruhunla bahs igiin gelmis meger kevkeb (G. 17/3,s. 111)

c. Tabiat kanunlarinin Kullanildig1 Hiisn-i Td liller: Bilindigi gibi Klasik siirimizde sair,
adeta “Hazret-i Siilleyman”dir. Hem riizgara, hem hayvanlara, hem insan dis1 varliklara s6zii geger.
Yani sanatim1 icra ederken hissen ve hayalen bunu gerceklestirmesi miimkiindiir. Hiisn-i td lilin
dogasindaki “ibda” ile bunu rahatlikla yapabilecegini bilen Baki, boylece sanat kudretini ortaya
koymaya ¢alismustir. Tabiat kanunlarini farkli sekillerde agiklayici sairane nedenler teskil etmistir.
Ornegin:

Ahum yili ¢ikard sipihri hevilara
Manend-i gird-bad ki ummdne sarmasur (G. 47/6, s. 129)
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Bahr-i muhit-i egkiime ger dil uzatmasa
Derya yiizine urmaz idi bad-1 subh kef (G. 228/2, s. 240)

Goriip bu diirlii diirlii nazm-1 pakiim sermden Baki
Kizardi penge-i mercdn bozardi li 'li-yi ter hem (G. 343/5, s. 312)

Yukaridaki beyitlerin ilkinde gokyiiziiniin tabil olarak yukarida yer almasi, sairin, “ah
yeli’nin etkisine baglanmistir. Bu yel, deniz {izerinde hortum olusturan firtina kadar etkilidir.
Ikincisinde ise, deniz iizerinde bir tabiat kanunu olarak olusan kopiiklerin varligi onlarin, “sairin
gbzyasi okyanusu”na “dil uzatmasi”yla aciklanmistir. Son beyitte de, mercanin kirmizi, incinin
beyaz yapisi bunlarin, “sairin temiz nazmin1” duyarak renk degistirmeleriyle a¢iklanmustir.

d. Hayvanlarin Kullamildig1 Hiisn-i Td liller: Bu grupta hayvanlar, bazen gergek bazense
hayali nedenin ana mihverini teskil eder. Ornegin asagidaki beyitlerde, servi fidaninin boyunun
biikiiliisii biilbiiliin, “bahar eglencesi calgicis1” edasiyla 6tmesi ve sahralarda dolagan ceylanin hali,
sevgilinin yiiziindeki “ben”le agiklanmaktadir:

Kildi miirgdn-1 cemen kadd-i nihdl-i servi ham
Mutrib-i bezm-i bahdra giyiyd ¢eng itdiler (G.121/2,s. 176)

Sahrdlara diiserse n’ola ndfe-i gazl
Sevddlara salupdur ant dil-berd o hal (G. 291/1, s. 280)

e. Esyanin Kullanildig1 Hiisn-i Td liller: Esya da insana en yakin ve onun en ¢ok hemhal
oldugu varlik olarak sairlerin oldukga dikkatini ¢eker. Onlarin insana munis gelen degismez halleri,
bu tiir hiisn-i td lillerle farkli sekilde yorumlanarak muhatap iizerinde etki uyandirilir. Mesela su
ornekte kilicin haga benzer sekilde olmasi, sevgilinin gozii yanina gamzesi misali alinmak amaci
tagimasiyla yorumlanmustir:

Yanmmna alsun diyii kdfir goziin gamzen gibi
Girdiler simdi ¢elipd sekline semsirler (G. 104/3, s. 165)

Su o6rneklerde de, insanlarin siirekli aynaya bakmasi sevgilinin ona “yiiz vermesi”, “kible-
niima” denen yon gosterir aletin yanilmasi “goziine ¢op diismesi ve sevgilinin her gece yastigi baginin
altina almasi sevgilinin ona “yiiz slirmesi” nedenleriyle aciklanmistir. Bu 6rneklerde ayna, kible-niima
ve yastik, hakiki ve hayali sebeplerin mihverini olugturmustur:

Sen yiiz virelden dyine buldi bu ragbeti
Hasret degiildi siiretine halk o yiizsiiziin (G. 260/2, s. 260)

Gormez isigi Ka 'besin ol kible-i canun
Cop diigdi meger kim gozine kible-niimdnun (G. 278/1, s. 271)

Bi-tekelliif yiiz siirer her seb ruh-1 renginiine
Boyle nigiin yiiz viriirsin dostum bdliniine (G. 425/1, s. 363)

f. Diger Hiisn-i Td liller: Baki, gazellerindeki hiisn-i td lllerde, sayilar1 az olmakla
birlikte, yukarida zikredilen unsurlar diginda daha pek ¢ok tiirde unsura yer vermistir. Bu tiir hiisn-i
td lllerde, gelenek ve inang, sevgili veya asiga ait unsurlar ya da telmih barindiran isimler gibi pek
cok degisik etken, hakiki ve hayali nedenlerde basroldedir. Asagida bunlardan bazilarina 6rnek
verilmistir:

Ham-1 ebriina bakar vaslun iimidiyle cihan
Hasret-i id ile mdh-1 nevi diinyd gozediir (G. 67/4,s. 141)
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Nisdne stiz-1 dile Ghumun sirdresidiir
Beli beldyi iden dsika sitaresidiir (G. 94/1, s. 158)

Baki izdr-1 yarda hat sanma gérinen
Zerratdur ki mihr-i miinir itdi dsikar (G. 111/5, s. 170)

Beniim bilmezdi kimse dgik-1 seyddligum hergiz
Teniimde tdze tdze yakmasam ddag-1 mahabbetler (G. 166/2,s. 205)

Basdan miirg-i akil ugmaz idi basindan
Tifllar iistine tas atmasalar Mecniinun (G. 283/4,s. 275)

Sonug¢

Baki gibi kudretli bir sairin tislubunu anlamak ve agiklamak hi¢ de kolay degildir. Onun
ses, tasvir ve ibda bakimindan zengin bir anlatima sahip oldugu gercegi giiclii ve ayrintil
orneklerle ortaya konmalidir. Biz bu monografik ¢alismamizda Baki’nin gazellerini esas alarak en
yaratici edebi sanat olan hiisn-i td lili nasil kullandigini ortaya koymaya calistik.

Baki, oncelikle her divan sairi gibi siirlerinde ger¢ek hiisn-i td lillere sibh-i hiisn-i
td llllerden daha fazla yer verir. Bunda hayal giicline olan kuvvetli inanct énemli bir rol oynar.
Ayrica bu durum, onun nispeten sade-dolaysiz anlatimina da uygundur. Onun hiisn-i td lillerinde,
hayali kurgulara hayali nedenler bulma yolu, hakiki vaka ve durumlara hayali nedenler bulma
yolundan daha fazladir. Ciinkii o, ¢ok katmanli, zengin ve hayal esash bir sanat anlayisini esas
almistir. Ifade edilis tarzina goreyse gelenege uygun bir ¢izgiyi takip etmistir. Yani,
“olumsuzlama” esash hiisn-i td lilleri, dogrudan anlatima sahip hiisn-i td lillere nispeten oldukca
fazla kullanmistir. Bunun nedeni, sairin soz konusu sanati bilingli bir sekilde tercih ederek diger
sanatlardan belirgin bigimde ayirmasidir.

Baki’nin gazellerinde bu sanat, icerdigi diger edebi sanatlar bakimindan da gelenege
uygundur. Dolayisiyla bu sanati en fazla teshis ve tesbih sanatlariyla birlikte kullanir. Ayrica
Baki’nin tegkil ettigi hiisn-i td lller icinde basta gok cisimleri ve bitkiler ile onlara ait ¢evre olmak
lizere tabiat kanunlari, hayvanlar, esya ve diger birgok unsur bu sanatin malzemesi olmustur.

Baki, hiisn-i td lil sanatini olduk¢a basarili kullanmasi sayesinde hem yaratic1 giiciinii
kuvvetle ortaya koymus, hem de siirini tiirli hayaller ve ¢esitli malzemeler bakimindan son derece
zenginlestirmistir.
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