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EDIP CANSEVER’IN SIIRLERINDE GOZ IMGESI

Ferhat KORKMAZ*

OZET

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra cagdas Avrupa sanatinda goriilen
parcalanmislik ve anlamsizlik, Turk sanatina da yansir; cagdas Turk
siirinde de gozle goérulur bir degisme yasanir. Edip Cansever, Turk
siirinin bu kirilma noktasinda durur. ilk siirlerini Garip’in etkisiyle
kaleme alan Cansever, Ikinci Yeni'nin 1950l yillarin ikinci yarisindan
sonra belirginlesmeye basladigi dénemden itibaren yeni tarz siirler
yazmaya baslar. Ozellikle Yercekimli Karanfil (1957) adli siir kitabiyla
Ikinci Yeni hareketinin poetikasina uygun eser veren Cansever, ilk
siirlerinin aksine kiubizm, sUrrealizm ve bilincaltina meyleder;
siirlerinde sessel, yazimsal, so6zdizimsel ve sozcliksel sapmalara,
alisilmamis bagdastirmalara yer verir.

Yeni siir tarzinin yayginlastigl yillarda, géz organi resme gercekte
oldugu gibi degil; ya ikiden fazla ya da nispetsiz bir bicimde
yansitilmistir. Bu durum dénemin gtincel sanat egiliminin dikkat ¢eken
bir hususu olmustur. Edip Cansever’in siirlerinde g6z sézctiginin
kullanimi belli bir duzeyde artmistir. Onun siirlerinde g6z,
parcalanmisligin 6nemli bir odak noktasi, bilincalt1 derinliginin
disavurumunun bir parcasi olur. Makalenin amaci, resim ve sinema
sanatinin siiri etkilemesi bakimindan Edip Cansever’in ikinci Yeni
donemi olarak s6z edilen yillarda g6z organini nasil kullandigini
saptamaktir. Calismamizda Canseverin Ikindi Ustii (1947), Dirlik
Diizenlik (1954), Yercekimli Karanfil (1957), Umutsuzlar Parkt (1958),
Petrol (1959), Nerde Antigone (1961) ve Tragedyalar (1964) adli siir
kitaplarinda g6z s6zciginin anlamsal ve imgesel dontstimu
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Edip Cansever, Ikinci Yeni, Siir, Stirrealizm,
Goz.

THE EYE IMAGINARY IN THE POEMS OF
EDiP CANSEVER

ABSTRACT

After the second world war, fragmentation and inanity appeared in
the modern European art also reverberated to the Turkish art.
Therefore, a visible changing was experienced in modern Turkish
poetry, too. Edip Cansever stands at this breaking point of Turkish
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poetry. Cansever who wrote his first poems with the effect of Garip
started to write a new form of poems since after the second part of
1950s when Ikinci Yeni started to come into appear. Cansever who
started to give appropriate work to the poetics of Ikinci Yeni movement,
especially with his book of poetry called Yercekimli Karanfil (1957),
inclined to the surrealism, cubism and subconscious unlike his first
poems. Vocal, literary, syntactic and lexical deviations and unfamiliar
reconciles occupied an important place in his poems. When the new
style of poetry spread, disproportions concerned to the eye called
attention at painting.

Eye is a significant focal point of the fragmentation. However, in
the poems of Edip Cansever, eye is the first step of subconscious depth.
The aim of the article is to establish how Edip Cansever used the word
of eye at the years called ikinci Yeni period in terms of the affection of
painting and movie arts to the poetry. In our study, semantic and
imaginative transformation of the word of eye is examined in the poetry
books of Cansever called Ikindi Ustii (1947), Dirlik Diizenlik (1954),
Yercekimli Karanfil (1957), Umutsuzlar Parkt (1958), Petrol (1959), Nerde
Antigone (1961) and Tragedyalar (1964).

Key Words: Edip Cansever, Ikinci Yeni, Poem, Surrealism, Eye.

Giris

G0z sozciigl, diinya edebiyatinda oldugu kadar Tiirk edebiyatinda da dnemli dlglide yer
bulur. Gelenegimizde maddi varligi goren goziin disinda bir de “kalp gozii” ya da “gdniil gozi”
kavrami vardir. Bu da metafizik aleme agilir, Tann fikrini kavrar. Mevlana’dan Yunus Emre’ye,
Fuzali’ye, Seyh Galip’e; biitiin sairler eserlerinde goze Onemli bir yer ayirirlar. G6z, Divan
edebiyatinin en sik kullanilan mazmunlarindan biri haline getirilir. Farscadan alinan “cesm”
sozciigiiyle genelde karsilanan goz sozciigii, Divan edebiyatinin en dikkate deger mazmunlarindan
olur. Nitekim Iskender Pala (2004), goziin Divan edebiyatinin en cok sozii edilen giizellik
unsurlarindan oldugunu ifade etmistir (s.101).

Goz sozeligii, Divan edebiyatinda elbette somut anlamiyla degil; birbirinden ¢ok farkli ve
yogun imgeler dizgesi olarak kullanilir. Ote yandan Divan edebiyatinda saire ait bir “cesm-i
girydn” hemen her zaman bulunur. Goze sevgilinin vefasizligini ve acimasizligini yansitan
anlamlar yiiklenir. Cesm mazmunu ¢ogunlukla “cadi, sahir, sehhar, biiyticii, mest, bed-mest, mest-i
harab, bimar, pilir-humar, kassab, kan dokiicii, katil, cellad, zalim, sayyad, dinsiz, harami, yol
kesici, yagmaci, kavgaci, ayyar, hilebaz, fitne, fitneci, afet, bekgi, nergis, badem, dhu, ok, baht,
diikkan, Miisteri” (Pala 2004: 101) vasfindadir.

“Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen” (Kalkisim 1994: 179)

Seyh Galip’in “Miiseddes-i Miitekerrir”inde dile getirdigi bu beyit, Divan edebiyatinda
gbziin bir imge olarak kullanildigi onemli dizelerdir. “Dide-i ekvan”, yani biitin “varliklarin
gdzbebegi”, insan1 isaret etmektedir. Esasinda goz sozcligiiniin Divan edebiyatindaki anlamsal ve
imgesel degeri bagli bagina bir arastirma konusudur.

Siirin gelenekle sik1 bir miinasebeti vardir. Tanzimat siiri yenilik vaat etmesine ragmen
donemin sairleri, Divan edebiyatindaki g6z mazmununu benzer bi¢im ve anlamlarda kullanmay1
strdiiriirler. Ote yandan “¢esm” mazmunu halk edebiyatinda da yer alir. Karacaoglan’in,
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Dadaloglu’nun, Bayburtlu Zihni’nin siirlerinde hep bu imgeye rastlamak miimkiindiir. Halk
edebiyatinin anlatmaya dayali metinlerinde ise “tek gozlii dev” imgesi ortak bir niteliktir. /lyada ve
Odysseia’daki Scylla, alt1 bagli olmasina ragmen tek gozlii bir devdir. Odysseus, okuyla nisan alip
Scylla’y1 goziinden vurur. Dolayisiyla burada goziin ikiden teke diisiiriilmesi, onun bir korku
unsuru olarak kullanilmasina neden olur. Tek gozlii olmak genel bigimin digindaki yeni bir
bigimdir.

Her ne kadar Divan edebiyatinda “g6z” kelimesi yeri geldikce kullanilsa bile Cumhuriyet
sonrast siirde “gesm” yerini tamamen “gdz’e terk eder. Ama “gcesm”in divan ve halk
edebiyatlarindaki gelenegine biitiinliyle sirt ¢cevrilmez. Basta Yahya Kemal bunu siirinde devam
ettirir. Ote yandan sadelesen dil anlayisiyla birlikte Divan ve Halk edebiyatlarindan “cesm”in mana
yoni dikkat ceker. “Gozii yash olmak™ ifadesi siirimizde ve edebiyatimizda belirgin bir klisedir.
Modern siirimizde Asaf Halet Celebi’nin su dizeleri eski gelenegi yansitmasina ragmen klise
sOylemin digindadir:

“vurma kazmay1
ferhaaad
he’nin iki gozii iki gesme

daah” (Celebi 1993: 8)

Garip hareketiyle goz organi, oyunun bir pargasi haline gelir:
Gozlerim,

Gozlerim nerde?

Seytan ald1, gotiirdii;

Satamadan getirdi.

Gozlerim,

Gozlerim nerde? (Kanik 2002: 43)

Ikinci Yeni siirine gelindiginde anlam, Garip’in siire getirdigi siradanlig1 asar mahiyet
kazanir. Ilhan Berk’in Picasso’nun Guernica’si iizerine yazdigi ayni adl siiri gdz imgesini
parc¢alanmislik temasi etrafinda degerlendirir:

“Arkasindan yesil bir géz gelip durdu 6nlimde
Yesil goz herkese denizi hatirlatiyordu

Bana higbir sey hatirlatmadi

Yesil goz

Yesil bir gokytiziine bakiyordu” (Berk 2001: 232)

Siirrealizm, 1920’lerde ortaya ¢ikan ve Andre Breton’un “ruhsal otomatizm Ogretisi”
(Hangerlioglu 1970: 106) olan bir sanat akimidir. Sanatin igerigi, “cinsel diirtiiler, 6liim korkusu ve
hayat iggiideleri” (Rosenthal ve Yudin 1980: 186) gibi konulardan olusur. Savaslarin etkisiyle dis
varligindan kopan insan, igine kapanir ve sadece diisiince diinyasiyla bag basa kalarak gérme
yetisini teklestirir. Pablo Picasso’nun Girl with Red Beret tablosundaki kizin gozlerinden biri ¢ok
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biiyiik olarak ¢izilmigken 6teki kiiciik ¢izilir. Kizin yiiziindeki orant1 tahrip edilir. Bu resim, duygu
ve disiince diinyasindaki nispetini kaybetmis insanit anlatmaktadir. Duygu ve diisiince
diinyasindaki biitiinliigii kaybeden insanin fiziksel yapisinda veya algilayisinda nispetsizlikler
ortaya ¢ikar. Salvador Dali’nin The Eye of Time adli tablosunda iizerinde akrep ve yelkovan
bulunan bir goéz ¢izilir. GoOziin buradaki imge degeri elbette Picasso’nunkinden farklidir.
Siirrealistler resim ve siirlerinde géze organina daima ilgi duyarlar ve farkli imge degeri olan
anlamlarda kullanirlar.

Goziin veya gorme duyusunun insandan bagimsizlasarak sinema sanatinda hareketli bir
nitelik kazanmasi 19. ve 20. yiizyillarin en 6nemli hadiselerindendir. Diinya sinemasinda goz
organinin basli basina bir imge olarak kullanilmasi, Louis Bufiuel’in Salvador Dali ile birlikte
cevirip oynadigi ve 1929 yapimi 16 dakikalik kisa metrajli filmi olan Un Chien Andalou (Endiiliis
Kdpegi)’dir. Filmde bulut ay1 ortadan keserken bir kadinin gozleri usturayla ikiye boliinmektedir.

Ikinci Yeni siiri, Avrupa’da savaslarin etkisiyle ortaya cikan siirrealizme epeyce
meyletmistir. Siirrealizm yerlesik olana kars1 koyar (Boynukara 1997: 86). ikinci Yeni de yerlesik
siir diizenine kars1 koyar. Ozellikle kapalilik ve otomatizm ikinci Yeni siiri iizerinde yapilan
arastirmalarda {izerinde durulan en &nemli hususlar olmustur. ikinci Yeni siirinin de siirrealizme
meyilli olmasi1 nedeniyle sairler g6z imgesini siirlerinde farkli sekillerde kullanmiglardir. Cemal
Siireya’nin

Ben nerde bir ¢ift goz goérdiimse
Tuttum onu glizelce sana tamamladim (Cemal Siireya 2004: 19)

veya Marc Chagall’in “The House with the Green Eye” tablosuna génderme yapan (Ergiilen 2011)
su dizesi goz imgesi agisindan degerlidir:

“Gozleri goz degil gozistan” (Cemal Siireya 2004: 37)
Ismet Ozel’in “Ils Sont Eux Lyrics” siirinde gozle ilgili yepyeni bir imgelem vardir.
“Agir ceza reisi durusmaya girerken
safir bir gbz yapisiyor yakasina

(...)
Safir goz goriinmiiyor yargica” (Ozel 2011: 211)

Buradaki goz imgesinin kesin bir anlama isaret ettigini iddia etmek yanilgr olacaktur.
Stiphesiz ki imgenin en biiyiik 6zelligi de budur. Imge, bir metni gerektirdigi gibi onu okuyanin
algi durumuna da ihtiya¢ duyar.

Yine Cemal Siireya’nin sinema sanatindan eserlerine yansimig bazi ifadeleri de
bulunmaktadir. Fred Zimmermann’in A Hat Full of Rain (1957) adini tasiyan filmin adiyla Cemal
Siireya’nin 1976°da kitaplastirdigt nesirlerinin adi olan Sapkam Dolu Cigekle arasinda analojik bir
bag vardir. Cemal Siireya’nin “Beyit” adli siirinde Marc Chagall’in “I and the Village” tablosundan
esinlendigini gosteren dizeler bulunur (Karaca 2010: 305). Edip Cansever, 6teden beri resim ve
sinemaya ilgi duyar (Dirlikyapan 2003: 90-91). Dolayisiyla Tiirkiye’de ciddi bir sekilde
yayginlagsmaya baglayan sinema sanatinin siir lizerindeki etkisi de kac¢imilmazdir. Modern c¢ag,
elbette insanin biitiin duyulariyla ilgili teknik bir atilim yansitir. ikinci Yeni’nin sinema sanatiyla
kurdugu ilgi muhakkak ki bagka bir kiilliyetli aragtirmanin konusudur.

Ikinci Yeni sairleri arasinda en ¢ok tartisilan isimlerin baginda gelir. Siiphesiz ki bunda
etkili olan en 6nemli neden, siirlerinin gli¢lil bir bi¢im ve igerie sahip olmasidir. Bizi boyle bir
calismaya yonlendiren neden ise Edip Cansever’in Ikinci Yeni dénemi siirlerinde géz sézciigiine
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cokca yer vermesidir. Bunu yaparken Cansever’in siir sanatindaki degisim ve doniisiimleri ortaya
koymak i¢in ilk dénem siirlerini de ele alacagiz. Calismamizda Cansever’in 1944°ten 1964°¢ kadar,
yani siirlerinin ilk dSneminden baslayarak 6zellikle ikinci Yeni’nin yogun olarak giindemde oldugu
doneme kadar bastirmig oldugu siir kitaplar1 incelenecektir.

IIk Siirlerinde Gz Imgesi

Edip Cansever, konusmay1 sevmez. Poetikas1 {lizerine yazdigi yazilar simrhdir. Siir
poetikasi, yazdigi siirlerinden yola cikilarak rahatlikla saptanabilir. Edip Cansever’in poetik
tutumunu goz bigimlendirir (Dogan 2006: 107). Yine aymi arastirmaci onun siirleri igin “gdz
bankas1” der. Edip Cansever, ilk donem siirlerinde goz sdzciigiinii gogunlukla deyim igerisinde
kullanir. Bu deyimler, halkin giinliik konusma dilinde frekans: yiiksek olanlaridir. 1k siirlerinde
Garip hareketinin iislubu egemendir. Bunlar, genellikle /kindi Ustii’nde yayimlanirlar.

“Aksamlari parklar tenhalagir,
Gézleri giilerdi kizlarin” (Sicak Haziran Geceleri, Ikindi Ustii, $.27)

ITkindi Usti’ndeki siirlerde séz konusu olan goz sevgiliye aittir. Bunlar ask dolu olmast,
mutlulugu ve giizelligiyle dikkati g¢eker. Siradan insanlarin mutlulugu gozlerine yansimistir.
“Aksama Dogru” siirinde siradan insanin anlatimi vardir. Gozler mutlulugu g¢agristirir:

“Yliziiniin biitiin ¢izgileri aydinlikti

Gozlerinin ig¢i, saglar1 da.

(...)

Aksam demekti pastacinin caddeden gegmesi,

Gozleri de yildizlar gibi 1s1ldardi.” (Aksama Dogru, Ikindi Ustii, $.29)

“Ali’nin Yiizi” , “Berbere Bak” ve “Dirlik Diizenlik” siirlerinde gz deyim igerisinde yer
alir. Bu siirlerdeki gbz, mecaz anlamla var olur.

“Qyle ki yoluna ¢ikana asik
Tanr1ya asik insan giiciine asik
San pestile at kosumuna

Goziiniin tuttugu her seye asik” (Ali’nin Yizii, Dirlik Diizenlik, S.67)

“Ag goziinii bak yiiziime
Ben kimim bil bakalim” (Berbere Bak, Dirlik Diizenlik, s.78)

“Iste bu yiizden aray1 bozdum

Diinyalar géziikmedi gdziime

Nelere dadandim o yiizden

Mehtaba aligtim pisi pisine” (Dirlik Diizenlik, Dirlik Diizenlik, $.88)

Edip Cansever’in ilk siirlerinde gz sozciigl, giindelik dilin bir pargasi olarak yansitilir.
Bunda etkili olan temel neden ise onun heniiz Garip hareketinin etkisiyle eser vermesidir.
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Ikinci Yeni Dénemi Siirlerinde G6z imgesi

Edip Cansever’in ikinci Yeni doneminde yazdig1 siirlerinde goz sozciigii, ilk donem
siirlerine gére bambagka anlamlar kazanmaya baslar. Cansever, basta Yercekimli Karanfil (1957)
adli siir kitab1 olmak iizere gdz imgesini, Louis Bufiuel’in filminde ve Salvador Dali ile Pablo
Picasso gibi siirrealistlerin tablolarindaki anlami animsatacak bir bigimde kullanir. Edip Cansever,
g0z sOzciigiinii insana ac1 veren bir organ durumuna sokar ve parcalanmigligin en ¢ok yansidigi bir
imge haline getirir. Bu tavrint Umutsuzlar Park: (1958), Petrol (1959), Nerde Antigone (1961) ve
Tragedyalar (1964)’da siirdiiriir." Bakmaktan ve gormekten kaynaklanan ¢ok gozlilik, Edip
Cansever’in poetikasinin temel kavramlarindandir (Dirlikyapan 2003: 98).

Edip Cansever’in gbz imgesini bilingalti kuyusunun kapagi olarak kullanmaya basladig1
ilk siiri “Ey” (Cansever 2011: 93-94) adin1 tasir. Siirde alti defa g6z sozciigiine yer verilir. Bu
kullanimlar her defasinda yeni anlamlarla karsimiza ¢ikar.

“Bu sanki niye durdugumuz mu? agikken sevisme bolgeleri
Ay, pencere, g0z siz git ey” (Ey, Yercekimli Karanfil, 5.93)

Nesneler diinyasinda bir unsur olarak kullanilan gbz, ay ve pencereyle birlikte
anilmaktadir.

“Kim bilir neyi saldigimiz bu da; yalnizligimiz gel

Yirtict kuglart m1 gézlerimizin? onlar mu bu siiriiylen?” (Ey, Yer¢ekimli Karanfil,
5.94)

Gozlerin yirtict kuslari, yine insanm bilingalti derinligini yiiklenir. Sair bu dizelerin
devaminda bu imgeye kismen de olsa agiklik getirir. Sevda ve arzu bigiminde yansitir;

“Yoksa onlar mu1 iste seninle sevisme bi¢iminde?

Oysa sevgimiz yerde; kara sevda sen ug ey”

Sen usul, ben yavas, kime yaragir bu sessizlik?

Kim biner bu gemiye insandan kiyilar yapilirken

Yetmez mi dalgas1 vursundu azicik gozlerimize

Gozlerin gozlerime; siz bak ey!” (Ey, Yercekimli Karanfil, $.93)

“Ey” siirinin son dortligiinde Edip Cansever, “cok gozlii delismen” sifat tamlamasini
kullanir. Yukarida da belirttigimiz gibi, goz imgesi bilingaltinin bir sozciisli haline getirir. Onu
konusturur. Her yan “gdrmeler” ya da “bakmalar” kaplamistir. Sair gdzlerinden ve dolayisiyla
bakmaktan aci duyar: Bu parcalanmigligin 6nemli bir gdstergesidir. Elin ya da goziin ¢ogullanmasi
veya insanin baska bir organ parcaciginin gergek sayisindan fazla olmasi resmin siire yansiyist
olarak degerlendirilebilir.

“Benim, bu ¢ok elli, bu ¢ok gozlii delismen
Cok bildim sana yarasir olmay1 giinlerce

Sunu sevdim, suna 6zendim, sununla yetindim sonunda

! Mehmet Can Dogan (2006), Edip Cansever’in parcalanmuslik temasini sonraki dénem siirlerinde de siirdiirdiigiinii ve
par¢alanmis insanin kendisi oldugunu vurgular (104).

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/3, Summer, 2012



Edip Cansever’in Siirlerinde Géz Imgesi 1783

Ben miyim simdi nerede? ben ¢ok ey” (Ey, Yercekimli Karanfil, 5.94)

Edip Cansever (2011), “Kesin” adli siirinde géz ve balik s6zciiklerini ayni anda kullanir.
Balik goz fotograf sanatinda kullanilan bir ¢ekim metodudur. Belli bir goriis perspektifini yansitir.
Bu goriis acis1 daireseldir. Modern ¢ekim araglarinda “fish-eye view” denilen bu bakis agisinin
Cansever siklikla kullanir. Siirlerinde dis diinyaya dairesel bir bakis vardir. Bir ¢ekim teknigi olan
“balik-g6z”, donemin yerli ve yabanci sinemasinda siklikla kullanilan bir ¢ekim metodu olur.

“Gozlerim bir baligin onu tutma denizlerinde
Gozlerim bir baligin.

Bir balik ellerimde,

Baliktan bir goz ellerimde;

Kirpiksiz, tuzlu, kesin

Bakiglar giinlerce.” (Kesin, Yercekimli Karanfil, 5.95)

Edip Cansever goz ve balik sozciiklerini birlikte kullanmaktan hoslanir. “Aliminyum
Diuikkan” adli siirinde de bunu yapar:

“Bir goz atiyorum denize
Cin ¢in 6tiiyor baliklar (Aliiminyum Diikkan, Yer¢ekimli Karanfil, $.111)

Cansever’in siirlerinde goz soOzcligiiniin aci ¢ekmenin bir aracit haline getirildigini
yukarida sOylemistik. Asagida verecegimiz “Yangin” siirinde de yine bu act duyumu yansitilmistir.
Gozlerin ac1 ¢ekmesi sairin hosuna gider. Burada herhangi bir organin1 kesme seklinde tezahiir
eden sadomazosist bir tavirla karsi karsiya kaliyoruz. Ahmet Oktay (2008), Cansever’in bu
tutumunun Tragedyalar’da belirgin oldugunu vurgular: “Tragedya V’te de, Ruhi Bey’de de
bastirilmig ve sapkinlagsmis cinsiyet, kendini saldirganlik, aci ¢ekme ve aci ¢ektirme bigimlerinde
ortaya koyar.” (s.459).

“Sonra da boyadig1, ne demeli sonra da kestigi

Korkum yok; ben giipegiindiiz rakilar bogazliyorum

Gozlerimi batirtyorum 1stakozlara

Oh ne giizel! Sisenin de bir anlami oluyor bdylece

Kim konusuyor? Ben konusmuyorum.” (Yangin, Yercekimli Karanfil, 5.99)

Edip Cansever’in “Bakmalar Denizi” siiri gérme duyusunun act veren ve bilingaltin
yoklayan durumu 6n plandadir. Esasinda Edip Cansever bu siirde, géorme ve géz methumlarini
ayrintili bir sekilde sunar:

“Bakmalar goriiyorum biitiin giin tiirlii bakmalar

Pencere bakmasi, sabahlar bakmasi, yesil otlar bakmasi
Hepsi de beni buluyorlar, hepsi de bir yagmur uysalliginda
Gordiim suyun ki yumusak, gordiim agacin ki kat1

Gordiim ama sey! gordiim ama nasil! gérdiim ama bu kadar

Goz!..
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Ayni bir gozler denizi, ayn1 bir o kadar canli.. (Bakmalar Denizi, Bakmalar
Denizi, 5.123-124)

Dirlikyapan (2003), bu siirde Edip Cansever’in 14 kez “gdz”, 12 kez “bakma”, 8 kez de
“gorme” sozcliklerini” (92-93) kullandiginmi dile getirir. Sair bakmaktan yorulur, bilingalt1 biitiin
yonleriyle ortaya c¢ikar. Otomatizm nedeniyle sair hicbir seyi kontrol edememektedir. Biitiin
goriintiiler, Adeta saire saldirir. Burada sairin ruhu kaotik bir diinyayla kars1 karsiya kalir. ige egilen
insanin i¢ aleminin sonsuz genislemesi durumu Cansever’in birgok siirinde s6z konusudur. Nitekim
Ahmet Oktay (2008) da Edip Cansever’in “ikinci Yeni Donemi” olarak adlandirdigimiz kapsamda
ele alman siirlerinin insani sorunsallastirdigini dile getirir (454). “Kaybola” siirinde de bu ige
bakisin anlatimi vardir:

“Simdi bir gizliyi kovusturuyor

Gozlerinden igeriye ii¢ kisi

Deli ediyor onlar1 misralarimda

Bir karanfil az

Bir karanfil ¢ogala ¢ogala.” (Kaybola, Yercekimli Karanfil, 5.116)

Cansever’de gz zaman zaman cikarilip takilan, alinip satilan, gotiiriiliip getirilen bir
nesne haline de gelir.

“Sanki hi¢bir sey uyaramaz

Icimizdeki sessizligi

Ne sdz, ne kelime, ne hicbir sey

Gozleri getirin gozleri!..” (Gozleri, Bakmalar Denizi, 5.122)
“Borazan” adli siirde de sairin bu tutumuyla karsilagilir.

“Sizin bir ¢ift goz olan o seyleri tagidiginiz gibi

Bir borazan tasirds; ta-tarata, ti-tiriti

(..

O calsin gozlere senlik, akinip giderdi baska diinyalar” (Borazan, Bakmalar
Denizi, s.127)

Sair, gozlerini ice yomeltir. Dis diinyayla baglantis1 kesilir. Edip Cansever, yasama
sevinciyle dolu ilk donem siirleri harig, siirlerinde yer alan kahramanlarmi bir tirlii mutlu
kilamiyor. Kahramanlarinmn diinyasi, “acinin, korkunun, yalnizligin, 6liimiin hep yeniden, yeniden
algilanabilecegi, yasanabilecegi” (Oktay 2008: 469) bir diinya olup ¢ikmaktadir. Bu yiizden alkol
ve oyuna sarilir. Biitiiniin bir pargasi olan goz, huzursuz i¢ aleme tipki bir nesne gibi firlatilir:

Karisik olduk bir siire. G6zlerimizi

Sallantilt bir denize birakir gibi i¢cimize biraktik” (Tragedyalar- V, Tragedyalar,
5.362)

Edip Cansever, dordiincii siir kitabi1 olan Umutsuzlar Park: (1958)’nda goz ve gdrme yine
act ¢ekmenin ve par¢alanmighigin bir aracidir. Sair goz ile ige baktigini zaten saklamaz. Goz,
nesenin ve zevkin adresi degildir. Ancak huzursuz i¢ alemi dalgalandiran bir riizgar gibidir. Edip
Cansever’in Ikinci Yeni doneminde yazdig siirlerde goz organi, haliisinatik yapisinin bir yansimasi
olarak ortaya g¢ikar. Gergekiistiicii anlayisin kabul ettigi bir tarzda vardir onun siirlerinde: “
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kabuslar, sanrilar (hallucinations), patolojik durumlar, umutsuz kotiimserlikler” (Rosenthal ve
Yudin 1980: 186) siirrealist sanatin Onemli ayrim noktalaridir. Yalmzlik, pargalanmislik,
yabancilagsma, diglanma gibi durumlarda s6z konusu olur g6z sozciigii. Edip Cansever, “...0yleyse
bu ikili ‘ben’i daha dogrusu boéliine boliine ayricaligini, kimligini yitirmekte olan ben’i siire
aktarmak” (Cansever 2009: 127) amacinda oldugunu dile getirmistir zaten. Neticede sair, goziiniin
kontroliinii yitirir:

Kim ne derse desin en iyisi
Gozleri durduramiyoruz
Iste bu kadar” (Cember, Umutsuzlar Parki, 5.151)

G0z, soziin ulagamadig1 her yere ulasir. Anlatilamayan ve anlatilmak istenmeyen pek ¢ok
sey g0z vasitasiyla ortaya cikar. Sair, gozlerinden hareketle ruhsal durumunun anlagilmasini
“Umutsuzlar Parki” adli siirinde istemez. Daha onceki siirlerinde ruhsal durumunu agikga ortaya
koyan sair, sonraki siirlerinde bu tavrindan uzaklasir. Gozleri onu ele verir ve bundan rahatsizdir:

Evet bir de cins tuzaklar kurmusuz gozlerimize

Tuzaklar, ve sanirim herkesin isi bizi anlamak” (Umutsuzlar Parki, Umutsuzlar
Parki, s.172)

Cansever, goziin saklanmasi gerektigini diislinlir. Nitekim Kapalicarsi’daki antikaci
diikkanini arkadasi isletir. O diikkanin ikinci katinda, insanlardan uzak bir sekilde kendini sanatina
verir (Cansever 2000: 30):

“Bu gozler onunla az m1 yasadiniz gozleri

Bu dudaklar onunla az m1 sevistiniz

Bana kalirsa gozleri saklamali

Eliniz yok mu, bastonla is gormeli

Ya da bosluga takilmis bir eldiven

Asilin, kurtarin hemen

Az sey mi kurtarip rahat etmek

Ellerle gozleri.” (Amerikan Bilardosuyla Penguen, Umutsuzlar Parki, 5.139)

Sair kendi gozlerini kacirdigi gibi, kendini ustaca siizen ve ruhsal durumunu anlamaya
calisan gozlerin de farkindadir. Avci benzetmesini kullanir bu durum igin.

O giin bugiindiir iste —ben mesela

Cok usta bir avcinin gozleri karsisinda” (Umutsuzlar Parki, Umutsuzlar Parka,
5.166)

Edip Cansever, goz imgesini pargalanmislik kavrami agisindan kullanir. Sairini kisiligi
yalmzliktan otiirti gittikce kiigiiliirken goz organina ihtiyaci kalmaz. Sair onlar tipki bir nesne gibi
ormana asar. “ormana goz asmak” yepyeni bir imajdir:

“Bir kisi bile degilim yalnizliktan
Gozlerim ormanlara asili” (Ben bu kadar degilim, Petrol, s.213)
Gozler neye sarilacagin bilmez. Riizgarda savrulan yaprak gibidir. Bazen duvarlarda

gezinir goz:
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Duvara aligtirtyorum gézlerimi — Siz nesiniz duvarlar?
Hiiig¢! sadece duvariz biz” (Umutsuzlar Parki, Umutsuziar Parki, $.183)

Edip Cansever’in siirlerde goz ve bosluk veya goziin bir noktaya sabitlenmesi siklikla
karsilagilan bir durumdur. Sair yeri geldiginde gdzii boslugu temsil eden bir enstriiman olarak
kullanir:

“Gozler mi tavana dikili; hayir; pencereye
Yagmalar, siirgiinler, yanginlar i¢inde

Cinkii bu bosluk; tiineller, cukurlar, kapkacak agizlar1” (Cogullama,
Umutsuzlar Parki, 5.186)

“Bedevi” siirinde de bosluk fikri vardir:

“Gozlerimin 1ssiz, donuk, kahverengi kentinde” (Bedevi, Nerde Antigone,
5.229)

Ya da gozler bir noktaya takilip kalmaktadir. Donuk g6z, bozulan psikolojinin
yansimasidir. Ote yandan uzaklara bakmakla sair daralan i¢ dlemini genisletmek istemektedir:

“Oysa bir sigmtiydim ¢ok uzaktan bir giilmeye
Yalvaran gozleriyle agilmis agildiklar1 kadar
Ya da bir tilki avinda kim bilir kimin inceligi.

Gozleri, ufukta bir yerdi iste gozleri...” (Umutsuzlar Parki, Umutsuzlar Parki,
s.171)

Edip Cansever’in siirlerinde hayvan gozleri de kullanilan bir imge haline gelmistir.
Bunlardan bazilar seving kaynagi olarak yansitilirken bazilar1 da zevk araci olarak kullanilmistir.
Goziin “deli hayvan” olarak kullanilmasi dikkati geker:

“Cok gordiim bir kadindir atlanip goézlerinden

G0z, o benim en deli hayvanimdir

Bir fiildir ne zaman, durakalmis bir fiil

Ucuza yaralanmis, vurulmus serserilikten

GoOzdiir, kim ne derse desin, biitiin asklarin en serserisi

Karasiz, durgun ve kiigiilmiis bunca seriivenden

Ask

En bitirim acilarda en dayanikli biiyiiyen.” (Ac1 Bahriyeli, Petrol, s.210)

Gorme ve isitme duyular1 hayvanlarda ortakmig gibi yansitilir. Ya da siir ikisini birlikte
gbérmek ister:

“Bir kus da gozlerine uygulanmis sesiyle

Oter durur kiy1s1z bos saatleri” (Sevisen, Nerde Antigone, s.234)

G0z, bagka bir yerde yasamanin ve aliskanligin 6nemli bir pargasidir:
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“Ve Siirtli iki goz diinyaya aligmak i¢in yoruluyor

Bu yiizden horozlarim ddviiyor

(...)

Sokulmus gelecege bile

Fikirleri yiiziinden

Siirtli iki goz...”

Sair, gorme duyusunun yitiminden korkmaktadir. Ciinkii gérme duyusunun kayb1 bosluga

biitiiniiyle yuvarlanmak olacaktir:

“Kaskat1 bir intihar1, yok yerden bir cinayeti

Bir sevismeyi... o benim yapayalniz gozlerime firlatiyorlar

Hih!.. iste bunlar da kendi gozleri

Kizarmis agklariyla kendi gozleri

Her giin bir o kadar gérmeyle kayboluyorlar

Ve dalgin bir bakista yansitip yiirekleri

Kayboluyorlar bir bir

Oyle ki —ben diyelim- yeniden bulmak i¢in onlar1

Yeniden bulmak igin

Cirpimip duruyorum dort duvarinda kendimin.” (Ne Gelir Elimizden Insan
Olmaktan Bagka, Nerde Antigone, s.256)

Edip Cansever, gérmeyi biitiin duyularinin iistiinde tutar, ayr1 bir yere koyar. Insan ne
olursa olsun gorebilmesinin yeterli oldugunu dile getirir:

“Ne ¢ikar ustaymis, erginmis uzagi gormekte gozleri” (Salincak, Nerde Antigone,
5.243)

Edip Cansever, siirlerinde géz sozciiglinii genel olarak ¢ogul bigimiyle kullanir: “Edip
Cansever’in neredeyse biitiin siirlerinde “g6z”e ya da “bakma”ya iliskin bir vurgu vardir. Bu, kimi
zaman herhangi bir duyunun géze uygulanmasiyla, kimi zaman da goriintiilerin yan yana geldigi
izlenimini uyandiran ve “cok gozliiliik” olarak nitelendirebilecegimiz bir “ii¢ boyutluluk” seklinde
yapilir.” (Dirlikyapan 2003: 92). Cogulluk ikiyi asacak hiiviyettedir. Kastedilen goz ikiden fazladir.
Her yan1 g6z istila etmistir. Her yanda goziin olmasi, gézetlenmeyi isaret eder. Yine Dirlikyapan
(2003), Cansever’in “analitik kiibizm”den yararlandigim1 ve nesneleri ii¢ boyutlu olarak
konumlandirdigini dile getirir (93). (Foucault (2007), gdzetlemenin modern hapishane olgusunu
ortaya ¢ikaran faktor oldugunu sdyler (85-105). Edip Cansever’in siirlerinde, hapishanedeymis gibi
gozetlendigi izlenimi vardir. Ruhu kendisini gozetleyenlerin tutsagidir adeta:

“Bu kimin durusu, bu sizin en giilmediginiz saatlerde
Her climlede iki tek goz, bu kimin” (Umutsuzlar Parki, Umutsuzlar Park:, 160)

Edip Cansever’in siirindeki goézlerin ikiden fazla olmasi direkt anlatimla degil;
sezdirilerek yapilir.

“Belki bir sevme olayinda kayip
Turkish Studies

International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/3, Summer, 2012



1788 Ferhat KORKMAZ

Bakinca anlasilir gézlerimin ¢oklugu
Sarabima gidiyorlar tek kelimeyle” (Ay Kirmizi Aylar Kirmizilar, Petrol, s.218)

Edip Cansever’in Ikinci Yeni donemi olarak adlandirdiginuz ve 1957-1964 yillari
arasinda yaymmlanmis siir kitaplarinda, géz imgesi ¢ogunlukla parcalanmislik ve yabancilagsma
anlamlarint yansitir. G6z organi iki sayisini agskin ¢ogullukta kullanilmstir.

Sonug¢

Calismamizda yaptigimiz incelemeler sonucunda, Edip Cansever’in ilk donem siirlerinde
g0z sozciigl, genellikle deyim anlamiyla kullandigini saptadik. Sevgilinin gozleri, aski tarif eder.
Goz ile ask arasinda bir paralellik kurulur. Sairin ikinci Yeni dénemi olarak adlandirilan 1957-1964
yillar1 arasinda ¢ikan siir kitaplarinda, goz sozciigiiniin par¢alanmiglik, yalmizlik, bilingalt1 ve
yabancilagsma gibi temalar1 belirginlestirdigi saptandi. Sair, zaman zaman g6z sézciigli lizerinde
oyunlar oynar, gozii bir insan organi olmaktan ¢ok bireysel durumlarin ifade aracina doniistiirtir,
tipki bir nesne gibi ¢ikarip bir yerlere asar veya yola firlatir. Sair izlenmekten sikilir, gézlerinin
icsel atmosferini yansitmasindan korkar. Baskasinin kendi goézleri iizerine iktidar kurmasindan
kacinir. Goz imgesi, Cansever’de zamanla bir mahremiyet halini alir. Cansever, Ikinci Yeni
hareketinin tavsamaya baslamasindan sonra da gz imgesine yer vermeye devam eder.
Cagrilmayan Yakup (1969), Kirli Agustos (1970) ve Sonrasi Kalir (1974) adli eserlerinde siirleri
toplumsal bir nitelik kazansa da g6z sozciliglinli yine parg¢alanmislik, yabancilagsma, yalnizlik gibi
temalarin etrafinda kullanmay1 stirdiiriir.
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