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GAZELLERI ISIGINDA BAKI’DE TEFAHUR

Mustafa KARADENIZ®

OZET

Koken itibariyle Arapca bir sézcik olan fahriye, sairin kendisini ve
sairligini 6vmek maksadiyla yogunlukla ve geleneksel olarak kasideler
icinde yer verdigi bir boltimdur. Divan sairi, kasidede, genellikle, 6énce
memduhunun 6vglistine girisir. Medhiyye adi verilen bu bélimde, ayni
zamanda 6vglst yapilan devlet buytuginden maddi ve manevi yardim
ister. Takip eden fahriye bolimtinde ise erdemlerini anlatan Divan sairi,
siirdeki ustaligindan bahsederek cesitli abartmalarla kendisinin diger
sairlerden  Gstin  oldugunu  soyler. Fahriyelerin, Medhiyye
boluimlerinden sonra ve bu boélimlerin goélgesinde yazilmalari, sairlerin
tefahtire girismeleri icin bir firsat olmustur.

Bu genel kabulin yaninda sairler, tefahtir icerikli beyitlere
kasidelerdeki gibi, bir boélim halinde olmasa da mesnevilerde ve
gazellerde de yer vermistir. Divan sairlerinin gazel nazim seklinde
tefahtire giristigi beyitler, genel olarak mahlas beyitleridir. Ozellikle
mahlas beyitleri, sairi tanitma islevinin yaninda, onun bir parca
fahriyeye girismesine de imkan saglamistir. 16. ylzyilin bliytk Divan
sairi Bakinin Divan® bu baglamda incelendiginde, kasidelerindeki
parlak ve goésterisli fahriye beyitleri, bircok gazelinin mahlas beyitlerinde
de gorulebilmektedir.

Bu calismanin eksenini kaside fahriyeleri disinda, sairlerin, bir
vesileyle, kendilerini ve siirlerini 6vme firsati buldugu gazel nazim sekli
olusturacaktir. Bu bilgilerin 1s181nda, fahriye ve tefahtir kavramlarn
Baki'nin gazellerindeki mahlas beyitleri tizerinden ele alinacaktir. Girig
boéltimuinde, fahriye kavraminin sézciik ve terim anlami hakkinda bilgi
verilecek, kaside gelenegi icindeki yeri ve muhtevas:1 TUzerinde
durulacaktir. Calismamizin esasini olusturan bélimdeyse Bakinin
gazellerindeki muhtelif mahlas beyitlerden hareketle fahriye geleneginin
gazel nazim seklindeki tezahtirlerine odaklanilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fahriye, tefahtir, Baki, gazel, mahlas beyti.
SELF-PRAISE IN CONSIDERATION OF HIS LYRICS IN BAKI

ABSTRACT

Fahriye, which is an Arabic word originally, is, in the traditional
sense, a part of eulogies in which poet sing praises of himself and his
poetry intensely. Ottoman poet generally priortised praise dignitaries in
eulogy. In this chapter called Meddhiyye poets beg for pecuniary or non-
pecuniary assistance. In the following chapter called fahriye, Ottoman
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poets who mentioned their virtues in their poems, imply their
superiority to other Ottoman poets by mentioning their own expertise in
poetry. It was an opportunity for Ottoman poets to self-praise as
fahriyes followed medhiyye chapters in their poems.

Besides this general acceptance, poets also give place to
couplets containing headlamp in masnavis and lyrics though not in a
section like eulogies. The couplets where the Ottoman poets about to
praise themselves, are generally pseudonym couplets. Pseudonym
couplet particularly gave an opportunity to Ottoman poets to initiate
Fahriye besides to introduce the poet. When studied Divan of Baki, who
was a renown Ottoman poet in the 16th century, brilliant and gorgeous
fahriye couplets can be seen in his pseudonym couplets in his lyrics.

Axis of this study, outside of fahriyes of eulogies, will be
formed on occasion of lyric poets in which poets finds an opportunity to
praise themselves and their poetry. In light of this informations, self-
praise and fahriye concepts will be addressed through the pseudonym
couplets of Baki’s lyrics. In the introduction, it will be given information
about the concept of meaning of words and terms of fahriye and it will
be focused on its content and place in tradition of Eulogies. In the final
section of our study, it will be focused on manifestations of fahriye
tradition as well as the various pseudonyms of Baki's lyrics.

Key Words: Fahriye, self-praise, Baki, lyric, pseudonym couplet.

Giris

Fahriye, koken itibariyle Arapga bir sozciik olup 6viinme, biiyliklenme, bobiirlenme, {in,
sohret, erdem, fazilet gibi anlamlar1 haiz fahr sézciigiinden tiiretilen bir terimdir. Bu terimin ¢esitli
anlamlar1 mevcuttur. Lisdnii’l-'Arab adli sozlikte “Oviinmek, hasletlerinden ve gecmisteki
basarilarindan 6vgiiyle bahsetmek.” seklinde bir tanimlama yapilmistir (Manzir 1968, 48; aktaran,
Oznurhan 2006, 149). Devellioglu liigatinde ise terime “1. Eski sairlerin, kendi fazilet ve
iistiinliiklerini 6vmek slretiyle yazdiklar1 bir siir, 2. Divan edebiyatinda kasidenin belirli
kisimlarindan biri. 3. Kadin adi.”(1999, 248) Parlatir’in sozliigiinde de benzer sekilde “1. Divan
sairlerinin kendi faziletlerini ve Ustilinliiklerini 6vmek igin yazdiklari siirler. 2. Divan siirinde
kasidenin bir boliimiine veya ovgii kismina verilen ad. 3.Kadin adi.” (2009, 433) karsiliklar
verilmistir.

Islam edebiyatlarinda sairlerin kendi vasiflarindan, fazilet, yiicelik ve siir gii¢lerinden
bahisle kendilerini 6vimek maksadiyla kaleme aldiklar1 fahriyeler, ¢oklukla kaside ve methiyelerin
bir boliimii i¢inde yer almistir (TDEA 1979, 144). Kendi istiinlilk ve erdemlerini anlattigi bu
siirlerde sair, daha ¢ok siirdeki ustaligindan bahseder ve ¢esitli abartmalarla kendisinin diger
sairlerden tdstiin oldugunu soyler (Pala 2007, 145). Mehmed Cavusoglu ise fahriyenin; sairin,
ovdiigli kisiye bir miinasebetle kendi halinden, maddi sikintilarindan, hak ettigi halde himaye
gormeyisinden s6z ederek dolayli bir sekilde maddi ve manevi yardim istedigi boliimiin zamanla
kendisini 6vmek seklini almasi oldugu tespitinde bulunur (1986, 22).

Ismini zikrettigimiz kaynaklarin birlestigi ortak nokta fahriye teriminin, sairin kendisini
ve sairligini 6vmek maksadiyla yogunlukla ve geleneksel anlamda kasideler icinde yer verdigi bir
boliim olmasidir.

Osmanli klasik siirinde ortaya c¢iktigi ilk donemlerde(14.yy.), fahriyelerde kendisine
giivenen, siiriyle Oviinen ve siirini ylicelten bir sair s6z konusu degildir. Daha ziyade
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memdihundan birtakim talepleri olan ve ondan yardim isteyen biri vardir. 15. Yiizyilin sonuna
kadar yazilan fahriyelerde boylesi bir sair tipinin dolasimda oldugu sdylenebilir. 16. yiizyildan
itibaren Osmanli Imparatorlugunun her anlamda gelisip zenginlesmesine paralel, sairlik ve fahriye
anlayigmin da degistigini sdylemek miimkiindiir. ilim ve kiiltiire verilen degerle birlikte sair ve siir
kavramlarma verilen deger de artmig, bu degisim kendisine giivenen, sesi giir ¢ikan bir sair tipini
beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda fahriye boliimlerindeki Ovgii kaliplar1 yavas yavas
sadelikten ve tek sifatl kullanimdan uzaklasmustir. T7ti-i mucize-gi, Isi-dem, silk-i tesbih-i diirr-i
seb’al-mesdni vb. gibi zincirleme tamlamalar ve abartili benzetmelerle kendilerini 6ven Divan
sairleri, 6zellikle Arap ve Fars siirinin {istadlariyla kendilerini kiyaslayarak {istlinliiklerini ortaya
koymaya calismiglardir (TDEA 1979, 144).

Fahriye gelenegi icin esas kirilma noktasinin 17. yiizyi1l oldugunu belirtmek gerekir.
Yiizyilin en inlii sairi Nef’i, peygamberi Ovdiigii “soziim” redifli kasidesine 31 beyitlik bir
fahriyeyle baslayarak fahriye gelenegini farkli bir noktaya tagimistir. Sebk-i Hindi geleneginin
riizgarint da arkasina alarak renkli sifatlar, genis bir hayal giicli ve miibalaga sanatinin fevkinde
kullanimiyla sahsini ve sanatini ven sair, fahriye sdyleme geleneginin zirve érneklerini vermistir.
18 ve 19. yiizyillarda da fahriye 6rnekleri goriilmekle beraber, bu yiizyillarda yazilanlar nitelik
itibariyle 17. yiizy1lin tesine gegememislerdir (isen 2002, 75).

1. Gazel Nazim Seklinde Fahriye

Cahiliye devri Arap siirinden Divan siirine gelinceye kadar fahriye beyitleri bir kural ve
gelenek cergevesinde kaside nazim sekli icinde yer almislardir. Maksath yazilan bu siirlerde, sair
once memdthunu Over, arkasindan da kendi siirinin {istiinliklerinden bahsederek sairligiyle
oviiniirdii. Medhiyye boliimlerinden sonra ve bu boéliimlerin, deyis yerindeyse, golgesinde
yazilmalari sairlerin kendilerini 6vmelerine imkan saglamistir, diyebiliriz.

Bununla birlikte tefahiir amagh beyitlere, kasidelerdeki gibi bir boliim halinde olmasa da
mesnevilerde ve -beyitler halinde- gazellerde de yer verilmistir. Gazellerin 6zellikle mahlas
beyitlerinde, bazi sairlerin kendilerini 6vmesi bu manada kii¢iik bir fahriye parcacigi sayilabilir
(Pala 2007, 145). Cogunlukla gazelin son beyti olan mahlas beyti, sairi tanitma islevi gormekle
kalmamus, ayrica sairin bir parga fahriyeye girismesine de imkan saglamistir (Andrews 2009, 206).

Caligmamizda bu gercegi gbz Oniine alarak biz de, 16. ylizyilin biiyiik Divan sairi
Baki’nin gazellerinde, genelde, birer fahriye beyti niteligi gosteren mahlas beyitleri tizerinden,
fahriye ve tefahiir kavramlarin1 degerlendirmeye ¢alisacagiz.

2. Gazelleri Isiginda Baki’de Tefahiir

Baki’nin Divan’1 bu baglamda incelendiginde, kasidelerindeki parlak ve gosterigli fahriye
beyitlerinin benzerlerine bir¢ok gazelinin mahlas beyitlerinde de rastlamanin miimkiin oldugu
goriiliir. Baki, bu konuda o kadar mahir ve meyyaldir ki,

N’ola dehr i¢re niganum yog ise ‘Ankdyem
Ne ‘aceb seyl gibi caglamasam derydyem*( Gazel, 315/1)

matla’li gazelinde bastan sona kendi Ovgiisiine soyunur. Bu gazel, adeta bir kaside iginde yer
verilen fahriye boliimii gibidir.

Divan’indaki gazeller tefahiir kavramu gergevesinde incelendiginde, Baki’nin kendi
Ovgiisiinii belli sozciik, kavram, yer ve sahis adlar1 ekseninde yapmaya calistign dikkati ceker.

! Bu ve takip eden beyitler su kaynaktan alinmistir: Sabahattin Kiigiik, Baki Divani (Tenkitli Basim), TDK Yaynlari,
Ankara, 1994.
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Tefahiir noktasinda, siirlerinde kullanilan sozciik dagarinin benzerligi ve tekrar sikligi, Baki’nin
fahr igerikli ve amacli beyitlerini belli gruplar altinda toplayarak incelemeyi miimkiin kilar.
Dolayisiyla ¢alismamizda, kullanilan s6zciik dagarini temel alarak Baki’nin gazellerindeki fahriye
ozelligi gosteren beyitler; Renk ve Degerli Nesneler, Mitolojik/Dini Sahis ve Varliklar, Ideal Siir
ve Sair, Usta Sairlerle Kiyas, Parlaklik, Keskinlik ve Orijinallik, Mahlas-fahriye iliskisi gibi
basliklar baglaminda bir incelemeye tabii tutulacaktir.

2.1. Renk ve Degerli Nesneler Baglaminda Tefahiir:

Baki’nin siirlerinde, her seyden 6nce, Kanuni devrini, bu devrin hayatini ve zenginligini
buluruz. “Baki, manzumelerinin i¢ ve dig dhenginde Osmanli saltanatinin ihtisdmli sesini, devrin
biitiin sairlerinden istiin bir sOyleyisle aksettirmege muvaffak olmustur” (Banarli 2001, 582).
Inceledigimiz beyitlerdeki incelikli, ahenkli sdzciik kullaninu ve renkli hayaller yoluyla olusturulan
manzaralar bu tespiti dogrular niteliktedir. Bu gruptaki tefahiir icerikli beyitlerinde sair, siirinin
kiymet ve parlakligini ifade etmek i¢in ¢ogunlukla, zer-i hdlis, diirr, la’l-pdre, giiher, mahzen-i
genc-i ma’dni, giiftdar-1 rengin, niikte-i rengin, rengin gazel, li’li-y1 ter, li'li-y1 nazm, diirr-i
sdahvdr, diirr-i nazm, giiher-i pdk gibi s6zciik ve terkipler kullanmustir.

Gorebildigimiz kadariyla Baki, siirini kiymetli nesnelere benzetmeyi ¢ok sever. Bu siir,
pek cok beyitte saf altin gibi renklidir. Dahasi, bu renklilik zamana meydan okurcasina eskimeyen,
soniiklesmeyen, aksine zaman gectikge daha da 1s1ldayan bir 6zelliktedir. “Baki Divani bastan agag1
kiymetli madenler ve sanat esyasi ile doludur. Sanki kasidelerini sundugu hiikiimdarin asil
hazinelerine sahip olan oymus gibi, durmadan ortalig1 pariltiya bogar. (...)Baki, renkliyi, pariltiy1
ve kiymetli olani sever” (Tanpinar 2007, 153-154). Bu renkli ve parlak siiri yazma araci olan kalem
de kirmizi renkli ve altindandir. Zer, rengin, ahmer gibi sozciiklerle siirinin anlamsal zenginligini
ve tislubunun giizelligini vurgulamaya calisir:

Zer-i halis gibi rengin olup gitmekde es’drui
Eliifide hdme ey Bdki meger kibrit-i ahmerdiir (G, 50/5)

Siirinde vurguladig1 6zelliklerden biri de tarzinin orijinalligidir. Siirinin 6zgiin olusuna ve
ender bulunusuna vurgu yapmak igin siirini cevhere benzetir; ¢linkii Baki’ye gore giizel s6z cevher
gibidir ve az bulunur:

Cog olmaz bu tarza gazel Bakiyd
Giizel soz giiherdiir giiher az olur (G,112/5)

Birgok Divan sairi gibi, rind-zahid karsitligina Baki de bigane kalmamustir. Siirini 6vme
araci olarak zahidden, onun cahilliginden yararlanmistir. Burada siirini, yine ender bulunusu ve
kiymetli olusu yonleriyle ele almistir. Ancak zahid-naddan soézciikleriyle siirinin kolay
anlagilamayacak, yogun ve ¢ok katmanli olusuna da isaret etmektedir. Ciinkii dini ancak yiizeysel
boyutuyla alimlayip yasayabilen zahid’in, onun siirlerini anlamasi, derinligine kavramast miimkiin
olamayacaktir. Siirindeki inceligin ve kiymetin gérmezden gelinmesi karsisinda sdylenmis bir beyit
olarak pekala degerlendirilebilir. Siirlerinde, dini-tasavvufl konulara, hayatinin belli donemlerinde
kadilik ve kazaskerlik yapmis olsa da, pek yer vermeyen sairin, bu beyitte bahsettigi zahidin de,
ashnda dini/tasavvufi c¢agrisimlarindan Ote, sanattan ve siirden anlamazligi baglaminda
degerlendirilmesi gerekir. Nitekim Tanpinar da Baki’nin, siirlerinde sanilandan daha laik ve i¢timai
oldugunu belirtir (2007, 152). Bu g¢ercevede, beyitte zikredilen zahidin de Baki’nin siirini
¢ekemeyenlerin, anlayamayanlarin ve goérmezden gelenlerin sembolii oldugunu sdylememiz
isabetsiz olmayacaktir. Dolayisiyla Baki, bu duruma pek de sasilmamasi gerektigini sOyleyerek
kendisini teselliye ¢alisir. Burada s6ziiniin, bir cevhere benzetmek suretiyle, kiymetli olusuna vurgu
yapmuistir:
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Si’r-i Bdki'ye kulak tutmasa zdhid ne ‘aceb
Soz giiherdiir ne biltir kadrini na-ddn giiheriiii (G, 277/5)

Siirini temizlik ve degerlilik bakimindan sik sik, mercan ve inciyle mukayese eden Baki,
miibalaga ve kisilestirme sanatlarmin ydnlendiriciliginde fahriyeyi bir iist perdeye tasir. “Baki,
misralarint kurarken kelimeleri ustaca se¢mis, bu hususta ¢ok titiz davranmistir” (Mengi 1999,
162). Bu cergevede, s6z konusu beyitteki ‘diirlii diirli” kullanimina 6zel bir ilgi gostermek gerekir.
Tevriye sanatinin yardimiyla siirini bir inci gibi kiymete bindirmekle kalmayan sair, ayn1 zamanda
tekdiize/birdrnek bir siir tarz1 olmadigma da ustaca vurgu yapar. Beyaz, boz, kirmizi ve denizin
maviligini de buna eklersek renklerden miirekkep bir manzara i¢inde birakiliriz sair tarafindan:

Goriip bu diirlii diirlii nazm-1 pakiim sermden Baki
Kizard: penge-i mercdn bozard: lii lii-y1 ter hem (G, 343/5)

Baki, rind bir sairdir. Zevke, eglenceye diiskiin yaradilisi ve rintce yasama istegi siirlerine
de yansimustir. Diinyay1 kisa, gegici bir hayal alemi olarak goren sair, insanin kisa 6mriinii elden
geldigince rahathk, zevk ve eglence iginde gegirmesi gerektigini diisiiniir (Ipekten 1998, 43).
Beseri ask anlayisi dogrultusunda sevgilinin dudaklarina odaklanan sair, bu yonelisine, istiyakina
gerekce olarak zamani gosterir. Vakit; sarap icmenin, eglenmenin ve giizel sevmenin, sevgiliyi
hatirlamanin vaktidir. Tabii, bunu ifade etmek i¢in de sevgilinin dudagi, sarabin kirmizihigi ve
bahar mevsimin renkliligiyle yarisir 6lgtide renkli bir gazel sdylemek gerekir. Bu tabloya yarasir
Olctide renkli bir siirden s6z ederek siirini over:

Bakiya soyle lebi yadina rengin gazeli
Demidiir niis-1 meyiiii mevsimidiir es darui (G, 276/7)

Tefahiir amaglt beyitlerinde Baki’nin en ¢ok kullandigi sanatlardan biri tesbihdir. Bu
beyitte de Baki, bir benzerlik Oriintiisii yaratmak suretiyle siiriyle inci, siirine talip olanlarla
gavvas(dalgi¢) arasinda bir benzerlik ilgisi kurar. Bir inci gibi olan siirlerine taliplerin bag egmesini
giizel bir nedene baglar. Dalgig, nasil ki inci ¢ikarmak igin basimi egerek denizin derinliklerine
dalmak zorundaysa; talipler de ancak kiymetli ve zor ulasilir degerde oldugunu kabul edip, bu
dogrultuda gereken cabay1 gostererek Baki’nin siirine ulasip vakif olabilirler. Miitenasip
sozciiklerle siirinin derinligine, zor ulasilir, inci gibi ender ve degerli olusuna isaret eder:

Diirr-i nazmurii Bakiya bas egdiiriir tdliblere

Kim zarirt itdiiriir gavvdsa li 'li ser-fiiri (G, 399/5)
2.2. Mitolojik / Dini Sahis ve Varliklar Baglaminda
Tefahiir:

Siirini ve sairligini 6vme amagli beyitlerinde Baki’nin basvurdugu bir diger yol ise,
siirlerinde mitolojik/dini sahis ve varliklara yer vermesidir. Tefahiir amagli gazellerinde Béki’nin,
genelde, Ferhdd, Ziilfekdr-1 Murtazd, Ziilfekdr-1 ‘Ali, Muhammed, Isd, gibi dini sahislarla; Bi-siitiin,
hiimd, ‘Ankd gibi mitolojik varliklara yer verdigini goriiyoruz.

Giizel bir somutlama yoluyla gam ve mihnet gibi soyut sozciikleri gbéz Oniine
getirebilmemizi saglayan sair, telmih sanatinin yardimiyla bu somutlamayr meshur bir ask
hikayesiyle Ortiistiirmemizi de saglar. Aski ugruna Bi-siitin dagini1 delen Ferhad’la, inanilmasi gii¢
boylesi bir zorlugu basarmasi yoniinden kendisini kiyaslar. Burada siirinden ziyade, sairlik
Ovgiisiiniin s6z konusu oldugu ortadadir. Yasadigi donemde Seyhiilislamlik mertebesi diginda
bir¢ok gorevde bulunan sair, bu payeye ulasabilmek i¢in her yolu denemis, muhteris bir zat olmasi,
zaman i¢inde ¢evresinde kendisini sevmeyen insanlarin da ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
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mertebeye ulasmak noktasinda engellerle karsilagan sair, Bi-siitin’u olarak i¢inde bulundugu
ortami isaret ediyordur belki de. Kaynaklara dayanarak soylenebilecek olan sey, rintge bir yasam
tarzin1 benimseyen sairin gam kaynagi olarak bu olayin gosterilebilecegidir. Ne var ki gam, mihnet
sozciikleriyle oriilii bir beyitte bile Baki, kendi dvgilislinli yapmaktan geri durmaz:

Bi-stitiin-1 gamda Baki seng-i mihnet kesmede
Soyle tistdd oldi kim Ferhdda san’at gosteriir (G, 51/6)

Yukarida zaruri olarak bas egenler(ser-fiiru’ edenler) siirine talip olanlardi. Ancak burada
ton biraz daha sertlesmis, saflar daha keskin bir sekilde belirlenmistir. Siir ve sairlik, kili¢ ve
savasciya; edebi saha bir cenk meydanina benzetilmistir. Bu benzetmelerden menkul manzara
iizerinden Baki, siirini ve sairligini 6ver. Sanatinda merhale kat ettigini belirtmek ister. Siiri artik o
derece parlak, gosterisli bir diizeye ulasmistir ki sadece ‘talipler’, yani kendi rizasiyla siir vadisine
sokulanlar degil; aym1 zamanda onun siirini ¢ekemeyen, isitmeye, gormeye tahammiil edemeyen
diismanlar1 da artik gérmek, isitmek zorunda kalmistir. Bu dyle bir siir ve sairliktir ki; kilig, kargi
ve kalkandan ge¢ilmeyen savas meydanlarinda goriildiigii yerde dehsetle fark edilen Hz. Ali’nin
Ziilfikar’1 gibi gorkemli ve sira disidir. Burada dehsete diisen tabii ki diismanlardir. Uslubunun
giicli ve sOyleyis kudreti karsisinda, kendisini sevmeyen, ¢ekemeyenlerin istemeseler de bu gergegi
kabullenmek zorunda kaldiklarin1 ifade eder gibidir Baki. Siirinin burada kudretine ve giiciine
yaptig1 vurgu ¢ok belirgindir. Sairlik yaradilism Ziilfekar-1 Murtaza’ya benzeterek bu hususu
taclandirir.

Yeri gelmisken, ‘Ser-fiirt’ sdzcliglinlin Baki’nin 6zellikle inceledigimiz tefahiir nitelikli
beyitlerinde ¢ok fazla gectigini belirtmeliyiz. Bu kullammui iki sebebe dayandirabiliriz: Ilki,
Baéki’nin devletin iist kademelerinde yer almis ve 6nemli mevkilerde bulunmus olmasi dolayisiyla,
kendisi huzurunda bagkasinin, vezir veya padisah huzurunda da kendisinin bir sayg1 ifadesi olarak
bas egmis olmasmin kendi duygu ve diisiince diinyasinda zamanla yer etmesidir. ikincisi de
Béki’nin ihtirasli, hagin, sert yaradilisiyla ilgili olabilir. Ger¢ek yasaminda bas egdiremedigi kisi
veya kisilere en azindan sairligi ve siirleriyle bag egdirmek istiyor olabilir. Psikanalitik bir
yorumlamayla, Baki’nin kisitlandigi, gergeklestiremedigi 6zlemlerini sanati yoluyla gidermeye
calistigini sdylemek, saniriz, pek de abartili bir tespit olmayacaktir:

Zarari ser-fiiril kildy eddnia diigmen ey Baki
Seniifi semgir-i tab 'un Ziilfekdr-1 Murtaza ancak (G, 234/7)

Bir bagka gazele ait beytinde de Baki’nin, ayn1 benzetme Oriintiisiinii ve ¢agrigim agini
kullandigin1 goriiriiz. Ancak burada yaradilis degil, bu kez kalem Hz Ali’nin kilicina benzetilmistir.
Baki, kaleminin ucunun keskinlikte Ali’nin Ziilfikar’1yla, bir ata benzettigi sairlik yaradilisinin ise
diildiile benzedigini sdylemek suretiyle tefahiire girisir. Siirinin ve kaleminin keskinligine bu
derece vurgu yapan sairin, bu unsurlari muhtelif kisileri acimasizca elestirmek icin pek
kullanmadigi da dikkati ¢eken bir baska husustur. Nef’’nin aksine Baki, siir sanatin
kusursuzlastirmak i¢in, bir heykeltiragin yontusuna bi¢im vermek muradiyla keskisini kullanmasina
benzer bir sekilde kullanir bu kelimeleri.

Unutmadan su ilaveyi de hemen yapalim: Es’arin1 ve sairligini 6vmek noktasinda
Baki’nin Nef’'T’yle yaristigini sOyleyebiliriz. Hatta Nef’i’nin yarim asir sonra yiiriiyecegi siir
yolunun taglarimi Baki dosemistir dersek, herhalde, abartmis olmayiz:

Destiiride Ziilfekar-1 ‘Ali nevk-i hamediir
Bdki semend-i tab uii olur Diildiil eylesen (G, 255/5)
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Tefahiiriin yogunlastifi mahlas beyitlerinde tecrit sanatinin imkanlarmi kullanarak
kendisine seslenen Baki; siirinin hastalara, dliilere hayat bagislayan Isa’nin nefesi gibi oldugunu
soyleyerek kendisini Hz. Isa’ya benzetir. Bu yolla hem siirine hem de sahsia, olaganiistiiliik ve
kudsiyet atfeder. Sairliginden o derece emindir ki bu konuda, mensubu oldugu dinin peygamberi
iizerine and igmekten bile imtina etmez:

Bakiya din-i Muhammed hak igiin ‘dlemde
Dem-i cdn-bahs ile nazm icre bu giin ‘Isayem (G, 315/5)

Goriildigii tizere Baki, dini sahislar ekseninde tertipledigi beyitlerinde, s6z konusu ettigi
sahsin kudsi ve sira dig1 6zellikleriyle kendi siirleri ve sairligi arasinda gesitli benzerlik oriintiileri
olusturmus, bu minvalde tefahiire girismistir.

“Ogellikle divan sairi ovgiilerinde yer verdigi kisileri sevgili, padisah ya da veziri,
fahriye yaptigi durumlarda da kendisini Hiimd'ya benzetir. Sair kendisini &verken sairlik
yeteneginin ¢esitli 6zelliklerini ulasilmazlik, olaganiistiilik bakimindan Hiima'ya benzetir”
(Batislam 2002, 193). Baki de, sdz sOyleme kudreti noktasinda kendisini mitolojik bir varlik olan
Hiuma kusuyla karsilastirir. Bu analoji lizerinden, yiice yaradilislt bir sair olusuna siirekli isaret
eder. Clinkii ona gore, giizel siir yazmanin yolu her seyden Once sair yaradilista olmaya dayanir.
Hatta bu noktada sairin kendisiyle yakinlik ve dostluk kurdugu bir cine sahip oldugu inanci da
Oziinde sairin bu ayriks1 tabiatina vurgu yapmak icindir (Cetin 2011, 11).

“Efsanevi bir kus olan Hiima; devlet kusu, talih kusu ya da cennet kusu olarak bilinir”
(Pala 2007, 216). Divan siirinde genelde padisahlik, mutluluk alameti olarak kullanilir. Baki’nin,
sair yaradilistmi Hima kusuna benzetmesi, siirlerinin sira disiligima vurgu yapmak igindir.
Divan’indaki muhtelif beyitlerde kendisini Selman, Cami gibi Fars sairleriyle karsilastiran Baki,
burada en az bir adim daha 6teye gecerek kendisini s6z sdyleme ustaligina sahip olmak bakimindan
benzersiz bir sair olarak gormiistiir. S6z konusu beyit baglaminda degerlendirdigimizde, bu konuda
¢ok da haksiz degildir. Ciinki o, yiice yaradilisiyla belagat zirvesinin Hiima’sidir. Zirve(evc) sozii
burada bile isteye kullanilmig gibidir. Tekligine, benzersizligine vurgu maksatlidir. Hiima gibi:

Bdki suhanda sania bu giin hem-cendh yok
Tab -1 biilendiini evc-i beldgat hiimdsidur (G, 80/5)

Kafdagi’nda yasadigi varsayilan, tiiyleri renkli, yiizii insana benzer, asla yere konmayip
daima yiikseklerde ucan ve kendisinde her kustan bir alamet bulunduran, ismi var cismi yok bir
mitolojik kus olan Anka’nin en yaygin kullanimi, sanatkarligi temsil etmesidir (Pala 2007, 24).
“Cesitli efsanelere gore Anka, insanlar gibi disiiniir ve konusur. Cok genis bilgi ve hiinerlere
sahiptir, kendisine bagvuran hiikiimdar ve kahramanlara akil hocaligi yapar” (Batislam 2002, 197).
Bu temsil kabiliyeti dogrultusunda Baki de, beyitte kendisini Anka’ya benzetmistir. Bu kusun, asla
yere konmayisi, avlanamayisi ve ele gecirilemeyisi gibi 6zelliklerini kendi siirine atfeder nisanum
yog diyerek. Anka kusunun bir diger 6zelligi de kandati ve algak goniilliiliigii temsil etmesidir. Bu
Ozelliginden hareketle Baki de, yeryiiziinde eger benden bir iz yoksa ve taninmiyorsam bu benim
tevazu sahibi olusumdan, kanaatkarligimdan kaynaklaniyor, demek ister gibidir.

Sel, aniden ortaya ¢ikan ve yayildig1 alami tahrip ederek kisa siire sonra biten bir tabiat
hadisesi. Mecazi anlamda ise coskunluk, tez canlilik, sabirsizlik sembolii. Deniz ise her seyden
once enginligi, derinligi, tiirlii tiirlii canliyr barindirmastyla yasamsal bir zenginligi; durgunlugu
yoniiyle de sebat ve kanaatkarligi temsil eder. Baki, sairligini nitelikleri itibariyle birbirine zitlik
arz eden bu iki sozciik(seyl-derya) iizerinden dvmeye calisir. {lk misrayla beraber diisiiniildiigiinde
“Anka-derya, nisdnum yog-caglamazam” sozciik ciftlerinin aym1 anlam oriintlisiine isaret ettigi
sOylenebilir. Beyitte bunun miirettep leff ii nesr sanat1 yoluyla daha belirgin kilindig1 gortiliir. Ne
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ki, burada daha da ilgi ¢ekici olan durum sudur aslinda: Kanaatkar ve miitevazi olusundan dem
vurusu bile tefahiir igin bir vesile olarak goriir Baki:

N’ola dehr icre nisanum yog ise ‘Ankdyem
Ne ‘aceb seyl gibi ¢aglamasam derydyem (G, 315/1)
2.3. Ideal Siir ve Sair Baglaminda Tefahiir:

Fahriyeler, Divan sairlerinin sadece siirlerini ve sairliklerini Overek siir sahasinda
kendilerine yer edinmeye calistiklari bir uygulama degildir. Medhiyyelerle birlikte, dvgiisiinii
yaptig1 padisahin veya devlet biiyiigiiniin liituflarina mazhar olmak i¢in yazildiklarini s6ylemekle
yetinmek de kismen dogru olabilir. Ancak, bu bakis a¢isinin ve yaklagimin fahriyeleri tam ve dogru
degerlendirme imkanini elimizden aldigim1 belirtmek gerekir. Ciinkii Divan sairi, daha ¢ok
kasidelerde kismen de gazellerde, siirinin sahip oldugu oOzellikleri u¢ benzetmeler ve abartili
ifadeler yoluyla 6vdiigii gibi, ideal siirin ve sairligin nasil olmasi gerektigi yolundaki kanaatlerini
de ifade eder. “Tipk1 kasidelerin medhiyye boliimlerinde Gviilen kisinin gergek vasiflarinin degil, o
konumdaki ideal kisinin 6zelliklerinin anlatilmasi gibi, fahriye boliimlerinde de ideal bir sairin ve
siirin sahip olmas1 gereken 6zellikler vurgulanmaktadir” (isen 2002, 79).

Walter Andrews, siirde idealin en eksiksiz, dolaysiz tasviri ve kisilestirilmesinin gazelin
mahlas beytinde bulundugunu séyler (2009, 206). Mahlas beyitlerinde dile getirilen sairlere ait
vasiflar uzun bir liste olusturur, sair kisiliginin kendi sahsinda somutlastirmasi beklenen, bezme
katilan ideal karakteri gosteren vasiflardir bunlar (207).

Bu nazarla bakildiginda Baki’nin gazellerinde de ideal siir ve sairle ilgili beyitlerin
bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Tespit ettigimiz beyitlerde Giiher, edd-y1 hitb, ma’nasi ra’nd,
sith, tdaze, zarifane, levendane, rengin gibi sozciikler Baki’ye gore, ideal bir siirin sahip olmasi
gereken baslica 6zelliklerdir. Zer-ger-i kdmil, kalem-kdr gibi tamlamalar da ideal bir sairde olmasi
gereken vasiflardir.

Ideal siir baglaminda degerlendirildiginde Baki’nin bir siirde aradii en basat
Ozelliklerden birinin orijinallik oldugunu sdyleyebiliriz. Onun nazarinda bir siiri degerli kilan
baslica husus, nev’i sahsina miinhasir olmasidir. Siirde soyleyis giizelligi de onun aradigi ideal
siirin niteliklerinden biridir. Bu 6zeliklere sahip siirin, ¢evresinde az bulunusuna isaret etmek icin
giizel s6zii cevhere benzetir:

Cog olmaz bu tarza gazel Bakiyd
Giizel soz giiherdiir giiher az olur (G, 112/5)

Ideal bir siirin sahip olmas1 gereken 6zellikleri, Baki’nin kendi siirlerinde buldugu ve bu
konudaki gériislerini aciklarken es’arindan hareket ettigi seklinde bir yorum yapabiliriz. lyi siirdeki
ozelliklerden birinin soyleyis giizelligi olduguna tekrar igaret eden sair, buna ek olarak siirin anlam
yoniine de vurgu yapar. ideal bir siirde sdyleyis giizelligi ve kusursuzlugu kadar, anlam derinligi de
onemlidir. Siirlerinin, siir erbaplarinca kiskanilmasina sebep olarak da bu sdyleyis ve anlam
giizelligini gosterir. Baki’nin ideal siir anlayisina, kendi Ovgisiiniin de stirekli eslik ettigini
belirtelim burada:

Edast hiibdur ma 'nds1 ra 'nd si’r-i Bakiniini
Afia regk itdiiren erbdb-1 nazmi hep bu ma ’ndadur (G, 127/5)

Bir giizelle kendi siiri arasinda paralellik kuran sair, bu benzetme {iizerinden ilk elden
siirinin  Gvglisine girigir. Yiizeyde vurgulanan siiriyet Ozellikleri, siirin gilizel bir kadin gibi
cekiciligi ve orijinalligidir. Zevke, eglenceye diiskiin, rindge yaradilisa sahip bir sairin, siirinin
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ozelliklerini ifade ederken bu yasama bi¢imine ait motiflerden yararlanmasini yadirgamamak
gerekir. Ancak, siiriyet acisindan degerlendirildiginde, beytin ideal siire dair baska emareler
icerdigi de sdylenebilir. Bu gercevede ‘Irfan ehli’ kullanimi burada énem kazanmaktadir. Elbette
siir; keyif verici, ¢ekici ve orijinal olmalidir. Bununla birlikte, ideal bir siir, ayn1 zamanda, sezgi
giicli yiiksek kisiler(arifler) tarafindan alimlanabilecek anlamsal bir derinlige de sahip olmalidir.
[rfan ehli kullanimini bu sekilde yorumlamak miimkiindiir:

Olicak hiib goriiil virmege ‘irfdn ehli
Si’r-i Baki gibi hem siih gerek hem tdze (G, 454/5)

Baki’nin daha ziyade, ideal bir siirin ‘nasil’ olmasi ve yazilmasi {izerine fikir beyan
ettigini sOylemek gerekir. Divan siiri gelenegi igerisinde degerlendirildiginde bu durumun gayet
dogal oldugu ortada. Gorece sinirli/kisith konu alani ve zorlayict nazim teknigi kurallari igerisinde,
sairden beklenen de aymi konular ve kurallar ¢ergevesinde orijinal bir siir iiretebilmesidir. Bu
Ozglinliiglin en temel gostereni de elbette, sdyleyis bicimidir. Ciinkii Divan siiri sahasinda 6nemli
olan sairin ‘ne’ anlattigr degil, ‘nasil’ anlattigidir. Beyitte Baki, addeta bu hususu imlemek
istercesine, bir siirin sahip olmasi gereken ozelliklere isaret eder. Iyi bir siir, sdyleyis bi¢imi
itibariyle ayn1 anda farkli ve birbirine zit {islup 6zelliklerini barindirabilmelidir. Incelikle yazilan
bu siir ayn1 zamanda giir, erkekg¢e bir edayla da biitiinlesebilmelidir. Zarifane-levendane tezadiyla
siirin bu yoniine vurgu yapar. Zarif bir siir tarzi, ayni anda kaba, erkekge bir tarzla nasil bir arada
bulunabilir? Bu hususu sdyle aciklayabiliriz belki de: Ipe inci dizmek anlamindan hareketle
nazimda(siirde) incelik; sozciiklerin, vezin-kafiye gibi teknik ve konu-igerik gibi tematik unsurlarin
g0z Oniine almarak kusursuzca biitiinlestirilebilmesine dayanir. Bi¢cim ve icerik yoniinden her
kelimenin islevsel bir degerde oldugu kusursuz bir beyitte, buna ek olarak bu kusursuzlugu yiiksek
perdeden duyuracak giir/erkekge bir sdyleyisin de bulunmasi elzemdir. Bu da, segilen sozciiklerden
miirekkep bir ahenk ve ritimle miimkiin olabilir ancak.

Biitiin bir siir tarzi nazara alinarak degerlendirildiginde sair bu beyitte, islup
zenginliginin, farkli sGyleme bigimlerinin siire zenginlik kattigini ifade eder:

Bakuyd tarz-1 si’r boyle gerek
Hem zarifdne hem levendane (G, 471/7)

Taba Ismsu isen Fahriyeler Isiginda Osmanli Siirinde Ideal Sairin portresi isimli
calismasinda, 14. ylizyildan itibaren Divan siirinde enikonu belirginlik kazanan fahriye
orneklerinde, sairlerin bilinenin aksine, kullandiklar1 &vgii kaliplartyla, “Ideal bir sair nasil
olmalidir?” sorusuna cevap aradiklarini ifade eder (2007, 107). Bu baglamda, Béki’nin de, muhtelif
gazellerindeki tefahiir beyitlerinde, bu soruya cevap aradigini sdyleyebiliriz.

Ona gore ideal bir sair, her seyden once olgiilii bir yaradilisa sahip olmali, zekas1 ve
diirtistliigiiyle sanatinin  kusursuzluguna vurgu yapabilmelidir. Baki’nin hayati ekseninde
degerlendirmeye c¢alistigimizda asagidaki beytin, pek de onun gercekligiyle uyusmadigini
belirtmek gerekir. Ciinkii sairin, hayatinda 6l¢iiyii kacirdigir ve makam hirsinin riizgarina kapilarak
yer yer diiristliikten uzaklastigini1 kaynaklarin aktardiklarindan biliyoruz. Ancak, biz burada nasil
ki bir idealden soz ediyor ve sdz konusu beyti, ideal sair baglaminda degerlendiriyorsak, Baki’nin
de bu beyitte insani hasletlerinden bir nebze de olsa uzaklasarak ideal bir sair portresi ¢izmeye
calistigini sdyleyebiliriz. Ne ki, miibalaga sanatiyla iyice parlatilmis bir idealdir bu:

Bakuya fenniifide tutmaz kimse noksdanurni seniini

Hamdii li’lldh tab’ mevziin ‘akl mizdm diirtist (G, 22/6)
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Ideal bir sairin sahip olmasi gereken bir diger dzellik de sairlikte bir kuyumcu titizligine,
sabrina ve ehliyetine sahip olmasidir. Baki’nin, “Kalem-kar” sdzciigiiyle, ideal sairin iyi bir kelime
is¢isi, ayn1 zamanda bir zanaatkar; siirin de bir sanat oldugu kadar bir zanaat olduguna vurgu
yaptigini soyleyebiliriz. Ancak yukarida belirttigimiz gibi, o, ideal siiri kendi siirlerinde gordiigii
gibi, ideal sairi de kendi sahsinda somutlamaya caligir. Onda, her sdzciigiin, varligin, sahsin ve
konunun, kendisini ve siirini 6vmek i¢in bir ara¢ oldugunu sdylemeliyiz:

Zer-ger-i kamilidiir san’at-1 si'riin Baki
Nic’olur gel berii seyr eyle kalem-kdrligi (G, 495/7)
2.4. Usta Sairlerle Kiyas Baglaminda Tefahiir:

Divan sairleri, sairliklerini ve siir sahasinda sahip olduklar1 kudreti ifade edebilmek i¢in
cesitli yollara bagvurmuslardir. Bazilarina yukarda yer vermeye calistigimiz bu yollarin en sik
kullanilanlarindan biri de sairin kendisini ve es’arini, siir sahasinda iistad olarak kabul edilen
sairlerle ve onlarin es’ariyla karsilastirmasidir. S6z ustaligl, nazim teknigine hakimiyet, yeni ve
orijinal anlamlar bulma, siirde daha 6nce diislinlilmemis ve denenmemis mazmun ve hayallere yer
vermek gibi 6zelliklere sahip olmasi yoniinden Divan sairi, kendisini basta Fars ve Arap sairleri
olmak tizere, dnceki devirlerin biiyiik sairleri veya ¢agdasi sairlerle kiyaslamistir.

Yizyillar goéz Oniine alindiginda Divan sairleri, kendilerini baska sairlerle kiyas
baglaminda sdyle bir degisim gecirmistir. Ik iiriinlerini vermeye basladiklar1 13. yiizyildan 16.
yiizyilla kadar Divan sairlerinin, sairlik kudretlerini ve siirlerinin giizelligini ifade noktasinda
kendilerini, Fars ve Arap edebiyatlarinin Firdevsi, Nizami, Hafiz-1 Sirazi, Molla Cami, Senai,
Hassan, Hakani gibi sairlerine benzetip onlarla bir tutarken, 16. yy.dan sonra, sdziinii etti§imiz bu
sairlerden daha {istiin bir konumda gordiigii sdylenebilir. Yalniz bunun genel ve kesin bir kural
haline geldigini sdyleyemeyiz. Yine klasik siirin olgunlasma evresi olan 16.yy sonrasi, Divan
sairleri, kendilerini ve siirlerini 6vmek i¢in sadece Arap ve Fars sairlerine degil, Divan siirinin usta
seleflerine de bagvurmusglardir.

16. yiizyilin biiyiikk Divan sairi olan ve kendisini 6vmekten hoslanan Baki de, sairlik
kudretini ve siirini 6vmek i¢in siir sahasmin dnemli isimleriyle kendisini kiyaslamigtir. Cami,
Selman gibi Fars siirinin ustalariyla kendisini kiyaslayan Baki, yer yer onlardan iistiin bir
mertebede bulundugunu da sdylemekten cekinmemistir. Dogrudan bir sair adi zikretmedigi
beyitlerinde ise miibalagayr ‘guliiv’ diizeyinde kullanarak kendisini nazim sahasinin iistadi,
kendisine ¢evresindekilerce yakistirilan ‘Sultanii’s-Suara’ olarak gérmekten de geri durmamustir.

Bu ¢ercevede ele alabilecegimiz Céana redifli asagidaki beyitte sair, diinyay1 bir bezme,
siirini de bezmin vazgegilmez ve tamamlayici unsuru olan saraba benzetmistir. ideal bir bezme ait
unsurlar1 iceren bu beyitte sair, sarap bir bezm i¢in ne kadar vazgecilmezse benim siirim de bu
Olciide yeryiiziinde vazgecilmez bir siirdir, demek ister gibidir. Bezme ait en yaygin ritiiel olan
sarap kadehinin elden ele dolastirilmasiyla orada bulunan herkes sarabin tadina varir ve bundan
zevk alir. Elden ele ‘devr eylemek’ suretiyle orada bulunan herkes icilen saraba asinadir artik.
Tipk1 bir bezm meclisinde kivaminda bir sarabin ehlince igilip tadilmasi gibi, benim siirimde o
kadar giizel ve alicist olan bir siirdir ki yeryiiziinde her tarafa ulasmis, bilinir olmustur, demek ister
Baki. Hemen arkasindan, siiri sayesinde ulastigi sohreti ifade etmek ve tefahiire girismek igin
kendisini tinlii Fars sairi Cami’ye benzetir. Onun, yasadigi donemde kazandigi sohrete ve
sayginliga, simdi kendisinin de ulastigini soyler. Baki, ‘devr eyler’ s6ziiniin tevriyeli kullanimiyla,
hem ifadeye calistigimiz bezm ritiieline hem de siirinin siirekli okunduguna ve her tarafa ulastigina
cok incelikli bir bigimde vurgu yapar:
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Cihani cam-1 nazmum si’r-i Baki gibi devr eyler
Bu bezmiiii simdi biz de Cami-i devrdniyuz cana (G, 13/5)

Baska bir beyitte ise mekan bu kez, giil bahgesidir. Siir, bu bah¢ede bulunan ve giile
tesbih edilen beyitler toplamidir. Baki, kendisini bu siir bahgesinin usta bir zanaatkari olarak
niteleyerek siirin, bir kuyumcu titizligiyle yazilan bir tiir zanaat oldugunu ifade eder. lyi bir siirin,
her kelimenin ancak yakin-irak diger kelimelerle iligkisi diisiiniilerek olusturulabilecegini diisiinen
Baki, ahenge ve nazim teknigine ¢cok dnem verir. Bu sekil miikemmelligidir ki onun siirlerini yiice,
{istiin bir konuma ulastirmustir. Oyle ki, kusursuzluguyla, Fars siirinin usta sairi Selman’1 bile
golgede birakan, asagi konuma diisiiren bir siirdir bu. Biilend-pest tezadiyla bunu ifade eder. Daha
onceki beyitlerde, kendisini karsilastirdig1 sairle bir tutan Baki, burada ise, sairlik ve siir sanatina
vukufu agisindan kendisini iistiin bir konumda gérmektedir:

Bakiyd ser-nahl-bend-i giilsen-i ebydtsin
Eyledi nazm-: biilendiiii hdsili Selmdni pest (G, 24/5)

Divan sairleri, siirlerinde genel olarak birtakim sahislara seslenir. Bu sahis ¢ogu zaman
sevgili olurken, bazen rakip, bazen sairin kendisi(tecrit sanat1 yoluyla), bazen de padisah olmustur.
S6z konusu edecegimiz beyitte padisaha seslenis vardir. Siir sanatinda ustalasmasini ve bu sahada
tinlii Fars sairi Selman diizeyine erismesini padisahin ihsanlarina baglayan Baki, aslinda deyim
yerindeyse bir tagla iki kus vurmaya caligir. Bir taraftan, Selman gibi bir sairin diizeyinde oldugunu
ifade ederek kendisini 6verken; diger taraftan da bunu padisahin sundugu destek ve yardimlarla
basardigin1 sOyleyerek padisah1 6vmeye calisir. Senin gibi comert ve yardim sever bir insan
sayesindedir ki Baki kulun bugiin Selman diizeyinde bir sair olmustur, demek suretiyle methiye ve
fahriyeyi bir arada yapar. isen’in de isaret ettigi gibi, Divan “sair[i] fahriye boliimiinde cesitli
sahislarla kargilagtirarak kendisini Overken ayni zamanda memdihunu da dolayli yoldan
yiiceltmektedir” (2002, 14). Selman yukardaki beytin aksine, burada diizey olarak erigilmek
istenen, ideali temsil eden bir sair olarak degerlendirilmistir:

Husreva Baki kuluii nazm igre Selmdan olmaga
Hep seniifi lutfuii mu’in olmisdur ihsanuii zahir (G, 145/5)

Siir sahasindaki ustaligini ifade etmek icin bir sairin kendisini usta sairlerle kiyaslamasi,
kibrin heniiz ekber ¢ekimine ulagsmadiginin bir gostergesi olarak, pekala, degerlendirilebilir. Ciinkii
adi zikrediliyorsa bir sairin, onun siir sanatindaki ustalig1 kabul ve teslim ediliyor demektir. Hele de
tefahiire girisen sairin bu alandaki biitlin ugraslariin, ulastigi diizeyin bir timsali olarak
zikrediliyorsa bu sair, burada kadirsinasliktan dahi s6z agilabilir. Bu diizeyleri de yasadigim
siirlerindeki Ornekler yoluyla gordiigimiiz Baki, siir sanatinda ekber makamina ulastigini
vurgulamak istercesine, artik ustaligini ifade etmek icin dogrudan belli bir sair ad1 zikretme geregi
duymaz. Birtakim {istatlarin oldugu bu siir sahasinda, o, artik 6yle usta bir sairdir ki bu konuda hi¢
kimse ona erisememektedir. Ustaligin ulastig1 diizeyin yiiceligi ve benzersizligi emsal gostermeyi
miimkiin kilmaz. “Nice-bir” karsithigimi ¢ok incelikli bir sekilde kullanan Baki, siir sanatindaki
ustaligimi sdylem diizeyinden bi¢im diizlemine tasirir adeta. Kendisi, siir alaninda birgok usta saire
yetismeyi bilmistir yetenegi ve gayretiyle. Hatta onlarin birgogunu geride birakmustir bu konuda.
Ancak, kendisini asabilecek degil birkag, bir tane iistad bile yoktur. Ipekten, Baki’nin bu beyitte,
devrin biitiin sairlerini ve 6zellikle siirde hocasi, yol gostericisi olan Zati’yi kastettigini belirtir
(1998, 138).

Bu ‘arsada Baki nice iistada yitisdi

‘Alemde bu giin aiia bir iistad yitismez (G, 201/5)
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Divan siirinin ortak mazmunlar diinyasina ait unsurlardan biri olan ve sik¢a kullanilan
sevgilinin gozii; beyitte giizelligi, iri ve karaligi bakimindan ceylan goziine tesbih edilmistir. Baki
sevgilinin gozlerini 6vmek suretiyle kendi siirini de yiiceltir. Bu gozler sayesinde yazdig: siirlerin,
bu gozler diizeyinde bir giizellige ve albeniye sahip oldugunu sdylemek suretiyle siirini over.
Bununla yetinmeyerek, gazel sahasinda usta bir sair oldugunu ve Anadolu’daki sairlerin gazel
yazmay1 kendisinden 6grendigini soyleyerek, fahriyeyi u¢ boyutlara tasimis, ayni zamanda bir
gazel sairi olduguna da vurgu yapmustir:

Medddh olali cesm-i gazaldnene Baki

Osrendi gazel tarzini Riimun su’ardsi (G, 508/7)

2.5. Parlaklik, Keskinlik ve Orijinallik Baglaminda
Tefahiir:

Baki’nin kendi 6vgiisiinii yaptig1 beyitlerde en sik kullandig1 kaliplarindan biri de db-dar
sOzciigii ve bu sozcligii igeren tamlamalardir. “Sulu, taze, parlak, gosterisli, keskin ve bilenmis”
(Parlatir 2009, 31) gibi anlamlar1 olan bu sozciik, Baki’nin siirlerinin temel 6zelligine isaret eden
anahtar bir kullanimdir. Yasadig1 yillar, Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi, askeri, iktisadi ve
kiiltiirel yonlerden en parlak donemine tekabiil eder. Dolayisiyla Baki de, yasadigi devrin bu
ihtisam ve zenginligini siirlerinde ¢ok canli tablolar seklinde aksettirmistir. Boylesi parlak,
zaferlerle dolu bir doneme, ayni 6l¢iide parlak ve etkileyici siirlerin yarasacagini diislinerek siir
yazmus gibidir Baki. Siirlerini yasadigi devrin karakterine uygun bir sekilde Ab-ddr, si’r-i ab-dar,
gazel-i ab-dar, semgir-i nazm-1 ab-ddr gibi tamlamalarla nitelendirerek Gvmiistiir.

Divan siirinin konvansiyonlar1 ¢ergevesinde diisiiniildiiglinde, as1gin en biiylik sikintisi,
tasa ve derdi sevgiliden ayr1 olusudur. Bu ayriligin etkisiyle asik humma derecesinde atesli bir
hastaliga tutulur. Beyitte, tecrit sanatin1 kullanarak kendisini bir asik konumunda goren Baki,
siirinin ask acis1 geken biri igin sifd kaynagi oldugunu soyler. Ab-dar sozciigii, yanmak fiiliyle
birlikte degerlendirildiginde siirini, gonlii agk atesiyle yanan bir asigin goniil atesini sdndiiren bir
suya benzetmistir. Ayn1 zamanda, tazeligi, giizelligi ve orijinalligiyle, sevgilinin agkiyla yiiregi
daglanan asigmn gonliinii ferahlatan, avutucu nitelikte, safi bir siir olduguna da vurgu yapar. Bu
gercevede siirini over:

Bdki yanardi tdb-1 teb-i hecr-i ydr ile
Su sepmeyeydi yiiregine si r-i ab-dar (G, 101/5)

Baki’ye gore 1iyi bir siir, her seyden 6nce orijinal olmalidir. Daha 6nce ifade edilmemis,
denenmemis hususlar1 icermelidir. Gazel-i db-ddr terkibinin, beyitte bu anlamda kullanildigim
sOyleyebiliriz. Yeni ve orijinal bir siiri tespit edip anlamak ise, o sahada derin bir bilgiye ve engin
bir i¢gdrii yetenegine sahip olmay1 gerektirir. Arif kisi burada tasavvufi anlamindan ziyade, has
siiri tantyan, degerini takdir eden bir miinekkid olmak yoniiyle kullanilmistir. Siirini bir marifet
nisanesi olarak degerlendiren Baki, bu siirin ger¢ek degerini anlayacak kisilerin de ancak arifler
olabilecegini soyleyerek siirini over. “Nihal, mive-i ter, ab-dar” sozciiklerinden miirekkep bir
anlam Oriintlisii iizerinden siirinin yeniligine, 6zglinligiine, glizelligine ve ¢ekiciligine isaret eder:

Bdki nihdl-i ma rifetiin mive-i teri

‘Arif katinda bir gazel-i ab-déardur (G,152/7)

Siirini taze bir meyveye benzetmek suretiyle aym c¢izgide fahriyeye devam eder.
Sairliginin géz kamastiran verimleri olan siirlerine ¢ok da sasirmamak gerektigini, ¢iinkii bu sahada

daha once kimsenin bu tarzda ve yenilikte kalem oynatmadigini, siir yazmadigini belirtir. Ab-dar
sOzcliglinii burada da, “yeni, orijinal” anlamlar1 ¢ergevesinde diisiinmek gerekir:
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Ab-dar olsa n’ola mive-i §i’r-i Biki
Urmadi kimse bu bdg i¢cre dahi boyle kalem (G, 331/6)

Parlaklik ve ozgiinliikle birlikte bu siirin bir diger 6zelligi de keskin bir kilic gibi
fethetme 6zelligine sahip olusudur. Baki, padisaha seslenmek suretiyle onun fatih olma 6zelligiyle
kendi sairligi arasinda anlamsal bir bag kurmaya c¢alisir. Padisah, yeni cografyalar, bolgeler
kesfeder yeryiiziinde. Onun yeryiiziindeki hakimiyetinin bir benzerini de sair, giizel s6z sOyleme
iilkesi diye niteledigi siir sahasinda gosterebilir ancak. Bu sahada s6z sahibi olmak i¢in, taze ve
parlak oldugu kadar keskin bir siire sahip olmak gerektigini belirtir. “Baki-ves” kullanimiyla
kendisine bir bagkasitymis gibi hitap eden sair, ince bir bigimde kendisini 6ver. Aslinda sunu demek
ister: Benim simdi basardigim seyi Baki daha once zaten basarmisti. Bdylece, sonraki bir¢ok sairin,
kendisinin ardili diizeyinde kaldigin1 ima eder. Osmanli’nin parlak fetih donemlerinin etkisiyle
Béki de siirlerinde kalem-kilig, siir-kilig gibi tesbihlere yer vermek suretiyle, siir alaninda tabiri
caizse bir fetih hareketine girisir:

Salup semgir-i nazm-1 db-dari dehre Bdiki-ves
Beldgat kisverin ey padisah-1 kam-ydb agdum (G, 320/5)
2.6. Mahlas Kullamim Baglaminda Tefahiir:

Mahlas, divan sairlerinin siirlerinde kullandiklar1 takma addir. Gazel nazim seklinde,
sairin mahlasinin gectigi beyte ‘mahlas beyti’ denmektedir. Bu beyit genellikle son beyit, yani
makta beytidir. Divan sairleri, siirlerinin bagka sairlerin siirleriyle karigmasini 6nlemek i¢in boyle
bir yola bagvururdu. Boylece, “[s]air, sectigi mahlas ile kisilik sanatin1 koruma altina almis olurdu”
(inalcik 2010, 76). Bu ozelligiyle Mahlas beyitleri sair tarafindan, yazdig1 siire atilmis bir imza
gibidir.

Bu beyitlerde sair, tecrit sanati yoluyla kendisine bir bagkasiymis gibi hitap etme
imkanin1 bulabildigi gibi, sevgilisine veya devlet biiyiigiine de -bu ¢ogu zaman padisahtir- hitap
edebilmistir. Mahlasina seslendigi durumlarda, siirini ve sairligini 6vdiigii gibi, hak ettigi degeri
gormeyisinden, sevgilinin ilgisizliginden ve felekten, ters talihinden yakinir. Padisaha seslendigi
durumlarda, onun comertligini ve kudretini 6vmek suretiyle ondan yardim diler, siirdeki basarisini
ve geldigi diizeyi ondan gordigii destek ve yardimlara baglar. Sevgiliye seslenisinde ise, sitem ve
sikayet tonu agir basar; agkina karsilik alamamasindan ve bunun onda yarattig1r duygusal ve ruhsal
tahribattan dem vurur. Yer yer, yazdig: giizel siirleri, sevgiliye duydugu askin ve onun giizelliginin,
kendisine verdigi ilhama baglar.

Mahlas kullanimi bakimindan Baki’de ilk elden dikkati ¢eken sey sudur: Baki’nin
kendisini ve siirini 6vdigu beyitler, ¢ogunlukla mahlas beyitleridir. Seyrek olmakla beraber,
bastanbasa kendi Ovgiisiinii yaptig1 gazeller de vardir. Ancak tefihiiriin yogunlasti1i beyitler,
mabhlas beyitleri olmustur. Mahlas beyitlerini tefahiire girismek icin firsat bilen bir sairdir Baki. Bu
konuda ilk siralarda yer alan Divan sairlerinden oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

“Bakiya, ey Baki” nidalariyla mahlasina yoneldigi siirlerinde, s6z konusu olan, sairligin
ve siirin ovgiisiidiir. Bu 6vgii kaliplarmin neler oldugu ve siirinde nasil kullanildigi tizerinde
yukarida etraflica durdugumuz igin burada isaret etmekle iktifa edecegiz. Ancak mahlas-tefahiir
iligkisi noktasinda su husus dikkati ¢eker: Mezkir beyitlerde, Baki, adeta ayna karsisinda
kendisiyle yiizlesen bir insan gibi belirir muhayyilemizde. Ancak, bu yiizlesmede onun mevzubahis
ettigi hususlar hep kendi 6vgiisiine yoneliktir. Ne kadar usta, esine az rastlanir bir sair olusunadir
vurgu. Ozelestiri tonu ve yonelimi yoktur Baki’de. Dolayisiyla onun, Narcissus’un aynasinda
yalmz kendi suretini goérdiigiinii s6ylemek pek de yanlis bir saptayim olmayacaktir. Sadece hosa
giden, dvgiiye deger yonleri yansir bu aynaya. Bu tavrin, Divan siiri estetigi ve zihniyeti g6z oniine
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alindiginda, sadece Baki’ye 6zgii bir tavir olmadig: rahatlikla sdylenebilir. Ne ki, ovgiiniin ve
narsistik bakisin onda daha kalin hatlarla belirgin oldugu da yadsinamayacak bir gercektir.

Mahlas kullaniminin tefahiir baglamindaki bir diger islevi de tevriye sanatinin yardimryla
goriiniirliik kazanir. Mahlasinin ¢ift anlamli olarak kullanildigi baz1 beyitlerde “Baki” sézctgi,
sadece bir takma ad olmak anlamiyla siirli kalmamigtir. Aym1 zamanda siirinin ve sairliginin
ebediligini ifade eden bir sifat olarak kullanilmustir.

Kendisini sairlik konusunda Cami’yle karsilagtirdigi beyitte, soz gelimi, “si’r-i Baki”
tamlamasiyla hem diinyay1 dolagan bu siirlerin kendisine ait olduguna hem de kalici, 6liimsiiz
olduguna isaret eder:

Cihant cam-1 nazmum si’r-i Baki gibi devr eyler
Bu bezmiii simdi biz de Cami-i devrdniyuz cdna (G,13/5)

Asagidaki beyitte de Baki sozii hem mahlas olarak “Ey Baki”, ve hem de “sonsuza kadar
kalir” anlaminda tevriyeli olarak kullanilmigtir. Hayati boyunca ulagmak igin didindigi
seyhiilislamlik mertebesine ulagamamis olmanin ezikligiyle sdylenen bu beyitte Baki, bir taraftan
kendisini teselli ederken diger taraftan da Gvmiistiir:

Minnet Huddya devlet-i diinya fend bulur
Bdki kalur sahife-i ‘dlemde adumuz (G, 192/6)

Mahlas kullanimi sairlerin kisisel bir tasarrufudur. Bu se¢imde sairin mizaci, diinya
goriisii ve sanat anlayisi elbette etkili olmustur. Rastgele se¢ilmeyen mahlasta sair, karakterini veya
onde gelen bir egilimini yahut da gonliinde yasattig1 bir vasfi aksettirmeye calisir (Akiin, 1994,
395). Ilk elden akillara geliveren Fuzili, Nedim, Nabi, Seyh Galib gibi sairlerin sectikleri
mabhlaslarla, kisilik 6zellikleri ve hayat tarzlari arasindaki paralellik ortadadir. Bu ¢ercevede, asil
adi Mahmud Abdulbaki olsa da, sairimizin kisilik 6zelliklerinin “Baki” mahlasin1 segcmede etkili
oldugunu diisiiniiyoruz. Diinya hayatina bu derece bagli, makam ve mevki hirstyla dolu bir insanin
gercekte miimkiin olmayan 6liimsiizlik, ebedilik istiyakinin sanat diizlemine taginmis bir bigimidir
bu mahlas se¢imi belki de.

Anlam yoniinden derinlikli ve bi¢gim yoniinden inceliklerle dolu siirini, yiiksek perdeden
ve ahenkli bir sOyleyisle biitiinlestirmeyi bilen Baki, hayatinin son yillar1 hayal kirikliklari i¢inde
gecse de, sanatiyla Divan siirinin en bilyilik sairleri arasinda yerini almay1 bilmistir. Sairin hayat
‘baki’yesinden bugiine kalan da sanatinin bu “hos sada”s1 olmustur. Kendisi de 6vgii sdylemi ve
tonu -yine- agir basan su beyitte adeta bunu imlemeye ¢aligmistir:

Avazeyi bu ‘dleme Daviid gibi sal
Bdki kalan bu kubbede bir hos sada imis (G, 218/3)
Sonuc ve Degerlendirme:

Fahriye, kaside nazim sekli i¢inde yer alan ve sairin, kendi dvgiisiine soyundugu miistakil
bir boliimdiir. Gazellerde de ¢ogunlukla mahlas beyitleri, bir parga da olsa sairin kendi Gvgiisiine
giristigi kiiglik fahriye parcaciklaridir. Divan sairinin mahlas beyitlerinde giristigi kendi dvgiistiniin
niteliklerini belirlemek i¢in calismamiza O6rneklem olarak 16.yy.in biiyik Divan sairi Baki’yi
sectik. Onun gazellerindeki mahlas beyitlerini inceledigimizde, bu beyitlerdeki kendini &vme
seklinin ve tonunun Kkasidelerdeki fahriye beyitlerinden asagi kalmadigini sdyleyebiliriz.
Bastanbasa kendi dvgiisiine soyundugu gazelleri bizi, kasidelerdeki fahriye beyitlerinin miistakil
bir gazel olarak yazilip sonradan kaside nazim sekline dahil edilmis bir boliim olabilecegi zehabina
da siiriiklemedi degil. Yiiksek 6zgiliveni ve siir sanat1 konusundaki yeteneginin farkinda olan Baki,
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inceledigimiz ¢ogunlugu mahlas beyitlerinde Divan siirinin biitiin siiriyet imkanlarini kullanmstir.
Tefahiire giristigi beyitler incelendiginde sairin kullandigir birtakim 6vgii kaliplar1 goze
carpmaktadir. Beyitleri, kullanilan sézciik dagar1 ekseninde bir tasnife tabii tutup miisterek kisi,
nesne, varlik ve kavramlar etrafinda incelemeye calistik. Baki’nin gazellerindeki Oviinme
tezahiirlerine odaklandigimiz bu ¢aligmada su tespitlerde bulunduk:

Baki, siirinin kiymet ve parlakligini ifade etmek igin ¢ogunlukla zer-i halis, diirr, la’l-
pare, giiher, mahzen-i Qenc-i ma’ani, giifidr-1 rengin, niikte-i rengin, rengin gazel, li'lii-y1 ter,
li’l-y1 nazm, diirr-i sahvdr, diirr-i nazm, giiher-i pak gibi sozctikler ve terkipler kullanmigtir.
Bir¢ok Divan sairinin siklikla telmihte bulundugu Ferhdd, Ziilfekar-i Murtazd, Ziilfekar-1 ‘Al
Muhammed, Isd gibi dini sahislarla; Bi-siitin, hiimd, ‘Ankd gibi mitolojik varliklara yer vermek
suretiyle sairligini ve siirini Svmiistiir. ideal siiri kendi siirlerinde goren Baki, ideal sairi de kendi
sahsinda somutlamaya c¢aligsmistir. Sairlik kudretini ve siirini vmek ig¢in, siir sahasinin 6nemli
isimleriyle kendisini kiyaslamig; Cami, Selman gibi Fars siirinin ustalarna telmihte bulunmustur.
Yer yer onlardan {istlin bir mertebede bulundugunu da sdylemekten ¢ekinmemistir. Dogrudan bir
sair ad1 zikretmedigi beyitlerinde ise miibalagay1 guliiv diizeyinde kullanarak kendisini nazim
sahasinin istadi, ‘Sultanii’s-Suara’ olarak nitelemekten de geri kalmamistir. Yasadigi devrin
ihtisam ve zenginligini siirlerinde ¢ok canli tablolar seklinde aksettirmeyi basaran Baki, siirlerini
yasadig1 devrin karakterine uygun bir sekilde Ab-ddr, §i'r-i ab-dir, gazel-i ab-dar, semsir-i nazm-i
db-dar gibi tamlamalarla nitelendirmistir. Mahlasinin kendisine sagladigi imkanlar1 da kullanmay1
bilen sair, mahlasin1 da ¢gok anlamli kullanarak sanatini1 ve kendisini 6vmiistiir.

Kisaca, Baki’nin inceledigimiz mahlas beyitlerinde; her sozciik, varlik, sahis, nesne ve
konu, sairligini ve siirlerini 6vmek igin bir enstriimanlar dizgesi olarak yer almistir. Ancak bu
enstriimanlarin, dvgiisiinii bosa ¢ikarmayacak diizeyde bir ustalikla kullanmildigini da belirtmek
gerekir.
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