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LEBIB DIiVANI’NDA MUSIKi TERIMLERI VE BiR “GAZEL-i
FERAH-SAZ”

Idris KADIOGLU*

OZET

Osmanlida musiki ve eglence kultarti, her asirda O6nemini
korumustur. Bu kultar, ozellikle 18. ylizyilda, Lale Devri ve Nedimle
birlikte yayginlasmis, basta Istanbullu sairler olmak tizere klasik siiri
fazlasiyla etkilemistir. Divan sairleri musiki unsurlarini da kullanarak
siirlerine ayr1 bir ahenk katmislardir. Bu ytzyilda, musiki kutltartine
asina oldugu siirlerinden belli, tasrali bir sair olan Lebib Efendi
(61.1182/1768) de telli, vurmali, Giflemeli sazlarla ilgili terimleri, musiki
makamlarini ve deyimleri ustalikla siire sokmustur. Sair Nabi’nin
gezmek icin Diyarbakir’a gittigi, sazli s6zlii sohbetlere katildigi, onun
icin duzenlenen siir meclislerinde bestelenen gazellerinin okundugu
bilinmektedir. Sair Lebib de Diyarbakirin musiki atmosferinden
olduke¢a etkilenmis, musiki konulu beyitler yazmistir. Hatta Lebib’in
bir siiri tamamen musiki terimlerini icermektedir. Calismamaiz giris, alti
ana baslhk, sonuc ve kaynakcadan olusmaktadir. Giris boélimiinde
Lebib Efendinin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda o6zet bilgi
verilmis, on sekizinci ylizyllda Diyarbakir’da divan edebiyatinin genel
durumu aciklanmistir. Makalede, “divan siirine yansiyan musiki
terimleri, Lebib-i Amidi Divani’nda musiki ile ilgili unsurlar, oyun ve
gosteri unsurlari, musiki unsurlariyla ilgili deyimleri, musiki
makamlari, gazel-i ferahsaz” ana basliklar altinda incelenmistir. Ayrica
musiki unsurlarinin divandaki bir siire yansimalar: incelenmis ve siirin
beyitleri aciklanmistir. Lebib Divani’nda tflemeli, vurmali ve telli musiki
aletlerinin adlari, musiki makam adlari, musiki aletlerinin aksamiyla
ilgili terimler ve musikiyle ilgili deyimler dikkat c¢ekici yogunlukta
kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Musiki, Kaltar, Lebib, Divan
MUSICAL TERMS IN DIVAN OF LEBIB AND A “GAZEL-I1 FERAH-SAZ”

ABSTRACT

Music and entertainment culture flourished in every century in
the Ottoman Empire. In this culture, especially widespread along with
the Tulip Era and Nedim in the 18th century, before the poets of
Istanbul, including the classic poem, too affected. Poets, adding using
the elements of musical their poems separate harmony. In this century,
the musical culture seems familiar poems, the poet countryman Lebib
Efendi (61.1182/1768) strings, percussion, woodwind reed related
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terms, and phrases of music expertly authorities put into poetry. Poet
Nabi went to Diyarbakir for visiting is known and the reedy and spoken
conversations involving and recited his poems to the poetry composed
in assemblies are known. Poet Lebib in Diyarbakir highly influenced by
the atmosphere of the music and wrote verses on music. In fact
includes a poem of Lebib completely musical terms. This study
composed of entry, six main headings, conclusion and bibliography. In
the introduction, summary information is given Lebib life and literary
personality and works and the eighteenth century described the overall
situation divan literature in Diyarbakir. The article focus, "divan poetry
reflected in terms of music, elements of music with the Court of Lebib,
gaming and demonstration elements, the elements of musical
expressions, musical tonalities, lyric ferahsaz" under the main headings
were investigated. In addition, the elements of music and poetry,
couplets were examined in the book describes the reflections of a poem.
The names of musical authority, woodwind, percussion and stringed
musical instruments, potential of becoming musical instruments,
related terms, related phrases in music used a remarkable intensity in
the Divan.

Key Words: Music, Ottoman, Culture, Lebib, Divan

Giris
Konuya gegmeden once, yliksek lisans ve doktora ders asamalarinda rahle-i tedrisinden
gectigim, Ozellikle metin serhi alanindaki engin bilgi ve tecriibesiyle birgok talebesini oldugu gibi

beni de feyzyab eden saygideger Prof. Dr. Sabahattin Kiiciik hocama minnet ve silikranlarimi
sunmak istiyorum.

Seyyid Abdiilgafir Lebib Efendi, nim-1 diger Lebib-i Amidi, 18. yy’in baslarinda, o
zaman Amid olarak da bilinen Diyarbekir’de dogmustur. Uzun ve ¢ileli bir hayat siirdiigii
siirlerinden anlasilan sair, 1182/1768’de ayn1 sehirde vefat etmistir. Siirlerinde, zeki anlamina gelen
Lebib mahlasim1  kullanmistir.  Kaynaklar, memleketi Diyarbekir’de medrese tahsilini
tamamladiktan sonra, ayni sehirde yirmi y1l miiftiiliik yaptigin1 yazmaktadir.

Lebib, Semerkand’dan gelerek Diyarbekir’e yerlesen, orada olusan sairler toplulugunun
iistat sairi Agah-1 Amidi’nin 6grencisi oldugunu, yazdig1 Farsca bir gazelinde ifade etmektedir. Bu
topluluk, basta Agah olmak iizere Vali, Himi ve Lebib gibi onemli divan sairlerini yetistirmistir.
Hatta devrin iinlii sairi Urfali Nabi’nin Diyarbekir’i ziyaretinde, bu toplulugun sazli sozlii siir
sohbetlerine katildigi, siir okudugu beste yaptigi rivayet edilmektedir. (bk. Kadioglu, 2010).

Lebib’in en oOnemli eseri divamidir. O, genelde bdlge eyaletlerine ve o6zellikle
Diyarbekir’e atanan vezir ve pasalar i¢in ¢ok sayida “methiye kasidesi” ve tarihli “kita-y1 kebire”
yazmustir. Diyarbekirli sairlerden Hami ve oOzellikle Vali’nin, Osmanli sairleri Nabi, Nesati ve
ozellikle Nefi’nin, franli Sevket’in tesiri siitlerinde acik¢a goriilmektedir. Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask'ma yazdigt Cdn u Cédndn mesnevisiyle meshur, divan sairi Refi-i Amidi, Lebib’in
torunlarindandir.

Lebib, Diyarbakir’da bulundugu siire zarfinda sehrin sosyal hayatiyla yakindan
ilgilenmis, gordiigii yanlishik ve aksakliklari aninda dile getirmekten gekinmemistir. Ornegin,
1171/1763 senesinde sehirde yasanan kithgi, halkin gektigi acilar1 Sultan Ugiincii Mustafa’nin
veziri Ragib Muhammed Pasa’ya sundugu “arz-1 hal” ile dile getirmistir. Yazdigi “Figaniyye”,
“Feryad-name”, “Harabiyye”, “Kizbiyye” tiiriindeki siirlerde yasadigi devirde goézlemledigi
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aksakliklar1 elestirmektedir. “Hasb-i Hal”, “Arz-1 Hal”, “Sikéyet-name” tiiriindeki siirlerle klasik
siirin konularm oldukga genislettigini ve sosyal hayati biitiin yonleriyle eserlerine yansittigim
sOyleyebiliriz. Fikih ve hukuk bilgisi gerektiren konularda, namaz ve toprakla ilgili siirler yazmis,
bazen genelde gencler 6zelde torunlarini egitmek i¢in “Pend-ndme” tiiriinde siirler kaleme almis,
sikdyet konulu bir¢ok “arz-1 hal” yazmistir. Ayrica Lebib Divani’nda edebiyatimizda pek ornegi
bulunmayan “Tevbe-name” tiirlinde bir kaside vardir. Bunlar, onun klasik siir konularina getirdigi
genislik ve yeniligin gostergelerinden sadece birkagidir.

Oliim tarihiyle ilgili ihtilafi ortadan kaldiracak énemli delilleri doktora tezimizde ortaya
koyduk. Kaynaklarda Lebib’in 6liim tarihiyle ilgili 1182/1768 ve 1185/1771 olarak iki farkli tarih
gecmektedir. Lebib dldiigiinde, 1169/1755’te dogan torunu Refi’in on ii¢ yasinda oldugu, Ali Emiri
tezkiresinde yazilidir. Yine Ali Emiri Efendi’nin, Lebib’in mezar tasinda yazili1 1182/1768 tarihini
gormiis olmasi vefatinin 1182/1768 tarihinde olduguna kesinlik kazandirmustir.

Lebib, fizyolojik ve psikolojik durumunu yeri geldik¢e dile getirmekten ve bu durumu
siirine aksettirmekten ¢cekinmemistir.

“Za F-1 cesm 1i za -1 tali < za -1 dil za F-1 beden
Naiv-i gamda za fa cem i kesret oldum giiyiyd” (K5-83)

“Cem” sanatina giizel bir 6rnek olabilecek bu beyitte sair, zayifligin biitiin viicudunu
istila ettigini, talihinin kotii gitmesiyle de kalben ve ruhen ¢okiintii yasadigini veciz bir iislipla dile
getirmigtir. Sairin kalabalik bir aileye mensup oldugunu, maddi durumunun iyi olmadigini, yasl,
hasta ve zayif bir biinyeye sahip oldugunu da yine divanindaki buna benzer beyitlerden
ogrenmekteyiz. !

Calismamiza da biiyiik 6lglide konu olan “teniim” redifli “Gazel-i Ferah-sdz” siirinde
Lebib, viicudunu vurmali, iiflemeli, telli m@siki sazlarina benzetmekte, musiki terimleriyle adeta
fiziki portresini ¢izmektedir.

1. Divan Siirine Yansiyan Musiki Terimleri

Klasik Tiirk edebiyati kaynaklarinda, 6zellikle mesnevi ve divanlar iizerinde yapilan
arastirmalarda, masiki terimi olarak nefesli sazlardan, bang, boru, boynuz, girift, kaval, kiire-nay,
misikér, nefir, ndy (ney), slr, sirnd, zurnapa; vurmalt ¢algilardan carh, ¢ar-pare (¢arpara, ¢ehar-
pare), cegan (¢egane), da’ire, davul, def, diiblek, kudiim, kis (kos), makara, nekkare (nekare,
nakare), tabl; telli sazlardan barbut, berbat, ciinbiis, ¢eng, ¢ogr, ikitelli, kdnun, keman, kemenge,
keméane, murabba, kopuz, rebab, santlr, sdz, sesta, sestar, tambdir, tambiire, tar, id, yelteme calgi
aleti ad1 olarak ge¢cmektedir.

Miisiki dletlerinin aksamuyla ilgili olarak evtar (tel), ibrisim, kiris, kemane, kulak,
mandal, mizrap, perde, pul, reg, tar (kil), tel ve zil’in degisik (gercek, mecaz ve tevriyeli)
anlamlarla beyitlerde yer aldigim1 gormekteyiz.

Musiki makam adlari olarak da Acem, Acem-Kiirdi, Ahenk, Aliifte, Asiran, Beste-Nigar,
Baselik, Biiziirg, Cargah, Dilkes-Haveran, Diigah, Evc, Evcard, Ferahndk, Feth, Gerdaniye,
Gildeste, Hicaz, Hisar, Hiizi, Hiimayln, Hiiseyni, Hiizzam, Irak, Isfahan, Karcigar, Kligek, Kiirdi,
Mahur, Muhalif, Muhayyer, Muhayyer-Siinbiile, Muvafik, Miiberkaa, Naz, Nesim, Nev-eser, Neva,
Nevriiz, Nigar, Nihavend, Nikriz, Nisabir, Niyaz, Niihiifte, Pencgah, Rahatii’l-ervah, Rah-1 Diger,
Rast, Ruhavi, Rah-Efza, Saba, Sazkar, Segah, Selmek, Stz-1 Dil, Siizndk, Siinbiile, Sehnaz,

! {dris Kadioglu, Lebib-i Amidi divam iizerinde doktora tezi hazirlamug ve caligma kitap olarak yaymmlannustir. (Hayat:
ve edebi kisiligi hakkinda genis bilgi i¢in bk. Kadioglu, 2005: 13 vd.)
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Sevkefza, Sevk-i Dil, Ussak, Uzzal, Zad-1 Dil, Zemzem (Zemzeme), Zengiile, Zir-efkend ve
Zirgiile yapilan arastirmalarda o6zellikle divanlarda gecen musikiyle ilgili terimler olarak tespit
edilmistir. (Sefercioglu, 1999) 2

2. Lebib-i Amidi Divani’nda Miisiki ile lgili Unsurlar

Yiizyilin basinda gelen ve ortaya koydugu stihdne tarzdaki siirleriyle zevk ve eglence
anlayisina yeni bir boyut getiren Nedim, kuskusuz az ¢ok biitiin sairleri etkiledigi gibi eserlerini
yilizyilin ikinci yarisinda veren Diyarbekirli Lebib Efendi’yi de etkilemistir. Nitekim dénemin
sairlerinden Izzet Ali Pasa’nim bir sarkisina nazire yazan sair, musikiye bigane olmadigini acikca
ortaya koymaktadir. Lebib, yazdig: siirlerinde klasik siirin tiim imkanlarimi zorlayarak, basta Klasik
iislup olmak iizere 6zellikle Sebk-i Hindi’yi, yer yer Hakimane tarzi, bazen de Nedimane soyleyisle
Mahalli tarzi benimsemistir. O zamana kadar pek rastlanmayacak diizeyde konulara ve tiirlere
genislik getiren sair, ozellikle Sur-name, Vildadet-ndme, Kudiimiyye tiriinde yazdigi neseli ruh
halini yansitan siirlerde, eglence meclislerini tasvir ederken musiki unsurlarini ¢okca kullanarak
sOzlerine ayr1 bir ahenk katmistir. Bunun yani sira sikayetlerini dile getirdigi karamsar ruh halini
anlatan Hasb-i Hal tiirtindeki bir muhammeste musiki unsurlarini basarili bir sekilde kullanmgtir.
Hatta tiim beyitlerinde musikiye degindigi yedi beyitlik “Gazel-i Ferah-sdz” siiri Lebib’in bu
konuda yani musiki unsurlarini siire sokma hususundaki maharetini gosteren dikkat cekici
orneklerdir.

Lebib Divani’nda iiflemeli, vurmali ve telli musiki aletlerinin adlariyla birlikte musiki
makam adlari, musiki alatinin aksamiyla ilgili terimler ve deyimler dikkat ¢ekici yogunluktadir.

2.1. Nefesli Sazlar: Lebib Divani’nda iiflemeli calgilardan yedisinin ad1 gegmektedir.
Bunlar; boru, diirdiir?, kiire-ndy, miisikdr, nefir, ndy (ney) ve stirnddir.

18.yy’da Diyarbekir yakinlarinda bulunan ve akari bir sekilde kendisine tahsis edilen
Seyh Coban koyiiniin vasiflarim yazdigi ve gordiigli manzarayir hicvettigi Muhammes’in bir
bendinde Lebib, “ceng, keman, kiire-ndy, nefir, sir-nd” misiki terimlerini bir arada kullanmistir.
Bunlardan ¢eng ve keman telli, kiire-ndy, nefir, siir-nd ise iiflemeli sazlardandir.

Kiire-ndy, Tirk Musikisi’'nde eski bir nefesli saz olup “kiirre-ndy” ya da “kerre-nay”
seklinde de telaffuz edilmistir. Nefir’in ucu kivrik seklidir. Bir ¢esit borudur. (Oztuna, 2000 : 213)

Nefir, iki asirdir kullanilmayan nefesli sazlardandir. Oztuna, nefirle ilgili Meragi’nin
Camiii’l-elhdn dan su bilgiyi aktarmaktadir: “Biitiin nefesli sazlarin en uzunudur. Daha uzununa
burgu denir. Ucu egri olursa kiire-ndy adini alir. Sade bir borudan ibaret olup parmak basacak
delikleri yoktur. Kullanilmas1 zordur.” (Oztuna, 2000 : 291) Nefir calan sanatkira “nefiri” veya
“boruzen” denmektedir.

Sir-na, Tirk Musikisi’nin ¢ok bilinen nefesli sazlarindan biridir. Diigiin neyi anlamina
gelen kelime Tiirkgede “zurna” diye telaffuz edilir. Ustte yedi altta bir olmak iizere sekiz
deliklidir. Diigiin, bayram ve senliklerde daima davul ile beraber kullanilir. Oztuna, “zurna”
maddesinde bununla ilgi bilgi vermistir. (Oztuna, 2000 : 582)

Lebib’in muhammesini nefesli sazlar baglaminda tekrar ele alalim. Siirin genelinde
giindiiz karasineklerin gece de sivrisineklerin sesi bir eglence meclisini, adeta bir diigiinii
hatirlatmaktadir. Bu 6yle bir diigiindiir ki, meges (karasinek), pesse (sivrisinek) miir (karmca) pire

2 Ayrica, Aslan (1999), Arslan (2000), Calka (2008), Cetin (2009), Altunmeral, (2011), Yildirim (2007), divan siirine
yanstyan musiki unsurlariyla ilgili ¢aligmalar yapmis, makaleler yayimlamis aragtirmacilardandir.
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gibi hayvanlar bu diiglinde c¢algici ve oyuncu olarak sahne almaktadir. Meges, giindiiz zurna
calmakta, pesse gece kemanina diizen vermekte, karincalar neyzen gibi ses ¢ikarmakta pireler de
pervane gibi donmektedir. Meges (karasinek) ile Pesse (sivrisinek) hikayesi diyebilecegimiz;

“Meges a‘ 74 ile giindiizler olur siir-na-zen
Giceler virmedediir pesse kemanina diizen”

Nakarath Hasb-i Hdl tiiriindeki yedi bentlik muhammeste sair, “¢eng, keman, ndy, ney-
zen, nefir, saz, surna-zen” musiki terimlerini kullanmustr:

Seyh Coban’a heves virdi bize hecr-i vatan
Urdi san iafile-i rasat-1 cani reh-zen

Oldi1 eglencemiiz ol iaryede aheng-i mihen

Haserat iistiimiize itdi ‘umim tizre nefir
Ceng-i harbi ¢alinur itmege tesvii-i mesir

Kiire-nay old1 afia enker-i agvat-1 hamir

Cismimiiz siddet-i germayla da’im mahmim
Ciinbise gelse heva esmedediir bad-1 stimim

Bezmden diir degiil bir nefes esbab-1g umim

Pirehende pire pervéne-i faintisa doner
Meges-i ri-siyehiin sz ile rais eyler

Bii’1-aceb sir ki Cingane galar Kiird oynar

Dane-i eski dokiip hitta vii erzen yerine

Dogeriiz sinemiizi derd ile hirmen yerine

Miryanufi gecer Avazesi ney-zen yerine
(Tah.IV-1,...7)

Kiire-ndy, nefir, sir-nd diginda Lebib Divani’nda adlar1 gecen nefesli sazlar; boru,
misikar ve ndy (ney)’ dir.

Boru, iflemeli galgilardandir. Lebib Divani’nda bir siirde ii¢ yerde ge¢cmektedir. Sair
Lebib yalani, yalancilari, yalancilig1 elestirdigi Muhammes seklindeki “Hasb-i Hal-i Vakt i Anii’l-
miisemmd Be-Kizbiyye” (Kadioglu, 2005 : 553) baglikl1 yirmi bir bentlik siirde yalan ve yalanciyla
ilgili en uygun tabirler i¢in musiki terimlerini se¢mistir. Yalanci mehterbasi, yalan da boruzenin
iifledigi borudur. Siirin on birinci bendi soyledir:

“Mutrib-i bezm-i belag atdur ialem tahrirde
Boyle bir agéze itdi nagme-i tairirde
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Kim yazanlar ehl-i kizbi safha-i tagvirde

Kazib ile kizbini enseb budur ta“birde
Kendi mehterbasidur Kizb nefiri boridur”  (Muh.2-XI)

Misikar, adina miskal da denen, kamistan yapilan ve dervislere mahsus bir diidiik olarak
bilinen eski ¢algilardan birinin adidir. Bir ¢esit coban kavali veya ney olarak da bilinir. Ayrica
mabhiyeti pek bilinmeyen bir kusa da ad olmustur. Musikar adli kusun riizgar estikce gagasindaki
deliklerden tiirlii tiirlii sesler ¢iktig1 i¢in “masiki” teriminin bundan alindig1 rivayet edilir. (Pakalin,
1993: 584) Divan’da musiki aletlerinin adlarinin gectigi “Gazel-i Nazm-1 Ferahsdz " baslikli siirde,
cismin kendisine benzetilen mecaz unsuru olarak bir yerde gegmektedir.

Sair, “alcak diinya, go6giis kafesimi aciga cikarmis, viicudum adeta gam ve keder
meclisindeki miisikdra donmiistiir” diyerek kendi bedenini musikara benzeterek tasvir etmektedir:

“Carh-1 na-siz listiih"an-1 sinem itmis agikar
Meclis-i endliha misiiar-1 zahirdiir teniim”  (G93-5)

Ney, iiflemeli calgilar iginde sairlerin en fazla ilgisini ¢eken misiki aletidir. Cok ¢esitli
benzetmelere konu olan ney, kamistan yapilmis olmasi, i¢inin hava ile dolu olmasi, deliklerinin
kizdirilmis demirle yakilarak acilmasi, rengi ve sekli, sesinin 6zelligi ile divan siirinin en 6nemli
tiplerinden biri olan 4sik i¢in kendisine benzetilen en Onemli unsurlardandir. Gam atesinin
yaralariyla géz g6z olan kendi cismini neye, tenindeki yaralar1 da neyin deliklerine benzeten Lebib,
bir beyitte soyle feryad etmektedir:

“Ates-i g am dag larla goz gz itmis cismiimi
Ney gibi sirahlardan bezme nazirdur tenim” (G93-4)

Lebib, Bagdad valisi Ahmed Pasa igin yazdig1 1158-1745 tarihli Temmiiziye kasidesinde
onun Erzurum’dan Bagdat’a giderken ugradigi Diyarbekir’de yasanan cosku ve sevinci dile
getirmekte, sehre gelisiyle adeta bir bayram, diiglin ve sehrayin havasi yasandigini beyitlerine
yansitmaktadir. Bir taraftan gelen ney sesi, bu seving aninin unutulmaz géstergelerinden biridir:

“Bir yafia sahid-i mey bir yafia dvaze-i ney
Bir yafia sive-i pey-der-pey-i ¢esm-i mahmar” (K7-4)

Lebib’in siirlerinde ney ile birlikte ney iifleyici, ney ¢alan anlamina gelen ney-zen de
sikca gegmektedir. Asagidaki beyitlerden birincisinde ney-zen, ney iifleyen kisi olarak gercek
anlamiyla; ikincisinde bahar riizgarinin benzetilen unsuru; iicilinciisiinde karinca seslerinin
benzetilen unsuru olarak gergek anlami diginda kullanilmagstir.

“Yoi bu eyyamda mahbiis-1 elem bezm igre
Nefes-i ney-zen ola neyde meger habs-i mezid” (K9-30)
“Baisan esbab-1 nesat old1 ser-a-ser ‘alem

Giilseniifi biilbiili h'Anende nesimi ney-zen” (K25-81)

“Dane-i eski dokiip hitta vii erzen yerine

Dogeriiz sinemiizi derd ile hirmen yerine
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Miryanufl gecer avazesi ney-zen yerine
Meges a‘ za ile giindiizler olur stirna-zen
Giceler virmedediir pesse kemanina diizen”  (Th.4-5)

Diirdiir, musiki terimi olarak taradigim kaynaklarda adi ge¢meyen, ancak Lebib
Divani’'nda musiki terimlerinin adlarmin gegtigi bir gazelde birlikte amilan (ki bu gazeldeki
“diirdiir’le birlikte tiim misiki terimleri miistensih tarafindan iistii kirmizi renkli kalemle ¢izilerek
belirtilmistir. bk. Resim.1) Nefesli calg1 aletlerine dahil edebilecegimiz bir misiki terimi olan
“diirdiir” beyitlerde soyle gegmektedir:

Ey zebanumdan terenniim-cliy-1 bezm-i iins olan
Ditremekde berd-i pir ile beniim diirdiir teniim (G93-3)

Beyte iki sekilde anlam verilebilir. Sair, “Ey dostlar meclisinde séyledigim giizel sozleri
duymak isteyenler! Yaslilik tenimi tir tir titretmektedir veya diirdiir’e benzeyen tenim koca kari
sogugundan titremekte ve ses vermektedir. Daha sdylemeye mecalim kalmadi” demeye getiriyor.

Misra‘ -1 revzene vii babda lerzis sanma
Hem ¢ii ramisgger olur nefha-zen-i diirdiir ten (K25-82)

Bu beyti ise, “duydugun sesleri, kap1 ve pencere kanatlarinin ¢ikardigini sanma, diirdiir
tenim calgici gibi tfiiriik sesi ¢ikarmaktadir” seklinde glinlimiiz Tiirkgesiyle ifade edebiliriz.

Aslinda yukaridaki iki beyitte de sair biitiin viicudu, cismi, teni bir musiki aleti olarak
tasavvur etmekte, bu ten bazen yaslilarin sogukta titremesine benzer bir ses ¢ikarmakta, bazen de
yara bereyle daglanmis viicut, iiflemeli ¢algilarin sesini andirir bir iifiirlik sesi ¢ikarmaktadir. Yine
de ihtiyatli olmak gerekir. Zira “tir tir titremek”teki zarf gorevli kelime grubunun eski Tiirk¢edeki
kullanim seklinin “diir diir” olabilecegi de unutulmamalidir.

2.2. Vurmah sazlar: Divandaki beyitlerde vurmali calgilardan dordiinin adi
gecmektedir. Bunlar; “def, kiis (kds), nakdre/nakkdre ve tabl (davul)’dur.

Tirk Musikisi’nde bir usul vurma aleti olan def, daire seklinde zilli ve pullu bir gembere
gerilmis deriden ibaret vurmali ¢algi aletidir. Tiirkler tarafindan “daire” olarak da adlandirilmisg,
Avrupa dilerinde ise defe Bask davulu denmistir.

Sair, viicudunu tahammiil yoniinden def ve davula benzettigi bir beyitte, zamanin sel gibi
sikintilarma maruz kaldigmi ifade etmek i¢in “def gibi ¢alindigini, davul gibi doviildiigiinii”
belirtiyor.

Def gibi sili-i cevr-i devre sabirdur teniim
Diirre-i dest-i cefaya tabl-1 hazirdur teniim (G93-1)

Kiis (Kos), Eski savaslarda, alaylarda deve veya araba listiinde taginarak ¢alinan biiyiik
davul. Uzaktan duyulacak derecede giir, gorkemli ve gok giiriiltiisiinii andiran bir sesi vardir. Ozel
tokmagiyla vurularak ¢alinir.

Kos, buytikligii ve ¢ikardig giiriiltiilii sesiyle Lebib’in beyitlerine konu olmustur.
Tih i kiiha diisse kiis-1 heybetiifiden tantana
Ra“sesi tihi ¢eh-i sim-ab ider kihi serab (K32-4)

Zann eyledi ol diirre-zen-i kiis-1 havaric
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Zenburek ider lesker-i ya“stib ile heyca (T8-18)
Ki glisa tantana-i kiis-1 kdm virmedediir
Bu giine dil-kes i dil-cliy bir safalu sada (T17-7)

Nakare, vezin geregi “nakkare” seklinde de okunan bu kelime vurmali ¢algilardan bir
davul ¢esididir. Bir beyitte gercek anlamiyla calgicilar tarafindan siddetle vurularak calinan bir
calgi olarak gegmekte, diger beyitte davulla beraber teshis yoluyla sinesini doven kisiye
benzetilmektedir:

Giil ile kimse bugiinlerde urulmaz dir idiim

Mutriban itmese naiidreye ta‘ zir-i sedid (K9-31)

Bu sevie dogiip sinelerin tabl u naiare
Ziller el ele almada stir eyledi siir-na (T8-24)

Tabl (Davul), Tirkler’de ¢ok eskiden beri kullanilan vurmali ¢algilardan biridir. Yanlari
tahta, iki tarafina deri gecirilmistir. Sag eldeki tokmak kuvvetli zamanlar1 (diim), sol eldeki daha
ince degnek zayif zamanlari (tek) vurur. Halk musikisinde zurnanin ayrilmaz us@l vurma aletidir.

Sultan Mustafa’nin oglu Ugiincii Selim’in dogumu nedeniyle yazilan vilddet-ndme
kasidesinde sair, bir eglence meclisi tasvir etmistir. Bu mecliste bir yandan davul, zurna esliginde
soylenen sarki ve tiirkiiler, diger yandan Davudi sesiyle ney, keman ve def sesleri coskun bir
eglence atmosferi olusturmaktadir.

Tabl u siir-na vii naiarat sadési bir semt
Bir taraf deff ii keman u ney-i Davidi-dem (T1-22)

2.3. Telli sazlar: “Ceng, kdnun, kemdn, rebab, sdz ve tanbiir” divanda gecen telli
sazlardandir.

Ceng, Tirk musikisinde vaktiyle kullanilmis bugiin terk edilmis bir sazdir. Ceng calan
sanatkira ve oyuncu kadina “gengi” denir. Yay seklinde, yani egri bir calgi olup iki el de
kullanilarak parmakla, daha ¢ok da parmaga gegirilen mizrapla ¢alinir (Oztuna, 2000: 66).

Bir yafia yar-1 vefa bir yafia yaran-1 safa

Bir yana savt u neva bir yafia ¢eng i tanbiir (K7-3)

Carh-1 na-saz beniim iametiimi ¢eng itdi

Hele bir matla‘ -1 nevle vireyiim bezme diizen (K25-60)

Cengi yaninda Heft-h"an cengi
Sahn-1 meclisde lu‘ bet-i cengi (Mes.2-25)

Kaniin, Dikdortgen seklindedir; sol ucu kivrik ve uzanmistir. Tahta bir tabla {lizerinde
teller vardir. Kucaga alinarak ve isaret parmaklarindaki yiiksiige tutturulmus muzrapla calinir.
Gosterigli bir sesi, tatl bir ahengi bulunan kanunun Farabi tarafindan icat edildigine dair bir efsane
vardir. Ceng ile kantinun ayn1 menseden geldikleri siiphesizdir (Oztuna, 2000: 181).
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Cismimiizde glis-mal-1 cevri iAntin eylemis

Mutrib-i ¢arhuil meger bir perde-i ahengiyiiz (G52-3)

O kafir og hina f1izdur diyii iAniin-1 sag arla
Aman iidam idiifi bezmi zemistan-1 elem basdi (G134-5)

Keman, yayli sazlarin en ehemmiyetlisidir. Araplarin rebab’indan alinarak asirlar
boyunca gelistirilmis ve kullanilmistir. Bati keman1 Osmanlinin son dénemlerinde kullanilmaya
baslanmistir. Keman, sesin degisik ahenkleri bakimindan orkestranin kralidir. Cok zor bir calgi
aleti olan keman, uzun bir egitim siiresinde 6grenilir (Oztuna, 2000: 190).

Sair nakarat olarak tekrarlanan bir beyitte, Diyarbekir yakinlarindaki Seyh Coban koylinii
tasvir ederken, karasineklerin giindiiz orkestra halinde zurna ¢aldigini, gece ise sivrisineklerin adeta
kemanina diizen vererek ses ¢ikardiklarini su beyitte ifade eder:

“Meges a‘ 74 ile glindiizler olur siir-na-zen
Giceler virmedediir pesse kemanina diizen” (Tah.4-5)

Baska bir beyitte ise sair, kemani1 musiki terimi olarak gercek anlaminda kullanmakta ve
onu davul, zurna, nakarat, def ve neyle birlikte anmaktadir:

Tabl u siir-na vii naiarat sadési bir semt
Bir taraf deff it keman u ney-i Davadi-dem (T1-22)

Rebéb, cok yaygin telli ve yayli saz. Mizrapla calinan sekilleri de olmustur. Kemenge ve
kemanin atalarindan sayllmaktadlr Kemenge gibi dize dayayarak yayla calinir. Hafif, tatli,
himhimca sen veya hazin ses verir. Kasesi Hindistan cevizinden olup sap1 vardir. Kemenge gibi ii¢
tellidir. Tki hatta tek telli daha ilkel sekilleri de vardir. Araplar vasitasiyla Ispanya’ya gegmis,
Avrupa’ya yayilmis ve burada Ortagagin gézde calgilarindan biri olmustur. Tevfik Fikret, kitabinin
kapaginda “riibab” seklinde harekeledigi i¢in bu galat sekliyle de anilmaktadir (Oztuna, 2000: 381).

“O keman kasli sevgili goniil rebabiyla bana arka ¢iksa miifsid rakibi ortadan kaldirmak
is midir?” diye mana verilebilecek asagidaki beyitte sair, sevgilinin kasini keman ¢almaya yarayan
alete, gonlii de rebaba benzetmektedir. Saire gore masukun goniil saz1 kendisiyle ayni seyleri
terenniim etmeye baslarsa rakip ortadan kalkacak dolayisiyla problem ¢oziilecektir.

Atmai raiib-i miifsidi bir is midiir Lebib
Olsa beniimle ol ias1 ya dil-rebab ile (G117-5)

Saz, “musiki aleti, ¢algi” manasinin yaninda “ince saz” anlamina da gelmektedir. Ayni
zamanda telli bir gesit baglamanin da adidir (Oztuna, 2000: 404).

Ziihre mehterbagi senden ince siz 6grenmese

Neyle dem-saz ola tanbiéirin ide ya bem ya zir (T19-22)

Safa idersin a zalim bilindi ki geliyor

Bu miibtelalarufi ah u enini sz safia (G3-3)
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Tanbur, Klasik Tiirk Musikisi’nin en bilinen ¢algisi. Telli bir musiki aleti olan tanbur,
musikimizle dzdeslesmistir (Oztuna, 2000: 465).

Musiki aletlerinin ¢alinmasi yasagi zahidin elinde olsa veya o bu yasagin uygulayicisi
olsa tanburun telini tesbih ipi yapar.

Eylese nehy-i ta“allui edevat-1 lehve
Riste-i siibha olur zahide tar-1tanbér (K7-36)

Ali Paganin oglunun diigiinii miinasebetiyle yazilan sur-nameden alinan agagidaki beyitte,
tanburun ¢ikardig1 sese dikkat ¢ekmek isteyen sair, “Bu giizel diiglin yerinde biitlin sesler adeta
musiki gibidir, hatta pencere riizgarlarindan c¢ikan sesler bile kulaga tanbur sesi gibi hos
gelmektedir” demek istiyor.

Bu setaretgeh-i zibada vezan oldiica
Savt-1 tanbiir viriir glisa riyah-1 revzen (K25-84)

Sair, ahengi bozanlardan sikayetcidir. Akordu bozuk gercek tanburun ses diizenini
ayarlamak kolaydir. Ancak hakiki tanbur degilse, malzemesi kotiiyse ses ayart daima bozulur.
Fazla kurcalarsan tel kirar. Bunun gibi, sair geginen niceleri var ki biraz sigaya cekilse ne oldugu
hemen anlasilir, rezil olur.

Ider tanbiir1 Aheng-i tesA“ ur nice sa‘ir var
Ve likin tel firar bir gis-mal itsei olur riisva (T7-46)
3. Oyun ve Gosteri Unsurlar

Musiki ve buna bagh olarak diigiinlerde, oyunlarda ve gosterilerde Onemli senlik
unsurlar1 olan “Cengi, Hdanende, Kavval, Kiicek (Kégek), Mutrib, Rakkdse, Ramisger, Sdzende”
Lebib Divani’nda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Konuyu, sur-namelerde “musikiye bagli oyunlar ve gosteriler” bashigl altinda
degerlendiren Arslan’a gore “diiglin ve senlikler sirasinda miizik esliginde yapilan gosteriler,
sOylenen sarkilar, calinan calgilar, yapilan komiklikler izleyenleri eglendirip onlarin giizel vakit
gecirmelerini sagliyordu” (Arslan 1999: 263). Bu musiki unsurlar1t Divan’da sur-ndme, vilddet-

.....

Hanende, sozliik anlami “okuyucu” demek olup sarki sdyleyen sarki séylemeyi meslek
haline getiren kimseler i¢in kullanilmigtir. Divanda sur-ndme ve sihhat-nadme kasidelerinde iki
yerde gecmektedir:

Baisan esbab-1 nesat old1 ser-a-ser “alem

Giilgeniif biilbiili h*Anende nesimi ney-zen (K25-81)

Meclis-i hdss-1 lidive hame
Old: h'dnende-i s hat-name (K20-bas.)

Kavvil, ¢ok soyleyen, geveze, ¢enesi diisiik, laf ebesi, piir-gii anlamlarina gelen kelime
eski Tiirk musikisinde “hanende / okuyan”, “muganni / sdyleyen” yerine kullanilmigtir. Divan’da
sair kalemini ¢ok s6z sOyleyen, geveze olarak tasvir etmekte, ¢coban neyi de denen kaval’a

benzetmekte ve 6z elestiri yapmaktadir.
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Beniim de hame-i iavvalumi ¢ii nay-1 suban
Dem-i cehéletiim itmisdi demdeme-pird” (K3-21)

Asagidaki beyitte sair kalemine seslenmekte ve “ey uygunsuz bir sekilde sozii uzatan
kalem! Sikayetten, laf ebeliginden vazge¢ ve tesekkiir fashina basla” diyerek fasli ¢ok
uzatmamasini istiyor, sozii kisa kesmesi i¢in kalemi uyariyor.

Bahaneyle uzatma idmeti ey hame-i na-saz
Tesekkiir vaitidiir olma tesekki bezmine iavval (T23-39)

Ramisger, sozlik anlami ¢algici, sdzende demek olan bu terim, divanda hanende yani
okuyucu anlaminda da kullanilmastir.

Eyledi sevile ramisger-i baht-1 diinya
Bezme bu matla‘1 taisim ki mazmiini safa (K18-1)

Ramisger olup top tiifeng eyledi aheng
Gah esk-i beya oiudi geh nadd-1 “aliyya (T8-20)

Biilbiil olmis nag meden mest i giiliifi i1zmis yiizi

Biri ramisger biri cdm-1 sarab olmus safia (G2-4)

Ramisger-i carhum diyii var nag me-i fahri

Ben difilleyemem ziihre gibi siifle pesendi (G125-6)

Saiiya destinde s& ardan ruhufl yiiz reng alur

Giil sanup ramisger-i biilbiil an1 aheng alur

Seyr idince giil-ruhan-1 bezm ayag 1n teng alur

Andan ezhar-1 gemen nevbetle reng-i neng alur

Gah reng-i lale gahi reng-i giil geh erg uvan (Tah.3-1V)

Mutrib, ¢algici ve sarkict anlamina gelen kelime, klasik siirde bu anlamiyla birlikte saz,
sazende ve hanende toplulugu anlaminda kullanilmustir. “Mutrib, mutrib-i ‘irfan, mutriban, mutrib-i
carh” seklinde yalin, ¢ogul ve terkipli haliyle beyitlerde gegcmekte ve ¢algict anlamina gelmektedir.
Nekkare, kanun, perde-i dheng, nevd, hisdar, segah mutrible birlikte kullanilmis musiki
unsurlaridir.

Biraz da manial-1 meyle maiami iizdiralum

Biraz da mutrib-i “irfan1 eyle germ-i neva (K8-21)

Giil ile kimse bugiinlerde urulmaz dir idiim
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Mutriban itmese neiiareye ta‘ zir-i sedid (K9-31)
Cismimiizde glis-mal-1 cevri iAntin eylemis

Mutrib-i ¢carhuil meger bir perde-i ahengiyiiz (G52-3)
Kiras-1 la‘ lifii taisimde idiip irad

Nezaket eyledi mutrib hisar faslinda (G110-2)
Be-ism-i Hiiseyn

Bezme hasedle ialdi raiib 4h u vahda

Virdi iarar faslina mutrib segihda  (MU-34)

Kiicek (Kogek), Tiirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindan biri. (Devellioglu,
627) Ayn1 zamanda oyuncu anlamina da gelmektedir. Kocekler, miizik esliginde dans eden, kadinsi
tavirla profesyonel geng erkeklerdi. Kiz gibi giyinirler, saclarini uzatirlardi. Kogek oyunu erkekler
meclisinde oynanirdi (Arslan, 269). Divanda, hem makam hem de oyuncu, dans¢i anlamina
gelebilecek sekilde iki yerde gegmektedir. Asagidaki beyitte kelime oyuncu anlamindadir.

¢Acem kiiceklerin “ussai genberden gegiirdi hep
Bu devri stifiyanun devr-i bezm-i 1sfahan old1 (K14-27)

Musikinin oyun, oyuncu unsurlariyla birlikte anilan bir diger kavram ise Ziihre
(Nahid)’dir. Yunan mitolojisinde Afrodit, Roma mitolojisinde Veniis adiyla tanrilastirilmistir.
Ugiincii felekte olup, “sa‘d-1 asgar’(kiigiik kutluluk) sayilir. Lebib Divani’nda sekiz yerde Ziihre,
bir yerde Nahid olarak anmilmaktadir. Ziihre, felegin sazendesi olarak bilinmektedir. Bu yiizden

siirlerde, “sdzende”, “raks, rakkas, rakkase, raks eylemek”, “nagme”, “mehterbasi”, “kantin” gibi
misiki terimlerinden olusan kelimelerle birlikte anilmustir.
Nag am-saz-1 letd’if olsa nay-1 hame destiimde

Olur saff-1 na al-1 meclisiimde Ziihre pa-ber-ca (K23-61)

Usiil ile budur kim ¢iimaya iAndindan Ziihre
Idince Ninova’da ta ki mehterbagisin irza (K26-26)

Meh i mihr iki tib1 ¢arh tas1 Ziihre raiiési

Felek eyvanuifia bir iki glinli asma sa“atdiir (K38-9)

Neva-senci-i kilk-i nazminuii sevi u nesatiyla

Felekde Ziihre rais eyler <Utarid eyler istihya (T7-54)

Ziihre mehterbagi senden ince saz 6grenmese

Neyle dem-saz ola tanbiéirin ide ya bem ya zir (T19-22)
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Nice asaf ki senasiyla sima“ itmekde
Salma raiiasl sa‘at gibi da’im Nahid (K9-4)
4. Deyimler:

Divanda “kiris gecinmek”, “sdzdan kalmak” ve “tel kirmak” deyimleri musiki

Kim Kiris gi¢iniir ey dil o kemén-ebriya
Cile-i “agi1 i1yas itme gekiliir ma‘nad  (K11-3)

“Ey goniil, o keman kasli sevgiliye ask cilesi gektirilen asiktan baska kim diizen yapmaya
cesaret edebilir. Yani onun ok atmaya hazir kurulu bir yay1 vardir. Yanlis anlama cevr i cefa
oklarina alisik olan asik i¢in fark etmez.”

Asagidaki beyitte ise kiris gegin-, dolap et- deyimi ile birlikte “diizenbazlikla birini
kandirmak” anlamina gelebilecek sekilde kullanilmisgtir.

Kiris gicindi dalab itdi ol raiiase bir ipsiz
Elinden bu gice bir basma sa“at ald1 hem basd1 (G134-2)

Divandaki orijinal 6rneklerden biri de “sazdan kalmak™ deyimidir. Tamami darb-1 mesel
ozelligi tastyan bir beyitte sair bu deyimi “cok ses ¢ikarmak™ anlamiyla kullanmustir.

Sebii-y1 piir sada virmez tehi hum sazdan ialmaz
Yesarufi ketm ider mal ehli miiflis devletin s6yler (G40-3)

“Dolu kiipiin ses vermemesi, bos figinin ise ¢ok ses ¢ikarmasi gibi, parasi ¢ok olan
zenginligiyle oviinmezken, kendini varlikli gdstermeye calisan miiflis, servetini anlata anlata
bitiremez”.

“Tel kirmak” deyimi iki beyitte hem gercek anlamiyla, hem de “diizeni bozmak” deyim
anlamiyla kullanilmstir.

Saz U niyaza virme diizen bezm-i vaslda
Depretme tel iirarsin 0 meclis ses istemez
(G.53-2)

Tanbur, biri ahenkli digeri bozuk iki sekilde ses ¢ikarir. Gergek sairler ahenkli ses ¢ikaran
tanbura benzerken, sair geginen kisiler ayart bozuk tanbur gibidir. Eger siirden anlayan biri bozuk
ayarmi diizeltmek i¢in miitesdiri sinamak istese, tel kiracak ve tamamen dagilacaktir.

Ider tanbiir1 Aheng-i tesa‘ ur nice sa‘ir var

Ve likin tel firar bir gis-mal itsedi olur riisva
(T7-46)

5. Makamlar:

Lebib-i Amidi Divani’nda “Beste-nigar, Buselik, Isfahan, Hicaz, Hisar, Kigek, Kiirdi,
Hiiseyni, Neva, Saz u Niyaz, Ruhavi, Niihiift, Segah, Tahir, Ussak” gibi makam adlari, bazen ayri
bazen diger musiki terimleriyle birlikte, beyitlerde gercek ve mecaz anlamlariyla karsimiza
cikmaktadir:
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Kigek, Tahir, Kiirdi:

Kiirdi nag amat ile olur m1 baba Tahir

Kiicek nice iabildiir ola bezriifie hem-pa (T8-29)
Beste-nigar:

Nais-bend1’den eyleyiip bi‘at

Simdi itdi maiami Beste-nigar (K17-14)

Buselik:

Diin iki nev-res civan girmisdi bir pirdhene
Biiselik faslinda nais-endaz-1 vuslat ten tene (G105-1)
Isfahan:

¢ Acem kiigeklerin ¢ Ussai cenberden gegiirdi hep
Bu devri stifiyanun devr-i bezm-i Isfahén oldi (K14-27)
Hicaz:

Giil-perend-i sidi ile ihram-bend-i “‘azm olup
Eylediin lebbeyk-zen aheng-i seh-rah-1 Hicaz (K11-9)
Hisar:

Kiras-1 la‘ liifii taisimde idiip irad

Nezéket eyledi mutrib Hisar faslinda (G110-2)
Fahte:

Menar-1 serve ¢iidi es-sala-h'an oldi etrafa
Seherden Fahte bidar-saz-1 huftegan old1 (K14-25)
Hiiseyni:

Nesat-1 vasf ile tab‘um ¢1iup Hiiseyniye

Eliimde nay-1 ialem ¢iinki nag me-piradur (K24-32)
Neva:

Biraz da manial-1 meyle maiami iizdiralum

Biraz da mutrib-i “irfan1 eyle germ-i Neva (K8-21)
Heva-y1 bag -1 < Irail Hicaze i1sminda

Hemise rahatu’l-ervah imis Neva-y1 Haleb (K17-8)
Saz u Niyaz:

Saz u Niyaza virme diizen bezm-i vaslda

Depretme tel irarsin 0 meclis ses istemez (G.53-2)
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Ruhavi, Niihiift:

Muradi eve ile dem-saz olup Ruhéaviye

¢ Ata-y1 evfer-i lutf-1 Nithiiftin imadur (K24-33)
Segah:

Bezme hasedle ialdi raiib dh u vahda

Virdi iarar faslina Mutrib Segahda (MUAM-34)
Ussak:

¢ Acem kiigeklerin ¢ Ussai cenberden gegiirdi hep

Bu devri stfiyanun devr-i bezm-i Isfahan oldi (K14-27)
6. Gazel-i Ferahsaz

Divanda bir niishada “Hosd ra ‘nd gazel-i nazm-i ferah-sdz” digerinde “Gazel-i ferah-sdz”
basligi ile karsimiza ¢ikan bir gazel bizi, divandaki diger musiki unsurlarini da arastirmaya sevk
etti. Musikinin degisik yonlerini yansitan ¢ok sayida beyit tespit ettik. Bunlar igerisinde en dikkat
cekici olani sliphesiz bu gazeldir. Gazele miistensihler tarafindan verildigini diistindiigimiiz “ferah-
saz” bashigi ilk bakista musiki makamlarindan birini ¢agristirmaktadir. Oztuna, eserinde basit, sed
ve miirekkep olmak iizere elli makam adi zikreder (Oztuna, 283). Bu makamlar arasinda adi
gecmeyen ancak musikide bir makam adi olabilecegini diisiindiiglimiiz ferah-sdz; ferahlatici,
sevingli, nese artiran, gam ve kederi dagitan anlamindaki “ferahfeza, ferahnak, ferahniima” gibi
makamlarin kelime anlamlariyla asag1 yukari aynidir.

Gazelde sair, baba tahir, def, diirdiir, tabl, tar-i ¢eng, nagme, nNey, sdz, misikar
terimlerini bir araya getirmistir. Bu “yek-ahenk” gazel, onun siir yazarken musikiden ne 6lciide
yararlandigin1 gésteren énemli bir 6rnektir. Ayrica énemine binaen gazeldeki terim anlamli musiki
unsurlarinin {izeri miistensih (torunu Refi) tarafindan kirmizi kalemle ¢izilmistir. Yukarida
terimlerle ilgili yeterli izahat verildigi i¢in burada sadece gazelin orijinal metninin tipkibasimini ve
transkripsiyonlu metnini vermek istiyorum.

Resim1 (AE1, v.107°-108%)

1. Def gibi sili-i cevr-i devre sabirdiir teniim

Diirre-i dest-i cefaya tabl-1 hazirdur teniim
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2. fadd-i ham-gestemle za“ fumla eniniim gis iden

[“tiraf eyler ki tar-1 ceng ile birdiir teniim

3. Eyzebanumdan terenniim-cliy-1 bezm-i iins olan

Ditremekde berd-i pir ile beniim diirdiir tenim

4. Ates-ig am dag larla goz goz itmis cismiimi

Ney gibi stirahlardan bezme nazirdur teniim

5. Carh-1 na-sAz iistiih'an-1 sinem itmis Asikar

Meclis-i endiha misfiar-1 zahirdiir teniim

6. Pak-tinet miirsid-i piriifi indbetkariyam

Nag me-senci-i baba tahirde mahirdiir teniim

7. Nais-1 divar-1 fenddur mahv olur bir giin Lebib
Nais-bendi tekyesinde san miisafirdiir teniim
(G93-1,...7)
Sair, yukaridaki gazelde 6zetle sunlar ifade etmektedir:

Viicudum “def” ve “davul” gibi, tokat sille gibi her tiirlii sikintiya, cevir ve cefaya
sabretmeye alismig, vurmaya dovmeye her an hazirdir.

Zayiflik ve ihtiyarliktan biikiilmiis belimi gorenler ve iniltilerimi isitenler viicudumun
“ceng teli”’nden farksiz oldugunu itiraf ederler.

Ey dostlar meclisinde soyledigim giizel sozleri duymak isteyenler, “diirdiir “e benzeyen
viicudum koca kar1 sogugundan titremekte adeta 1slik sesi ¢ikarmaktadir. Veya koca kari soguklari
viicudumu tir tir titretmektedir. (Beni daha fazla zorlamayin, sdylemeye mecalim kalmadi.)

Cismimi daglayan gam atesi tenimde goz gdz yaralar agmig, viicudum yakilarak ici
daglanmis “ney”’e benzemektedir. Dis alemi normal gozlerle degil, viicuttaki bu deliklerden
seyretmekteyim.

Acimasiz zaman, devir adeta gogiis kafesimi ortaya c¢ikarmis, viicudum gam meclisinin
“musikar”1na benzemektedir.

Temiz yaratilish ihtiyar miirsidin yolundayim. Viicudum “baba Tahir” makaminin biitiin
inceliklerini icra konusunda mahirdir.

Viicudum, fani diinyanin gecici bir resmi gibi mahvolmaya mahkimdur, sanki
Naksibendi tekkesinde bir misafirim.
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Sonug¢

Osmanli cografyasinda musiki kiiltiirii tasra sairlerinin siirlerine de yansimistir. 18. Asir
divan sairi Diyarbekirli Lebib Divani’ndaki musiki unsurlari, bu yiizyllda imparatorlugun
giineydogusunda 6zellikle Diyarbekir ve ¢evresinde sazli sozlii eglence kiiltiiriiniin izleriyle ilgili
onemli ipuglart vermektedir.

Lebib Divani’nda iiflemeli, vurmali ve telli musiki aletlerinin adlari, musiki makam
adlari, musiki aletlerinin aksamiyla ilgili terimler ve musikiyle ilgili deyimler dikkat gekici
yogunlukta kullanilmigtir.

Divan’da tiflemeli galgilardan yedisinin; “boru, diirdiir?, kiire-ndy, miisikdr, nefir, ndy
(ney) ve stirnd, varmal ¢algilardan dordiiniin; “def, kiis (kés), nakdre/nakkdre ve tabl (davul)”, telli
sazlardan altisinin; “ceng, kdnun, kemdn, rebdb, sdaz ve tanbiir” adi gegmektedir.

Lebib Divani’nda da karsimiza ¢ikan; “cengi, hdnende, kavval, kiigek (kogek), mutrib,
rakkdse, ramisger, sdzende” Osmanli toplumunun eglence ve oyun Kkiiltiiriiyle ilgili senlik
unsurlaridir.

Divandaki “kiris ge¢cinmek”, “sazdan kalmak” ve “tel kirmak” deyimleri musikiyle ilgili
0zgiin 6rneklerdir.

Divanda gegen “Beste-nigar, Buselik, Isfahan, Hicaz, Hisar, Kigek, Kiirdi, Hiiseyni,
Neva, Saz u Niyaz, Ruhavi, Niihiift, Segah, Tahir, Ussak™ gibi makamlar sairin musiki kiiltiiriinii
yakindan tanidiginin gostergelerindendir. Baba tahir, def, diirdiir, tabl, tdr-1 ceng, nagme, ney, saz,
milsikdar musiki terimlerinin bir araya getirilmesiyle yazilan “yek-ahenk” gazel, hem musiki hem de
sairin fiziki portresiyle ilgilidir.

Biitiin divan sairlerinin eserleri 6zellikle divanlari, mesnevileri bu yonden bakilarak da
incelenmeli, musiki unsurlarinin divan siirine yansimalar1 veya divan siirinin yansittigi musiki
unsurlar1 tespit edilmelidir. Bu ¢aligmada divan siirinin sekil ve muhtevasinin musiki agisindan
incelenmeye deger oldugu gergegi Lebib divan1 6rnegiyle sunulmaktadir.
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