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NAMIK KEMAL’IN SANAT/SANATCI ALGISINDA ROMANTIZM
VE VICTOR HUGO ETKIiSi

Abdulhalim AYDIN®

OZET

Bilindigi gibi, Tanzimat hareketi Turk toplumunun cagdaslasma,
yenilenme ihtiyaciyla ylzint Bati'ya cevirdigi bir yapilanma dénemidir.
Tanzimat edebiyatti da bu slrecin edebi tarafini olusturmustur.
Doénemin diger yazarlar: gibi bu edebiyatin en btiytk simalarindan N.
Kemal’in tizerinde de romantizmin ve o6zellikle Hugo’nun etkilerinin
buytk boyutlarda oldugu bilinen bir seydir. Hugonun siirlerini de
okumakla beraber tiyatrolar1 ve romanlarina daha buyuk ilgi duyan N.
Kemal’de bu ilginin sonuclari kendini gostermekte gecikmez.
Eserlerinde, buytk bir Hugo hayranligi sonucu, romantizmin ve sefinin
etkileri aslinda artik herkesin bildigi “Hernani-Zavalli Cocuk” ve
“Cromwell Onsozii-Celaleddin Onsézti” ile simirli degildir. Ama bu
calismada asil tGizerinde durmak istedigimiz sey, N. Kemal’in sanat ve
sanat¢i algisinda romantizm ve Hugonun etki veya katkisinin
mahiyetidir. Klasik okulun akilciligi, kuralciligi ve hitapta benimsedigi
seckinciligine kars1 bir devrim gerceklestiren romantik okulla, edebiyati
genis bir perspektife yaymakla beraber bir tezin savunulmasi
(litterature engagée) biciminde de algilayan Hugo’nun yazarimiz
Uzerindeki etki ve/ya yOnlendirmelerin ne kadar etkin oldugu
calismamizin cevabini bulmaya calistigi temel soru olacaktir. Calismada
da tzerinde durdugumuz gibi, esasen Hugo tarzi sanat ve edebiyat
yapma bicimi Namik Kemal’in edebiyattan beklentilerine btiytk 6lctde
uyuyordu. Ne de olsa o da Hugo gibi, kemal de yeni bir toplum
olusturmada sanat ve edebiyatin buUyldk roline inaniyordu. Bu
baglamda, “Realizme ve temsilcilerine yoOnelseydi acaba bu gln
karsimizda yine ayni Kemal’i bulur muyduk? Kemal’in gir halke: sesiyle
romantik bireyciligi nasil bagdastirmali?” gibi sorular calismada bizi
mesgul edecek sorulardir.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, V. Hugo, Romantizm,
Tanzimat Edebiyati, Sanat ve Sanat¢1 Algisi

INFLUENCE OF ROMANTICISM AND VICTOR HUGO ON
NAMIK KEMAL’S PERCEPTION OF ART/ARTIST

ABSTRACT

As is known, the Tanzimat movement is the restructuring period
during which Turkish society turned its face towards the West for the
need of modernization and renewal. And the Tanzimat literature has
formed the literary side of this process. It is known that the influence of
Romanticism and especially Hugo, just like on the other authors, on N.
Kemal, one of the greatest literary figures of the period, is of great
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extent. Besides reading the poems of Hugo, N. Kemal was fond of the
plays and novels of his master and this fondness immediately shows
itself. In his works, the result of his great admiration for Hugo, the
influence of Romanticism and his master is in fact not limited to now
commonly known "Hernani-Poor Child" and "Cromwell Foreword-
Jalaluddin Foreword". But in this study, what we actually want to
concentrate on is the nature of the influence or the contribution of
Romanticism and Hugo on N. Kemal’s perception of the art and artist.
Hugo, through the romantic school which was a revolution against
rationality, prescriptivism and elitism in the discourse adopted by
classical school, perceived the literature both as expansion of the
literature to a broad perspective, and as the defence of a thesis
(litterature engagee), and on this basis how effective was Hugo’s
influence and/or direction on our author will be the main question to
which our study will try to find an answer. As is well emphasized in this
research, there was a large agreement between the expectations of
Kemal of literature and art and between Hugo’s style of literature. After
all, like Hugo, Kemal was also persuaded to the great role of literature
in the creation of a new society. In this context, "Had he turned to
Realism and its representatives, would we today find the same Kemal?
How should we reconcile the popular full-toned sound of Kemal with his
romantic individualism?" are the questions that will engage us in the
present study.

Key Words: Namik Kemal, V. Hugo, Romanticism, the Tanzimat
Literature, Perception of Art and Artist.

Giris

Tirk toplumunun Batililagma macerast 6nceki donemlere uzansa da temel olarak 19.
yiizyilda, 1839’daki Tanzimat Fermaniyla baglar. Tabandan degil yukaridan, yani devlet adamlari
ve yoneticiler tarafindan baslatilan Tanzimat Hareketinin temel hedefi dncelikle devletin ihtiyag
duydugu askeri, ekonomik, idari yapilanma gibi alanlarda baslamigsa da bu degisim siireci ilerleyen
yillarda toplumun duyus, diisiiniis, giyim-kusam gibi gilnliik yasantisini, kiiltiirel yapisim
degistirmeye kadar gider. Edebiyattaki yansimasi da aslinda bu genel ¢ergevenin digina ¢ikmamis
ve toplumun modernlesme/batililagsma hareketine edebiyatcilarin, aydinlarin katkisi hatirt sayilir
nitelikte olmustur. Konumuz dist oldugu i¢in bu alanda yasanan cesitli tereddiitleri, diialiteleri,
eski-yeni miicadelelerini ele almayacagiz. Yalnizca bu donemde batililasma siirecine giren
donemin Tiirk toplumuna sanat / edebiyatin etki veya katkisini ve buradan dénemin sanat algisini
belirlemeye calisacagiz.

Kuskusuz ki, her alanda batililasmaya calisan bir toplumda sanatgilarin ilgisiz, duyarsiz
kalmalar1 beklenemezdi. Baslayan yenilik hareketine sanatgilar/aydinlar da kendi alanlarinda belli
bir misyonu yiiklenmislerdir. Temel itibariyle iki 6nemli rol oynadiklarin1 sdyleyebiliriz donem
aydinlarinin.  Birincisi, devlet eliyle baslatilmis olan yenilik hareketini edebiyatta da
gergeklestirmek. Boylelikle, Fransiz edebiyati temel alinmak iizere Bati edebiyati yeni ilham ve
etki kaynagina dontstiiriiliirken yiizyillardir alisik olunan eski edebiyata, Divan edebiyatinin dil ve
anlayisina tepki hareketi baslar. Sanat ve edebiyatta yenilik diisiincesi o denli biiyiik boyutlara
ulasir ki, yalmzca Tanzimat nesilleri degil cumhuriyet ve sonrasi donemlere kadar bu yonelisin
etkileri devam eder ve bu yonelis taklitten etki, esin, yorumlama ve izlenime kadar genis bir
yelpazede seyreder. Bu durum, bugiin hala genel ve 6zellikle karsilagtirmali edebiyat ¢aligmalar
agisindan miimbit bir alan1 bizlere sunmaktadir. Sanat/edebiyat ¢evrelerinin yenilenme hareketiyle
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yiiklendikleri ikinci rol ise, sosyal ve kiiltiirel alanda toplumsal doniisiimii gergeklestirmek i¢in
sanat / edebiyat1 bir ara¢ ve yontem olarak ele almig olmalaridir. Bu, kendi iginde Tanzimat'in
ruhuna da uygun olarak ikili bir amaci gergeklestirmeye elverisli bir durumdu: bir yandan yeni bir
dil ve edebiyat kurulacak, yeni bir edebi anlayis ve bakis gelistirilecek, bir yandan da batililagsma
lehine olmak {izere toplumsal doniisiim gergeklestirilecekti. Bu agidan bakildiginda N. Kemal’in
“Tiyatro bir eglencedir; fakat eglencelerin en faydalisidir” s6zii tarihsel gergeklikle tam bir uyum
i¢inde en anlamli halini alir.

Sosyal Romantizm, Hugo ve Tanzimat Yazarlar:

Bilindigi gibi romantizm her seyden evvel bir devrimdir. Eskiye, eskinin yasaklarina,
algisina ve sanat yapma anlayisina karsi bir tepkinin sonucu olusan bir devrim. Romantik okulun
devriminde basi ceken ilkeler bireysellik, coskunluk, klasik okulun ¢ogu yasalarmin reddi,
ozgiirlik ve kuskusuz en Onemlisi sanatin/edebiyatin malzemesi ile seslendigi kitledeki degisim
olur.

Romantizme kadar sanat¢i eserinde duygularimi ifade edemedigi gibi, kendine ait
diinyasindan da s6z edemezdi. Yalmizca akil ve mantigin siizgecinden gegen goriisler
dogrultusunda antikiteye kadar uzanan bir diinya ¢izerdi. Krallar, feodaller ve din adamlari ise
seslendikleri tek kisilerdi. Kisaca klasik okul giinliik yasamdan, toplumsal yapidan, halktan, ulusal
degerlerden, yerel renklerden iyice kopmustu. Iste romantizmin asil devrimi bu noktada kendini
gosterir. Antik donem yerine kendi giiniine ve toplumuna, krallar ve din adamlar1 yerine halka
donmek, olmadik eski yabanci hikayeler yerine de halkin i¢inde yasadigi gerceklige ve dahasi
sanatin kapisin1 yasamin tiim gercekligine agmak olur. Sanatta saglanan bu o6zgiirliikk ortamiyla
bireyselligini ve coskunlugunu bir yandan yasayan sanat¢ilarin yaninda, bir yandan da edebiyata
konu olmaya baslayan ulusallik, yerellikle sanatgilarin ilgisi yasanan realite lizerine yogunlasir.
Romantizmin doga, 6zgiirliik, din, lirik duyumlar gibi biiyiik temalar1 yanina vatan ve insanlik
sevgisi de yer almaya baslar.

Halka, topluma donen romantizmle beraber edebiyatta da toplum problemlerine egilme ve
¢Oziim getirme arayist goriiliir. Bu noktada, akimda sonradan benimsenen “sanat¢i kendini topluma
ve insanliga adamali” goriisii Tanzimatgilar i¢in ve Kemal i¢in 6nemli bir ¢ekim noktasi olur. Basta
Lamartine, Hugo, Vigny gibi yazarlar 1830’dan ve ozellikle de 1835°ten itibaren u¢ vermeye
baslayacak topluma, toplum sorunlarina agik, kendisini bir “mage” (biiyiicii) gibi goren, ahlak¢1 ve
“humanitaire” (insancil, insana hizmet amaci giiden) bir yonelime girerek romantizmin toplumcu
yanini yaratirlar. Hugo’da goriilen realiteyle karsi karsiya gelme, ger¢ek yasam manzaralarini
yapitlarina tagima tutkusu bu yonelimden kaynaklanmaktadir. Diigskiine yardim, egitme arzusu, iyi
yone, dogru yola ¢ekme istegi bigiminde kendini gosteren toplumdaki yanlishiklari diizeltmek,
kotiiliikleri yok etmek demek olan insancil idealizm temeldir bu ydnelimde. Iste romantizmin bu
toplumcu yani, 6zellikle Kemal i¢in ayr1 bir anlama geliyordu. Bu anlayisa, bir de Hugo yorumunu
veya “Hugo romantizm”ini eklemek gerekir. Neydi bu? En kestirme bir ifadeyle, yazarin toplumda
tutunamayanlara el uzatmasi bigiminde tanimlayabiliriz. En dnemli siir ve romanlarina kimsesiz
cocuklari, sokak kadinlarini, ¢ocugu Olmiis anneleri, yoksulluk i¢inde kivranan aileleri tagimig
durmadan. Bu zavallilarin bir sefkat ve acima duygusuyla anlatildigi dizelerden ve roman
sayfalarindan samimi bir yazarin tiim duygular sezilir. Iste, romantizmin ve Hugo romantizminin
bu toplumsal yonii Tanzimatgilari cezbetmisti. Zaten Tanzimat hareketi bir biitiin olarak halka inis
degil miydi? Edebiyat alaninda da bu inis, unutulan, dili ve edebi yaratimlari kullanilmayan, edebi
yaratimda hitaba layik goriilmeyen, burada konu bile edilmeyen bir halka inisti. Nitekim Tanzimat
edebiyati, Divan edebiyatinin aksine olarak, seckin ziimre i¢in degil, halk i¢in meydana getirilen bir
edebiyat olmak iddiasiyla ortaya ¢ikmisti. Bunu Namik Kemal, "havas i¢in kitap yazmak kadar
diinyada abes sey yoktur" sozleriyle dile getirir. Boylece, yabanci edebiyatlardan kurtulmak,
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ulusala ve yerele donmek, edebiyata ve sanata yasamin tiim gercekligini koymak, belli bir grup igin
degil herkes i¢in yazmak gibi konularda romantik okulla Tanzimat edebiyati birebir ortiigiityordu.

Romantizmin sosyal yanini giiclendirip "tutunamayanlar1" sanata tasimakla yetinmez
Hugo. Bir de sanat¢iya/ozana misyon verir: Topluma zor zamanlarinda rehberlik etmek. Bunun i¢in
de ozanin herkesten fakl, iistiin niteliklere sahip olmasi1 gerekiyordu. O, ozani goriilmeyeni goren,
istediginde Tanri'yla konusabilen, gelecekten haber veren, ruhlarla iletisim kuran bir kéhin, bir
peygamber gibi gorerek ona insaniistii nitelikler vermistir. Hatta bu tiir tanrisal niteliklerle
donatilmig ozan olarak eserinin bir¢ok yerinde Hugo'nun kendisini buluruz. "Fonction du pocte"
(Sair odur ki) pargasinda bu durumu agik¢a gordiigiimiiz gibi Les Chatiments (Cezalar)in VIL
kitabindaki ¢ogu parcada da ayni1 seyler s6z konusudur. Sanatciyla ilgili bu tiirden algilarin kokleri
uzaklara, Platon'a kadar dayanir. XVI. yiizyillda Pléiade yazarlari ve sonra da romantikler,
Baudelaire, Rimbaud ve surrealistlere kadar uzanan bir ¢izgide siirer bu bakig. Konuya biiyiik 6nem
verdigi i¢in Rimbaud'nun sanat¢i bakigina ve Hugo'yla olan iligkisine kisaca deginmek istiyoruz.

A. Rimbaud de sairi, bilinmezi bilen, gériinmezi géren bir peygamber, bir kahin olarak
gormiistiir. Ancak onunla Hugo bakisi arasinda onemli farklar vardir. Modern siirdeki bakig
“bireysellikle” simirlanmistir. Bunun sonucunda, sanat¢inin sahip oldugu {istiin nitelikler yalnizca
ona has olmakla kalmaz bundan dogacak sonuclar da ona yoneliktir. Boylece, biiyiik, derin, genis
gizemlere ulasan sanat¢i buradan aldigi haz ve mutlulugu baskalariyla paylasmaz. Sanat¢inin
misyonu yok degil elbet. Modern siir algisinda, goriinmeyeni ve duyulmayani bize bildirmekle
gorevli sanatci, esyanin ve varligin sahip oldugu gizil iliskileri ve yapilarimi ancak bizim
anlayacagimiz formata sokarak verir. Yani varligin asil gergekligi bize ulasincaya kadar bir dizi
degisim ve doniisiime ugrar; ama bu zorunludur modern siir teorisine gore. Bu da, bir yandan
varligin gercek gizeminden uzak kalmamiza neden olurken, obiir yandan da ortaya ¢ikan sonug
“bireysel haz ve yararlilik” ger¢evesinde kalir. Oysa Hugo’da sanat¢iya atfedilen iistiin nitelikler
“sosyal yararlilik” ilkesine hizmet eder. Onda sanatgi, toplumun ve sonra da insanligin mutluluk ve
selameti i¢in yerince aci ¢eken, sikinti duyan, miicadele veren, yol goésteren, elinden tutan “iistiin
nitelikli” bir eylem insanidir. O, biitiin varligiyla kendini topluma adamis bir kisidir. O, yasamin ve
varligin gercekligi karsisinda haz degil ancak aci duyar. Ciinkii Hugo’ya gore sanat¢1 kendi basina
haz diinyasina dalan bir miinzevi degil, kitleler ve toplumlar adina ac1 ¢eken, esyanin ve yagamin
gercekligine inerek temsil ettigi insanlar i¢in eylemde bulunan bir misyon ve vizyon adamidir. Bir
iist insan konumuna getirilmis sanat¢1 tiim bunlari, ona gore sanat ve edebiyat yoluyla yapacakti.

Hugo’nun Eserinde Bir Yol Gosterici Olarak Sanat¢i

N. Kemal’e gerek edebiyat zevki, gerek edebiyat yapma bigimi ve gerekse bireysel
yasantistyla biiyiik etkiler yapmis Hugo’nun eserlerinde sanat/sanatc1 algis1 yukarida anlattigimz
cergeve i¢inde birgok eserinde - Grnegin siirlerinde - ya agikca belirtilmig veya nesirlerinde- roman
ve tiyatrolarinda- tezli edebiyat anlayisina uygun olarak yazildigi i¢in bireye ve topluma mesaj
yogunluklu olmak iizere bir davanin savunmasina, bir sorunun ¢éziimiine yonelik olarak kaleme
almmuslardir.

Hugo bir dava adamiydi. Diisiince diizeninden romanlarinin konusuna, siirlerinden
siyasal savaglarina kadar hepsi genis bir cergeve iginde su felsefeye dayaniyordu: Evren
dliimsiizdiir; bu evrenin bir yaratig1 olan Insan da, Doga'nin her varhig1 gibi, saygiya deger; Insan'in
haklar1 kutsaldir, bunlar1 savunmak igin savasilmalidir; sanat bu savasimda bir yandan Doga'nin
giizelliklerini, 6te yandan insanin degerlerini, duygularini, coskularini ortaya koymali; bodylece
toplumu iyiye, gilizele, dogruya yoneltmelidir. Sair en ¢ok Les Chatiments (Cezalar)’da insana,
insan haklarina verdigi énemi ve krallari, zorba yoneticileri, bunlara bagh kiliseyi, papazi yerden
yere vurur. Bir de, toplumla ilgili diisiincelerini belirtir: Kardeslik ve insanlik idealleriyle evrensel
bir mesaj verir. Benzer goriislerini sergiledigi bir diger yapiti da Napoléon le Petit (Kiigiik
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Napolyon)’dir. Cumhuriyeti yikan ve siirgiine gitmesine neden olan III. Napoléon’u burada
elestirip asagilar.

Sair daha 1839'da, Les Rayons et les Ombres (Isiklar ve Golgeler) adli siir kitabinda
sanat¢inin toplumsal gorev ve yiikiimliiliigiinii despotizme karsi baskaldirmayla tanimliyor:

Tout en laissant aux rois les noms dont on les nomme,
Le poé¢te luttait fermement, comme un homme

Epris de liberté, passionné pour l'art (Hugo, 1961,5.242)
(San sohret krallara, lazim degil bize onlar,

Ozgiirliige asik, sanata tutkuyla

Carpisiyordu sair amansizca)

Peki, sanat ve edebiyati nasil degerlendiriyordu Fransiz yazar1? Hangi eserlerinde sosyal
konulara ne tiir deginmisti? Neydi Hugo’nun ozana, sanatgiya verdigi sosyal gorev?

Les Feuilles d’Automne (Giiz Yapraklari)’da, kara talihlilerin yazgisina dalar ve igtenlik
duygusunun egemen oldugu siirlerinde toplumsal acilara yonelir. insanlarin dertlerine ortak olmak,
¢Oziim getirmek igin Once, “insanlarla iletisim kurmak” ister. Ayni bigcimde, daha 1830’larin
baslarinda yazmis oldugu Le Dernier Jour d’Un Condamné (Bir Mahkiimun son Giinii) ve Claude
Gueux (Serseri Claude)’de de benzer goriislerini, “insan kardesligi” ve “sosyal ilerleme”yi ileri
surmuistiir.

Les Voix Intérieures (Icten Sesler)’deki siirlerde, donemin siyasal olaylarmin verdigi
esinle giincel olaylar lizerinde diisiiniir; iginde yasadig1 ¢cagin biiyiikliigiinii anlatir; diinyay1 parlak
bir gelecegin bekledigi yoniindeki umutlarimi coskun bir dille anlatir. Sanatciya da, bu diinyanin
yaratilmasinda bigtigi misyonu yapitin 6nsoziinde agiklar. Buna gore sair, toplumdaki aksakliklar
ortadan kaldiran bir diizenleyici, ona yeni yollar acan bir rehber, toplumsal olaylara bir hakemdir.
Her tiirlii olay karsisinda hosgoriilii ve tarafsiz olmali. Kizginlik, taskinlik ya da gurura yer
vermemelidir kendi i¢inde. Yiireginde devrim diisiincesi ve gercek halk saygist beslemelidir. Her
seyle ilgilenebilmeli, her seyde i¢cten olmali, hi¢ bir konuda ¢ikarci olmamali. Hugo, tiim bu
ozelliklere sahip olmanin yolunun i¢ ve dig diinyadan (tutkulardan, duygu diinyasindan ve
toplumdan) gelecek tiim baskilar1 yenebilmis, bunlarin iistiine ¢ikmus bir kisilikte, yani bagimsiz bir
kisilikte bulur. Kisaca, onca, “ozanin giicli bagimsizligindan geliyordu”. (Hugo, 1981,s.73-74)

Fransiz yazarinin sosyal problemlere en c¢ok egildigi yapitlarinin basinda kuskusuz Les
Misérables (Sefiller) ve Les Contemplations (Dalip Gitmeler, Istigraklar) yer alir. Sosyal diizenin
carpikliklar1 sonucu “tutunamayanlar”in, diizen kurbanlarinin, kisaca ezilenlerin diinyasini anlatir
bunlarda. Sefiller’e yazdigi 6nsozde, kitabini, kendisine act veren hangi sosyal yaralardan, hangi
insanlik trajedilerinden hareketle yazdigmi belirtir: “Erkegin yoksulluk ve sefaletle algalmasi,
kadinin aglik yiiziinden diismesi, ¢gocugun karanliklar i¢inde koreltilmesi” veya ozetle, “danyada
sefalet ve cehaletin hiikiim siirmesi”. Ona gore, bu iki insanlik belasi var oldukga, “Sefiller” gibi
romanlara insanlik her zaman ihtiya¢ duyacaktir. (Tanilli, 2002,s.190)

Les Rayons et Les Ombres (Isiklar ve Gélgeler)'da, insani sorunlara daha genis bir yer
ayirir. Ozana yiice gorevler verir; yalnizca sozciisii kalmasini istemez toplumun, ayn1 zamanda
eyleme davet eder onu ve yol gosterici olmasini ister ondan. Sair, sanat¢inin bu gorevini “Fonction
du Poéte” (Sairin gorevi, Sair odur ki) adl1 siirde anlatir:

Malheur a qui prend ses sandales
Quand les haines et les scandales
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Tourmentent le peuple agité!
Honte au penseur qui se mutile
Et s'en va, chanteur inutile,

Par la porte de la cité!
(Yaziklar olsun ¢ekip giden
Ihanetler ve béliinmelerle vatan
Inleyip durdugu zaman!
Kahrolsun o diisiiniire ki
Bohgasimi toplayip kagarak
Ulkesini yiiz iistii birakarak!)

Hatta ona gore sair, en elverissiz kosullarda bile iilkeye, topluma aydinlik, parlak bir
gelecek hazirlamali, bir peygamber gibi agkin olmali:

C'est lui qui sur toutes les tétes

En tout temps, pareils aux prophétes,
Dans sa main ou tout peut tenir

Doit, qu'on l'insulte ou qu'on le loue,
Comme une torche qu'il secoue
Faire flamboyer l'avenir. (FP)
(Odur herkesten yiice

Peygamber gibi her zaman 6nde,

Eli var her seye kadir

Ister asagilansin ya da ululansin sair,
Salladig1 bir mesale misali

Hazirlamal1 aydinlik istikbali.)

Hugo, sairi sonraki dizelerde daha da askinlastirir:
Peuples ! écoutez le pocte !

Ecoutez le réveur sacré !

Dans votre nuit, sans lui compléte,

Lui seul a le front éclairé.

Des temps futurs percant les ombres,

Lui seul distingue en leurs flancs sombres

Le germe qui n'est pas éclos.

Homme, il est doux comme une femme.
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Dieu parle a voix basse a son ame
Comme aux foréts et comme aux flots.
(Ey insanlar dinleyin !

Dinleyin kutsal diisciiyii !

Kapkara gecenizde

Yalniz odur yiizii nurlu.

Gelecegin bilinmezini,

Yalniz odur apagik goren

Ve ¢igek verecek tohumu.

Kadin gibi yumusak olan sairle
Ormanlarla denizlerle konustugu gibi
Tanr1 konusur onunla durmadan.)

Bu sekilde, ¢cogu yapitlarinda Hugo, insan problemleriyle ilgilenmis ve bunlar edebiyata
tasityarak ozani, "insan onurunun koruyucusu" durumuna getirmistir. Sonradan ozana ulusalin
ustiine ¢ikma gorevini verir. Bu yonilyle o, edebiyati, biiyilk bir bozgunluk iginde bulunan
insanligin yeniden yaratilmasi igin elverigli ortami saglayacak ve evrensel gizemi agimlamamiza
yardime1 olacak bir bilgi ve iletisim malzemesi olarak yorumlamistir. Buna gore sanatci, yukarida
da degindigimiz gibi, insanin evrensel degerlerini savunan, yilmaz bir inangla topluluklar1 pesinden
stiriikleyen bir dahi, hatta bir peygamberdir. Buradan yazar, kozmopolitizmin soylemi olan, “Avoir
pour patrie le monde et pour nation I’humanité” (Vatanim riy-i zemindir, milletim nev-i beser.)
diinya vatandaslig1 ve insan kardesligi diisiincesine ulagacak. Siyasal sdyleminde de buna paralel
olarak, dnce Avrupa Birlesik Devletlerini, sonra da Evrensel Cumbhuriyeti dile getirecektir. Ayn
bicimde, evrensel kardesligi kucaklama arzusu sanat anlayisina da yansir. Yazar, "toplum igin
sanat"tan “insanlik i¢in sanat” diisiincesine ulasacak.

N. Kemal’in Sanat/Sanatg¢1 Algisi

Her ne kadar N. Kemal, Tahrib-i Harabat’in ikinci boliimiinde "siirin miikessib-i ahlak
oldugunu diinyada kim iddia etmis? Ve hususiyle tiyatrolarin mekteb-i hikmet olduguna kim zahib
olmus ki?" (Tuncer, 1996, 119) dese de, Mukaddime-i Celal’de ve daha bagka yazilarinda edebi
eserin “sosyal yararlilik” yanini Onceleyen ve ¢ogu kez “tezli edebiyat” (littérature engagée)
ilkesini savunan sozler sdylemistir. “Edebiyat sosyal bir miiessesedir; halkin yararina olmalidir”
gibi sozleri sairimizin yukaridaki diigiinceye bagl kalmadigini gosterir. Tiyatro adli yazisinda ise,
bu tiirlin asil islevini soyle agiklar: “Bir millet, umumen ahlak kitab1 yazsa bir adami pek kolay
terbiye edemez. Bir edip bir kag giizel tiyatro eseri tertip etse bir milletin umumunu terbiye
edebilir.”* Tiim bunlar sairin “sanatta yararhihk” ilkesini gozettigini gstermesi bakimindan kayda
degerdir. Zaten eserlerine bir géz attigimizda da bu durumu kolayca gorebiliriz. Kendi basina
Hiirriyet Kasidesi bunun en giizel rnegidir. Ilerde gérecegimiz gibi, Tahrib-i Harabat'in Manzum
Mukaddimesinde de sanata/sanat¢iya toplumsal bir misyon verir. "Tiyatronun ahlak bakimindan
tesiri o kadar denenmis ki..." diye bagladigi sozlerinde giyotinin bile tiyatro yoluyla
benimsenebilecegini sdyleyen Batili bir yoneticinin sdzlerine yer vermesi de ilgingtir. (Kemal,
1975, s.17) Bu geligkili durumu, ya Ziya Pasa'nin Harabat'i karsisinda asir1 6fkelenen Kemal'in

L_Bu yazinin devamu i¢in bkz., Seyit Kemal Karaalioglu, Tiirk Edebiyat: Tarihi, inkilap ve Aka Kitapevi, Ist., 1982, C.IL,
$5.284-288.
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tenkit ve ilzam arzusuna baglamali; ya da, "miikessib-i ahlak" kavramini sairin "bireysel olgunluk"
cercevesinde ele almasiyla aciklayabiliriz. Ote yandan, ¢ogunda Hugo’nun etkisiyle, kimisinde ise
taklit ettigi piyeslerinde de sanata/sanatcirya Hugo’ya benzer nitelik ve gorevler verdigini
goriiyoruz. Bu noktada onun Hugo'yla olan yakin iligkisi sanata/sanatciya bictigi "sosyal yararlilik"
ilkesi etrafindadir. Demeli ki, sanat¢iya/ozana insaniistii, tanrisal nitelikler vermek konusunda
Hugo'dan ayrilir. O, sanat¢iy1 topluma rehberlik edecek, kurtulusa ve ileriye gotiirecek bir dahi
kisilik olarak telakki etmistir. Yine de ondaki Hugo etkisi yiizeysel bir etkilenme veya giiniin

modasina uyma gibi egilimlerin ¢ok Stesindedir.

Namik Kemal’i inceleyen arastirmacilarin ¢ogu, onun Victor Hugo ve Fransiz
Romantizmiyle olan yakin iligkisi {izerinde dururlar. Sami Pasazade Sezai, Siileyman Nazif, Riza
Nur, Cevdet Perin, Ziya Somar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Suut Kemal Yetkin, I. Necmi Dilmen,
Metin And, Inci Enginiin, Sevda Sener, Erdogan Coskun, Onder Goggiin gibi... Listeyi daha da
uzatabiliriz. Tanpinar’a gére Kemal, “Hugo’nun imanlh sakirdi”dir. Z. Somar ise, Hugo etkisinin,
Kemal’in saklamak istediginden ¢ok otede oldugunu belirtiyor. Riza Nur, Batili yazarlardan
Kemal’in en ¢ok Hugo’dan etkilendigini sdylerken, S. Kemal Yetkin’e gore de, Hugo’nun Kemal
tizerindeki etkileri “besbelli”dir. Kimisi de bu etkinin simirlarii oldukga genisletir. Ornegin, V.
Mahir Kocatiirk, yazarimizin hemen hemen biitiin Fransiz klasiklerini okudugunu, Hugo’yu bir
peygamber gibi ruhunda yiicelttigini, onun sayisiz dizelerini, hatta romanlarinin birgok sayfasini
farkina varmadan ezberledigini anlatiyor. Ayrica, Cromwell’i Cezalar’t her zaman yaninda
tasidigini, Asirlarin Efsanesi ve Sefiller’i yastigimin altinda sakladigini ekliyor. Oglu Ali Ekrem
Bolayir da, her iki yazarin yakinligin1 biiyiik boyutlarda goriir. Ona gore, “Fransa’da bir edebiyat
cihani bahsetmis olan Hugo ne ise, Tiirkiye’de de Kemal odur ve kendisi hi¢ siiphesiz Tiirkiye nin
en biiyiik edibidir.”

Kemal'in Fransiz yazarinin hangi eserlerini okudugu konusunda kuskusuz kesin yargiya
varmak imkansizdir. Ancak, ¢agdaslarinin soylediklerinden, hakkinda yazilanlardan ve kendi
ifadesinden yola ¢ikarak bir liste olusturabiliriz. Les Misérables ve Les Chatiments’a karst biiylik
bir hayranlik besledigini biliyoruz. Tiyatroda ise, Fransiz yazarinin 6énemli oyunlarini okudugu
sonucuna kendi anlatim1 ve hakkinda yazilanlardan ulasiyoruz. Hatta, Tanpinar’a gore, Hugo nun
biitiin dramlarim, William Shakespeare ve Les Burgraves’s okumustur. S. Pasazade Sezai’ye
gonderdigi mektuptan, Hernani, Cromwell, Ruy Blas, Le Roi S amuse’li okudugu anlasiliyor. La
Légende des Siécles, Les Contemplations ve Mary Tudor’u okudugu sonucuna ise, kendi eserleriyle
olan kimi benzerliklerden ve bagka aragtirmacilarin tespitlerinden ulasiyoruz.

Ote yandan, Fransiz Edebiyati ve Hugo etkilerinin yer aldigi eserlerinin ¢ogunu ise,
Fransa’dan doniis tarihi olan 1870’ten sonraki yillara denk gelmesi de anlamlidir. Vatan Yahut
Silistre (1873), Zavalli Cocuk (1873), Akif Bey (1874), Giilnihal (1875), Celalettin Harzemsah
(1884), Kara Bela (ilkin 1908’de yayimlanir. Magosa’da yazildigindan, 1873-1875 yillar1 arasinda
yazildigi kabul edilir.) “Riiya” adli nesrini de 1872°de yazmus.

Biitiin bunlardan varmak istedigimiz sonug ise, sairimizin Tanzimatla beraber baslayan
Batililasma hareketine kendisinin sanat ve edebiyat cephesinden destek verdigini, Tiirk edebiyatina
yenilik getirmeye calistigini, bunu yaparken de donemin kosullarina uyarak adeta bir moda halini
almis ancak Bati’da ¢oktan dmriinii tiiketmis Romantizme ve onun mitlesmis lideri V. Hugoya olan
yakinligin1 agiga cikarmak cabasidir. ilgili donemde, Tiirk toplumunda Hugo etkinliginin

2_Bunlar i¢in bkz. Ahmet Hamdi Tanpar, 1997, s. 423; Ziya Somar, “Namik Kemal ve Victor Hugo”, Kalem, S.12, 1
Mayis 1939, 5.250; Riza Nur (Anan:I.Enginiin, Tanzimat Déneminde Shakespeare, Ed. Fak. Basimevi, Ist., 1979. 5.122);
Suut Kemal Yetkin, Edebi Meslekler Tarihi, ideal Mtb.,DTCF Yay., Ank., 1941,s.4; Vasfi Mahir Kocatiirk, agy, s.70; Al
Ekrem (Bolayir), Namik Kemal, MEB.Yay., Ist., 1992, 5.65.
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anlasilmasi i¢in Zeynep Kerman’in hazirlamis oldugu teze bakmak yeterli olacaktir. (Kerman,
1978)

Sinasi ile tanigtiktan ve Fransiz edebiyati ile kars1 karsiya geldikten sonra, siir anlayisinda
onemli degisiklikler goriiliir. Eski siirin 6zellikle hayal diinyasina, soyut yapisina, duygu ¢ikmazina
catar ve dilinin agirligim elestirir. Konumuzla ilgili olarak ise, realiteyi yansitmak, topluma egilip
problemlerini dile getirmek ve sanati/edebiyati bir arag¢ gibi kullanarak toplumsal ilerlemeyi
saglamak c¢abastyla bir biitiin olarak sanati toplumun hizmetine verir. Béylece Hugo'nun yaptigi
gibi onda sanat bir kiirsii, sanat¢1 da bir vaiz konumuna ge¢iyordu. Bu kiirsiiden Hugo durmacasina
tiranlari, despotlari, somiirgecileri, zalim imparatorlari asagilarken ezilenlerin, kimsesizlerin,
tutunamayanlarin sesi olur. Bunun i¢in Les Chatiments'a, Les Contemplations'a ve Les Misérables'a
bakmak yeterlidir. Lucréce Borgia'mn 6nsoziinde soyle der: "Edebi sorunlar i¢inde pek ¢ok sosyal
sorun vardir ve her eser bir eylemdir. Tiyatro bir kiirsiidiir; dramin da ulusal, sosyal ve siyasal bir
gorevi vardir. Halk, tiyatrodan ciddi ve derin bir ahlak dersi alarak ¢ikmalidir. Tanr1 yardim ederse,
sahnede, yalniz ibret ve 6glitle dolu seyleri ele almak niyetindeyiz." (Bellesort, 1959, s.58) Kemal
de Ote yandan, iistat olarak gordiigii Hugo gibi kendi insanina, toplumuna bir rehber ve eylem
insan1 edasiyla seslenir. “Edebiyat sosyal bir miiessesedir; halkin yararina olmalidir.” diyerek Hugo
ile ayn1 beklentiyi paylasir ve tiyatro tiiriinii yegler. Bunun altinda yatan en 6nemli neden de,
tahmin edilecegi gibi, insan ve toplumla ilgili diisiincelerini en yaygin ve en etkili bigimde bu tiir
yoluyla yayabilecegi inancindan kaynaklanmaktadir. Yine ayni nedenden dolayi, bu tiirii romandan
Ustiin goriir. Tiyatro adli makalesinde, “Tiyatro nedir? Adeta taklit. Neyi taklit eder? Ahval-i
beseri.” biciminde tanimlar. Hugo'ya duydugu hayranligin 6énemli bir kismini da burada aramak
lazim. Eyiiboglu’nun su sozlerine katilmamak miimkiin mii?: “Sebepleri ne olursa olsun N. Kemal,
Hugo hayranligini asamamistir. Bu hayranlik, sanatkar Hugo’dan ziyade vatanperver,
hiirriyetperver, idealist, miitefekkir Hugo’ya miiteveccihti. Cemiyete rehber olan mesale-sair
telakkisini benimsemisti.” (Eyiiboglu, 1997,s.112-113) Ote yandan, durmadan siirine vatan, millet,
hak, hukuk, adalet, esitlik gibi kavramlari tasir. Adeta N. Kemal’in adiyla 6zdeslesmis ve bunlari
bugiin bildigimiz anlamda ilk kullanan gairimizin bu kavramlara bu denli 6nem vermesi de kendi
basina onun sanati/edebiyati “tezli edebiyat” biciminde algiladigini gosterir.

Kemal’in tiyatro ve romanina baktigimizda iki bilyiik temele dayandigini goriiriiz: tarih
ve toplum. Vatan yahut Silistre, Kara Bela, Celaleddin Harzemsah piyesleriyle Cezmi romani
birinci gruba girerler. Oyunlar1 Akif Bey, Zavalli Cocuk, Giilnihal ile Intibah adli romam da sosyal
niteliklidir. Konusunu tarihten almakla beraber, Giilnihal’de sosyal ve siyasal vurgular agirliklidir.
Bu eserlerinde Tiirk ailesinin giinlilk yasaminda goriilen gelenek, gérenek, batil inanis, maddi
sikint1 gibi ¢esitli nedenlerden dogan baskilar, sorunlar iizerinde durulur ve bunlara ¢6ziim yollari
retilir.

Sanata/sanatciya verdigi gorevle ilgili siirinden birkag 6rnek vererek konuyu bitirmek
istiyoruz. Hiirriyet Kasidesi’nde insan1 dogruluga, erdeme davet eden bir nida buluruz:

Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten

Miiriivvet-mend olan mazluma el ¢ekmez i’anetten (Goggiin, 1999,s. 7)
dizeleri, insan1 bahtsizlara yardima ¢agirir.

Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasin gelsin

Doénersem kahpeyim millet yolunda bir azimetten (Goggiin, 1999,s. 9)

dizelerinde de, kendisini tiimiiyle toplumuna, insanina adamis bir kisilikle karsilasiriz. Asagidaki
beyitte ise, topluma yol gostericilik ugrunda cektigi sikintilar1 anlatirken ayni zamanda bir
sanatciya bictigi gorevi de ifade etmis oluyor:
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Anilsin meslegimde ¢ektigim cevr-ii mesakkatler

Ki edna zevk-i a'ladir vezaretten sadaretten (Goggiin, 1999,s. 9)
Benzer diisiincelerini Murabba'da s6yle ifade eder:

Musirim sabitim ta can verince halka hizmette

Fedakarin kalir ezkar1 daim kalb-i millette (Goggiin, 1999,s. 337)
Tahrib-i Harabat'in Mukaddimesinde de su dizeleri okuyoruz:
Makbul ola mi1 su'ursuz si'r

Bir kara yarar m1 nursuz mihr

Sa'ir demek ehl-i dil demekse

Hos mesreb i mu'tedil demekse

Layik mu ola o rind-i kdmil

Meddah-1 e'azim i erazil (G6g¢giin, 1999,s.330-331)

Eski siir sanatinin hayal ve duygu diinyasina, soyut ve tumturakli igerigine c¢attigi bu
dizelerde, siir sanatinin "suursuz" yani amagsiz ve hedefsiz olamayacagini, bir "kar" yani yarar
gozetmesi gerektigini belirtir. Saire miistesna bir paye vererek " rind-i kdmil" yani kahraman bir
goniil eri olarak onun beylerin, zenginlerin maskarasi olmasina, yalnizca onlar1 eglendirmek icin
sanat yapmasina asla riza gostermez. Bdylece ona gore, toplumun hizmetindeki siir bir kiirsi, sair
de bir "dava ve meydan" adamu olarak bir hatip, bir kilavuzdur.

Sonug¢

Kemal’in, bir “dava” veya “meydan” adami olarak goriilmesi, edebiyatinin “tezli
edebiyat” biciminde nitelendirilmesi, yapitlarinin da “kiirsii” veya “hitabet” yeri gibi tanimlanmasi,
yazarin edebiyata “sosyal bir gorev” vermesinden dogmustur. Bu anlayis, aym1 zamanda
Romantizmin ve Hugo’nun “toplum igin sanat” yaniyla da ortiigiiyor. Ancak, yeri gelmisken, bir
noktay1r belirtmek gerek: Yazarimiz “sosyal gorevli” bu edebiyat anlayisina tek elden Bati
edebiyatiyla ve Hugo'yla temastan sonra ulagmis degildir. Avrupa’ya gitmeden once de o boyle
diisiiniiyordu. Bu baglamda, Bat1 etkisi daha dogrusu Romantizm ve Hugo etkisi, yazarimizin bu
goriigiine canlilik vermis, onu ylireklendirmistir diyebiliriz.

Oysa Kemal'in tutkun oldugu sey, Romantizmin ve Hugo’nun heyecanli tarzi, lirik
sOyleyisi, coskun anlatimi, sigkin edalari, yani, dis tarafiydi. Cilinkii bu, ozana topluluklar
yonlendirme, ona rehberlik etme imkéani taniyordu. Bu ylizden Kemal'in giir, ama icten ve halkc¢i
sesini "romantik bireycilik" ¢ercevesinde degil, "toplumsal yararlilik" bi¢ciminde degerlendirmeli.
Belki de bugiiniin penceresinden baktigimiz zaman Kemal'in gerek ideallerine, gerekse tarzina en
uygun sanat algisinin romantizmde ifadesini buldugu yargisina varabiliriz. Onun Romantizmi ve
Hugo'yu bu denli benimseyip yiiceltmesini belki biraz da burada aramali.

Kemal Bati'ya yoneldigi tarihlerde Romantizm Omriinii tamamlamig yerine realist
riizgarlar esiyordu. Peki, sairimiz realizme yonelseydi bu giin karsinmzda aymi Kemal'i bulur
muyduk sorusu akla gelebilir. Kuskusuz ki ya bu giin farkli bir N. Kemal'den bahsedecektik ya da,
Kemal realist akimda kendine yer bulamayacak, benimsemeyecekti. Ciinki{i pozitivist bir bakisla
insani, toplumu, yasami gézlemleyen realizm akimi Kemal i¢in ideallerini gerceklestirebilecegi bir
sanat ve edebiyat yapma bicimi degildi. Her seyden once bu akim sanat¢iya/ozana toplumla
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ilgilenme, onun sorunlarina ¢oziim bulma goérevini vermiyordu. Sanat¢i yalnizca bilimsel veriler
1s1ginda olaylara yaklasip tarafsiz bir bilim adami tavriyla gézlem yapar ve bulduklarini oldugu
gibi eserine aktarmakla gorevliydi. Bu ise, Kemal icin asla benimsenecek bir yontem degildi.
Sanatta "6znel yaratim"i degil "bilimsel nesnelligi" gozeten realizm sairimizin iltifat edecegi bir
akim olmadig1 gibi onun haykiran giir sesiyle de catisiyordu. Ne de olsa 6znel biitiin yargi ve
tutumlar diglanmusti.
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