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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN YUNUS EMRE ADLI TiYATRO
ESERIi UZERINE BIR INCELEME

Turan GULER*

OZET

Yunus Emre, XII.-XIV. Ytiizyillarda yasayan, Turk - Islam
distince tarihinin 6nemli isimlerinden biridir. S$iirleri araciligi ile
yayilma imkéani: bulan dustncelerinin etkisi gintimtze kadar farkh
alanlarda stirmus olan Yunus Emre, bu defa bir tiyatro oyunu icinde ele
alinmistir. Edebi turler icinde tiyatroya buyuk bir 6énem veren Necip
Fazil Kisaklirek, Yunus Emre adli oyununda Yunus Emre’ye oyunun
baskisisi olarak yer vermistir. Bu calismada Necip Fazil Kisaktrek’in
Yunus Emre adli tiyatrosu, oyunun kimlik ¢éztimlemesi, konusu, olay
dizisi, kisilik coztimlemesi, mekan ve dekor céztimlemeleri gibi yapisal
unsurlart bakimindan incelenecektir. Eserde Turk-Islam tarihi icinde
6nemli bir yere sahip olan Yunus Emre’nin menkibelere dayali hayati
tablolastirilmistir. Bu tablo icinde bir yandan Yunus Emre’nin
Anadolu’ya gelmesi ile baslayan serltiveni anlatilirken diger yandan
siirleri aracilig: ile Yunus Emre’nin yasadig tasavvufi yolculuk anlatilir.
Oyunda, Yunus Emre devrinde Anadolu’da vuku bulan bazi sosyal ve
siyasal olaylara da gondermeler yapilir. Anadolu’daki Mogol saldirilari
ve hakimiyeti, Selcuklu Devleti'nin son durumu, Beylikler arasindaki ic
cekismeler, halkin caresizligi, bu karmasa icinde tarikatlarin
Ustlendikleri cesitli roller gibi meselelere oyunda yer verilmistir.
Incelememizde yapisal unsurlarin yani sira, bu gibi tematik hususlara
da temas edilmistir. Bu sekilde Yunus Emre’nin ¢cok fonksiyonlu kimligi
ortaya konmaya calisilmistir. Son olarak yazar icin 6énemli bir husus
olan ‘Buyutk Cihad’ yani nefis terbiyesi gibi oyunun asil tez konusuna
dikkat cekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Yapisal Unsurlar, Yunus Emre,
Tasavvuf, Nefis Terbiyesi

A STUDY ABOUT YUNUS EMRE, A THEATRE WORK WRITTEN
BY NECIP FAZIL KISAKUREK

ABSTRACT

Yunus Emre who lived between the XII- XIV centuries is one of the
prominent figures of Islamic thought history. The effect of him has
endured in different fields until today, and now he is handled in a play
(theatre work ya da presentation). Necip Fazil Kisaklirek who attaches
great importance to theatre in all literary genre in his play, Yunus
Emre, appointed Yunus Emre as the protagonist of the play. In this
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work, Necip Fazil Kisaklrek's play “Yunus Emre” is going to be
analyzed in respect to its structural components such as identity
analysis, subject, plot, personality analysis, and place and scene
analysis. The tale- based life of Yunus Emre who has a prominent place
in Turkish-Islamic history is pictured in this monument. In this table,
on one hand Yunus Emre's adventure beginning with his coming to
Anatolia is told, and on the other hand his mystical travel that he
experienced by means of his poems is narrated. In the play, references
are made to some social and political events that took place at time of
Yunus Emre in Anatolia. Issues such as Mongol attacks and Mongol
domination in Anatolia, the last situation of State of the Seljuks, the
conflicts among the Principalities, the despair of the public, the various
roles that the sects undertook during that chaos also take place in that
play. In our survey, beside the structural elements, also such kind of
thematic cases are mentioned. In this way, the sophisticated identity of
Yunus Emre is aimed to be manifested. Ultimately, an important matter
for yunus Emre, ‘Great Jihad’ that is to say self-discipline, which is also
the main subject of the thesis is pointed out.

Key Words: Theatre, Yunus Emre, Mysticism, Dervish Lodge,
Self-Discipline.

Giris

Yunus Emre, XIII. yiizyilda yasamig olmasina ragmen etkileri giiniimiize kadar gelmis
olan bir sair ve diisliniirdiir. Siirleri ile giiniimiize kadar halk arasinda yasayan Yunus Emre’nin
sanat ve bilim sahasindaki yeniden ortaya cikist Fuad Koprili'niin Tiirk Edebiyati’'nda Ilk
Mutasavviflar adli eserindeki “Yunus Emre” baglig1 ile olmustur. Hayati hakkinda ¢ok fazla bilgiye
sahip olmadigimiz Yunus Emre’nin etkisi, siirlerinin toplandig1 ‘Divan’i ve ‘Risaletii'n-Nushiye’
adli manzum eserleri ile gergeklesmistir. Hayat1 hakkinda sahip olunan bilgilerin ¢ogu ise hakkinda
anlatilan menkibelerden elde edilmektedir. “Menk|[1]beyi bir tarafa birakarak Yunus’un hayatini ve
sahsiyetini sirf tarihi ve miisbet bakimdan tedkik edecek olursak —kismen yok edilmesi imkansiz —
birtakim biiylik miiskiller ile karsilasacagiz; cilinkii ilk tarihi kaynaklarin ona dair verdikleri bilgi
cok eksik ve hatta birbirini yalanlayict mahiyyette oldugu gibi, biraz da menk[1]belerle
karismustir.”

Fuad Koprili’niin galigmasimin ardindan Yunus Emre hakkinda bir¢ok farkli g¢aligma
yapilmustir.> Bunun haricinde yine birgok sair, Yunus Emre’den ilham alarak gesitli siirler kaleme

'Fuad Képriilii, Tiirk Edebiyati’nda ilk Mutasavviflar, Diyanet isleri Bagkanligi Yayinlari, Ankara 1966, s.222.
2Yunus Emre ile ilgili yapilan ¢alismalarin bazilarini burada gésteriyoruz:

1-Mustafa Tatc1, Yunus Emre Divan-1 il:’ihiyﬁt, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2012.

2-Ahmet Kabakli, Yunus Emre, Toker Bayraktar Yayinlari, Istanbul 1971.

3-Hiiseyin Ozbay, Mustafa Tatc1, Yunus Emre ile Tlgili Makalelerden Se¢meler, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara
1991.

4-Necla Pekolcay-Sevim Emine, Yunus Emre Serhleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, Ankara 1991,

5-Mehmet Nuri Yardim, Yunus Emre Divam, Kahraman Yayinlari, Istanbul 1997.

6-Abdulbaki Gélpnarl;, Yunus Emre ve Tasavvuf, Istanbul, 1961.

7-Uluslar Aras1 Yunus Emre Sempozyumu Bildirileri, Atatlirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini, Say1:69, Ankara 1995

8-Alev Gevrek, Tiirk Tiyatrosu’nda Yunus Emre, Toplumsal Yayincilik, Istanbul 2012.

9-Nezihe Araz, Dertli Dolap — Yunus Emre’nin Hayat Hikayesi, Atlas Kitabevi, Istanbul 1984.

10-Sebahattin Eyiiboglu, Yunus Emre, Cem Yaymevi, Istanbul 1981.
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almistir. Ayrica bazi roman ve tiyatrolarda ise Yunus Emre, dogrudan veya dolayli olarak eserin
icinde yer almistir. Yunus Emre, kimi zaman eserlerde bir karakter olarak karsimiza ¢ikarken kimi
zaman da diisiinceleri ile temsil edilmektedir.

Necip Fazil Kisakiirek de bu sekilde Yunus Emre’nin hayatindan ve sahsiyetinden aldig1
ilham ile Yunus Emre tiyatrosunu® kaleme almustir. Edebiyatin birgok farkli tiiriinde eser vermis
olan Necip Fazil, yarim kalan Si ve Kumandan adli iki oyunu déhil olmak iizere, on yedi tiyatro
eseri kaleme almustir. Hasan Cebi, Necip Fazil'in tiyatroculugunu iki devreye ayirir. ilk devre; ilk
eseri olan Tohum'u yazdigi 1935'ten baslayip 1949'a kadar gecen siireyi kapsar. Bu devrede
Tohum'dan bagka; Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Sabir Tasi, Para, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
isimli eserleri yazar.

Ikinci devre; 1964'ten sonra 1978'e kadar yazdig1 sekiz eseri igine alir. Reis Bey, Ahsap
Konak, Siyah Pelerinli Adam, Mukaddes Emanet, Ulu Hakan Abdiilhamit Han, Kanli Sarik, Yunus
Emre ve son olarak [brahim Ethem bu devrenin eserleridir. Birinci devrede tiyatronun sanat
teknigine ve estetigine bagli kalan Necip Fazil, ikinci devredeki oyunlarinda estetik ve teknikten
daha ¢ok, “dava”ya ve “tez”e agirlik verir. Ona gore tiyatro ¢ok giiclii bir “dava” aracidir.* Zira
tiyatro Necip Fazil’m “Biiyiik Cihad” adin1 verdigi, ferdi ve milli planda idrak edilmesi gerektigine
inandig1 amacina uygun bir aragtir. “Biiylik Cihad” Kiinye adli eserinin bas kahramani olan
Gazanfer’in agzindan su sozlerle ifade edilir: “Dinimizde biiyiik cihat diye bir tabir var, bilirsiniz.
Biiyiik cishat, milyonlarca insanin bir o kadar insanla kavgasi degildir. Tek kisinin 6z nefsiyle
cengidir”

Necip Fazil'in bu tezi, sadece tiyatrolarinin ana temasini olusturmaz. Kaleme aldig1 diger
biitiin edebi tiirlerde ve fikir yazilarinda s6z konusu teze temas eder. Orhan Okay, bu hususta su
degerlendirmelerde bulunur: “Necip Fazil’in, basta siiri ve tiyatrosu olmak iizere hikdye ve roman
gibi edebi eserleriyle fikir yazilar1 arasinda sadece estetik farki vardir... Edebi tiirlerde siirden
tiyatroya gecerken, tiyatronun kendi teknigine bagl kalmak sartiyla, agirligin da estetikten fikre
dogru kaydigi goriiliir. Kahramanlari, tipki klasik tiyatro tiradlarinda oldugu gibi filozofca
konusurlar.”® Bu 6zelligi itibariyle yaygin bir kanaat olarak, Necip Fazil'm tiyatrolar tezli tiyatro
tiirline girer. “Bununla beraber tezler, eserlerin giiclii ve ustalikli teknigi i¢inde, olabilecegi kadar
eritilmistir.”” Kendi ifadesiyle tiyatro “tezin laf olmaktan ¢ikip, biiyii oldugu yer”dir.?

Necip Fazil, tiyatroyu, giizel sanatlar i¢inde bir zirve olarak kabul eder. Onu, “6n tarafi
acilir-kapanir bir mikap iginde hayat1 yakalamak’® seklinde tarif eder. Orhan Okay, Necip Fazil'in
yaptig1 tiyatro tanimini su ifadelerle agiklar. “Tiyatronun on tarafinin agilir-kapanir olusu, diger
edebiyat tiirlerine gore seyirciye (halka) daha agik ve yakin olmasinin semboliidiir. Bu goris, ayni
zamanda Necip Fazil'in tiyatroda toplum meselelerine kendisini daha yakin buldugunu gosterir.
Mikap (kiip) kelimesi ise sanatkarin burada belli bir mekadna mahkiimiyetidir. Hayatin tiyatro ile
yakalanmasina gelince. Burada da gercekei bir sanatin tarifi ile karsilastigimiz disiiniilebilir.

Bu eserlerin yani sira Yunus Emre hakkinda cesitli iiniversitelerde Yiiksek Lisans ve Doktora diizeyinde birgok
tez caligmast yapilmistir. Ayrica Yunus Emre hakkinda birgok makale yazilmustir.
%inci Enginiin eserin Fransizcaya ¢evrildigini yazmustir. “Younous Emre, Fransizcaya Cev. Mahmut Kanik, Kiiltiir
Bakanligi, 1991” Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 180
“Saban Saglik, “Tiyatro Yazar1 Olarak Necip Fazil”, Hece Dergisi, Necip Fazil ve Biiyiik Dogu Ozel Sayisi, Say1 97,
Istanbul 2005, s. 344
*Mustafa Kirci, “Necip Fazil Kisakiirek’in “Abdiilhamid Han” Adli Tiyatro Eseri Uzerine Bir Inceleme”, Uluslar Arasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Volume 1/2 Winter 2008, s. 245
6Necip Fazil Kisakiirek, Kendi Sesinin Yankisi, Haz: Orhan Okay, Etkilesim Yaymlari, Istanbul 2009, s.11
"Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yaymlari, Ankara 1987, s. 80
8Necip Fazil Kisakiirek, Yunus Emre, Biiyiik Dogu Yayimnlari, istanbul 2010,
°Age, giris sayfasi.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/3, Summer, 2012



1314 Turan GULER

Halbuki Necip Fazil'n tiyatrosunun hayatla (gercekle) ilgisi, siirinde oldugu kadardir. Nitekim
onun, tiyatro i¢in sOyledigi baska bir tarif “rilyanin maddeye aktarilmas1” seklindedir ki, bu kendi
tiyatrolar igin belki dncekinden daha uygun olacaktir.'

Bu dogrultuda Necip Fazil, kaleme aldig biitiin tiyatrolarinin giris sayfasinda su yorumu
yapar: “Ister derinlifine dogru insan, ister bu insanla beraber sigligina dogru cemiyet davasinda,
gayeli ve gayesiz, fakat kelime ve hareketlerin mimari her sanatkara imparatorluk taci tiyatrodadir.
Hele yeni insanla beraber cemiyet yugurucusu, fikirci ve aksiyoncu sanatkar, o pinardan bagka
hicbir kaynalita susuzlugunu gideremez. (Tez)in laf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer, iste o esrarh
dort kose...”

Necip Fazil, edebi tiirler icerisinde siire ¢ok Onem vermis bir sanatgimizdir. Sanat
hayatina da siirle baglamigtir. “Siirlerinde dile getirdigini tiyatrolarinda daha da agmaktadir. Bu
anlamda Necip Fazil’in tiyatrolarini, siirlerinin sahneye uyarlanisi olarak diisiinmek
miimkiindiir.”*? Siir ve romanlarinda oldugu gibi tiyatro eserlerinde de daha ¢ok tasavvufi bir
sOylem {lizerinde durmustur. Onun i¢in asil mesele nefsin ve seytanin biitlin tuzaklarinin idrakinde
olan bireydir. Bu yoniiyle “insan-1 kAmil” kavramui eserlerinin baglica temasini olusturur. Bir Adam
Yaratmak, Sivah Pelerinli Adam, Ibrahim Ethem gibi tiyatrolarini bu tema etrafinda olusturmustur.
Bunun haricinde onun tiyatro eserlerinde tarih, tarihi sahsiyetler, din-tasavvuf, mutasavviflar,
felsefe, insan psikolojisi gibi pek ¢ok unsur kaynak olarak kullanilmistir.

Yunus Emre adl tiyatrosunda da dini-tasavvufi bir kimlik olan Yunus Emre ve onun
insan-1 kamil olma siirecinde yasadiklari tizerinde durulmustur. Necip Fazil, Yunus Emre hakkinda;
“ferdi ve miinzevi kahramanlik cephesinin, yani evliyaligin i¢inden fiskirmis olarak siirde essiz
kahraman... Ve nefs muhasebesinin en biiyiik timsallerinden biri... O, ruhun biitiin derinligini
getirdi. Biitiin sliphelerini, tereddiitlerini, istiraplarini, atiliglarini... Ondaki 6liim korkusu, derinligi
higbir sanatkarda yok...”**der. Yazar, bu oyununda Yunus Emre’nin hayat macerasini ortaya
koymanin yam sira, onun yolunun dogru oldugunu ispat etmek i¢in de bazi degerlendirmelerde
bulunur. Bu yiizden eser icinde gesitli ithamlarla yargilanan Yunus Emre, eserin sonunda bu
suclamalardan aklanarak ¢ikar.

Necip Fazil’in Yunus Emre adli eseri kaleme almasinda birgok farkli sebep soz
konusudur. Eserin Necip Fazil tarafindan kaleme alinma siirecini Saban Saglik su s6zlerle anlatir:
“Necip Fazil Kisakiirek ile tamstiklar1 giin, Ustad’1t Yunus Emre oyununu yazdirmaya ikna ettigini
sOyleyen iinlii tiyatro oyuncusu Abdullah Kars, o biiylik bulugsmay1 su climleler bize aktartyor:

“Ustad, benim oyunumu seyretmek icin salonu dolduran kalabalig1 gériince o da oyunu
izlemeye karar vermis. Oyunun ardindan beni ¢agirdi. Marasl oldugumu 6grenince, ‘Zaten boylesi
Maras’tan ¢ikar’ diyerek beni yanina oturttu. Bana, ‘sen abanoz kiitligilisiin. Senden mihrap, minber
olur, seni islemek i¢in nakkase lazim, o da ben olacagim’ dedi. O giin kendisinden Yunus Emre’yi
yazmasini istedim. En kisa siirede yazip bana teslim edecegini sdyledi. Uzun siire beni aramadi.

Daha sonra Tekirdag’da “Hz. Omer’in Adaleti” oyununu oynarken Ustad’dan yildirim
telefonu aldigin1 sdyleyen Kars, “Ustad telefonda Yunus Emre oyununu yazdigini sdyleyip, ‘Piyesi
Neslihan’a okudum, gézpinarlar1 kurudu. Gel eseri al!” dedi. O gece benim igin sabah bir tiirlii
olmadi. Ertesi sabah erkenden arkadaslarimla Erenkdy’deki koske gidip oyunu aldim.”**

©0rhan Okay, age, s. 79.

™ Necip Fazil Kisakiirek, age, giris sayfasi.

12Sezai Coskun, “Necip Fazil’in Tiyatrolar1 Uzerine Bir Inceleme”, Hece Dergisi, Necip Fazil ve Biiyiik Dogu Ozel
Sayisi, S. 97, Istanbul, Ocak- 2005, s. 378

¥0rhan Okay, age, s. 125

4Saban Saglik, agm, ss. 345
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Yunus Emre oyununda Necip Fazil tarafindan Yunus Emre’ye atfedilerek ele alinan
siirler lizerinden yapilacak bir tahlille, Yunus Emre’nin diigiince diinyas1 ve degisim siirecine niifuz
etmek miimkiindiir. Ancak bu husus baska bir makalenin konusu olabilecek kadar genistir.

Burada Yunus Emre oyunu ile ilgili yapilacak degerlendirmelerde gaye, ilk olarak eseri
yapisal Ozellikleri agisindan incelemektir. Okuyucuya eser hakkinda bilgi vermek, yazarin eser
araciligr ile iletmek istedigi temel diisiinceyi vurgulamak ikinci gaye olmustur. Dram sanati
acisindan yapilacak bu incelemede tiyatro oyununun yapisal nitelikleri tizerinde de durmak gerekir.
“Tiyatronun en 6nemli dgelerinden biri olan metnin ister iyi olsun, ister kotii, sahneye inmeden
once anlasilmasi gerekir. Bunun i¢in de, oyunun yapisi iizerinde bir fikir edinmek dogru olur.”*

Bu yapisal incelemede Ozdemir Nutku’nun Dram Sanat: Tiyatroya Giris kitabmin yani
sira, Alev Gevrek’in Tiirk Tiyatrosu’nda Yunus Emre adli ¢alismasinda kullandigl ¢éziimleme
yontemlerinden istifade edilecektir.™®

A) Oyunun Kimlik Céziimlemesi

Oyun ilk olarak 1969°da yayimlanmustir.'” Ug perde ve dokuz tablodan ve seksen dokuz
sayfadan olusur. Her ii¢ perde ayr1 ayri {iger tablodan olusur. Necip Fazil, tarihi bazi kisilikleri ele
aldigy Abdulhamid Han, Ibrahim Ethem, Reis Bey, Siyah Pelerinli Adam tiyatrolar1 gibi bu
tiyatrosunda da tarihi ve dini bir kisilik olan Yunus Emre’nin hayatin1 ve diisiincelerini sahneye
tasimigtir. On bir kisiden olusan oyuncu kadrosuna ‘Koro’, ‘Cumbadan Fatma’nin Sesi’ ve
‘Gaibten Ses’ olarak tanimlanan ancak somut olarak ortada olmayan oyun kisileri eklenir. Bunlarin
sadece sesleri duyulur. Koro, daha ¢ok Yunus’la birlikte onun siirlerini seslendirir.

B) Oyunun Konusu ve Olay Dizisi

Tema, bir konunun, bir diisiinceyi belirtmek i¢in islenmesidir. Tema ile yazar, konusunu
hem bir biitiinliik igine alir, hem de onu denetleyebilecek duruma gelir. “Bir yapitin temasi, o
yapitin ana disiincesi olduguna gore, malzeme se¢iminde ilk diigiiniilecek nokta temanin ne
olacagidir. Ancak tema tek basina diistiniilemez; ¢iinkii bir oyunda 6nemli olan konunun tek bagina
ne oldugu degil, o konunun ne yolda islenmesi gerektigidir.”"®

Temanin ardindan oyun yazarmin dikkat etmesi gereken ikinci bir husus ise olay
dizisidir. “Olay dizisi (ya da olaylar dizisi) dram sanati tekniginin bir dgesi olup aksiyona bigim
verir. Olay dizisi, yazarin amaci 6lgiisiinde dykiiniin biiyiitiildiigii ve diizenlendigi dokudur. Kisaca
yazarin Oykiisiinii diizenleme islemine olay dizisi yapimi denir.

Olay dizisi neden-sonug bagi ve mantiksal gelisim i¢inde belli bir yerde baslayan, gelisen
sonra da sonuglanan bir biitlindiir. Béyle organik bir geligmenin nerede baslayip nerede bitecegine
oyun yazari Karar verir.

Olay dizisini ortaya ¢ikaran temel Ogeler serim, catisma, diigiim, doruk nokta ve
¢oziim’diir.”™ Bu tammlar cercevesinde eserin temasini ve olay dizisini verdikten sonra eserdeki
ilgili 6gelere temas edebiliriz.

Yukarida da ifade edildigi gibi, Necip Fazil, tiyatro eserlerini ulvi bir amaca hizmet
etmek i¢in kaleme almistir. Bu oyununu da, 6rnek yasami dolayisiyla, kendi diisiincesinin bir
sembol kisisi olarak kurgulamustir.

®(zdemir Nutku, Dram Sanati Tiyatroya Giris, Kabalc1 Yaymlar, istanbul 2001, s. 162

®Alev Gevrek, Tiirk Tiyatrosu’nda Yunus Emre, Toplumsal Yaymcilik, Istanbul 2012

Bizim elimizdeki baski; “Necip Fazil Kisakiirek, Yunus Emre, Biiyiik Dogu Yaymlari, istanbul 2010,”
8zdemir Nutku, age, 5.166

¥ Age, s. 170
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Olay Dizisi

Eserdeki olay dizisi ile menkibelerden 6grenilen Yunus Emre’nin hayat akisi paralellik
gosterir. Oyunda anlatilan Yunus Emre’nin bir arayis iginde olmasi, Taptuk Baba’y1r bulmasi,
cilesini doldurmasi, dergaha yillarca odun tagimasi, irsad makamina ulagsmasi hep bu menkibelerle
elde ettigimiz bilgilerdir. Bu olaylar tiyatro eseri i¢in dram sanati ¢ercevesinde ve daha ¢ok da
Yunus Emre’nin siirlerinin yardimu ile verilir.

Birinci Perde
Birinci Tablo

Tiyatro, Dervis ile Coban’in konusmasi ile baslar. Mogollardan yola ¢ikarak insanin ne
kadar hayvanlasabilecegi iizerinde dururlar. Mogol’un yaptig1 zulmii anlatirlar. Bu sirada Yunus,
cins bir atin sirtinda Dervis ile Coban’in yanina gelir. Girisinde mezarlik olmayan koyii aradigini
sOoyler. Yunus, Dervis ile konusur. Kendisini dertli bir garip olarak tamtir. Horasan’dan
gelmektedir. Bir beyin ogludur. Mogollar yiiziinden iilkesini birakarak yad ellere gb¢ etmek
zorunda kalmistir. Yolda Mogollarin saldirisina ugramis babasinin, annesinin, kardeslerinin gozii
onilinde katlediligini gdrmiigtiir. Yunus, mezarligi olmayan koyii aramaktadir. Orayr bulursa
oliimsiizliige erecegini diigiiniir. Burada dervis, Yunus’un kiligim elestirerek bey kiligi i¢inde, bey
sorgucu altinda Sliimsiizliiglin aranip bulunamayacagini sdyler. Onu aramak i¢in “yalin ayak, basi
kabak olmak gerekir” der. Dervis, mezarligi olmayan koyt disinda degil, i¢cinde aramasi gerektigini
sOyler.

ikinci tablo

Yunus bir koye varmistir. Koy camiinin 6niinde onun bir siirini gaipten koro seslendirir.
Camiden ¢ikan Mechul Adam’a Yunus, burasinin ne kdyii oldugunu sorar. Megchul Adam, Erenler
Koyl diye cevap verir. Bu kdyli genel hatlart ile tarif eden Meghul Adam, insanlarin giinliik islerini
yaptigini, sonra sirayla gidenin geri gelmedigi bir yere gittiklerini sdyler. Bu kdydekiler 6lmenin
ne demek oldugunu bilmezler. Koyliler; o6liimden, tenesirden, musalla tasindan, cenaze
namazindan, mezarliklardan bahseden Yunus’a hangi diinyadan geldigi belli olmayan biri olarak
bakarlar. Yunus 6liimsiizliik diyarini buldum diye sevinirken, koyliiler biz bu kdyde ¢ogalmayiz.
Biri dogar, biri gider derler. Bu kdyde o6lim yoktur; ancak oliime benzer bir durum vardir.
Bulunduklar1 kéyii ¢evreleyen daglardan bir ses gelir. Falan oglu filan, vaktin doldu, gel!... Kimin
adin1 verirse, o adam, ¢arpilmisa doner; hemen isini birakir daga dogru uzanir, kaybolur, bir daha
da donmez. Adi cagrilan kisi bir dakika bile duramayacag: i¢in hak helalligi dileyemez. Bu yilizden
kimse kimsenin hakkini yemez, yiiregini kirmaz. Gidenler ise annelerinden dinledikleri ninnilere
gore dagin arkasinda, simsiyah buzlardan 6riilii bir magarada, goge ¢ikan bir merdiven bulurlar,
oradan gergek hayata ererler. Yunus biitiin bu dinlediklerinden sonra bu kdyde kalip 6liimii burada
asmaya ¢alismak istedigini soyler. Koyde kalmak i¢in miisaade ister. Miisaade edilmez. Ancak tam
bu sirada daglardan Yunus’un ismi yankilanir. Yunus cagrilmaktadir. Yunus daga dogru yola
cikarken Meghul Adam arkasindan seslenerek “liimsiizliik i¢in 6liim lazim” der.

Uciincii Tablo

Yunus ile koro’nun birlikte sdyledigi siir ile baslar. Bu Yunus’un agsmas1 gereken birinci
engeli gosterir. Ardindan ii¢ engel daha vardir. Ikinci engeli de yine bir siiri ile asar. Ardindan bir
engel daha cikar bu iiglincii engeli de siirle anlatir. Yunus ardindan dordiincii engele gider.
Dordiincii engeli de ayni sekilde astiktan sonra gaipten gelen ses “artik yiirii, miirsidini bul!” diye
seslenir. Yunus’u yine ilahi ile s6ziine devam eder. Gaipten Gelen Ses, Yunus’a miirsidinin
kendisini bekledigini soyler.
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ikinci Perde
Dordiincii Tablo

Bu perdede Yunus, kilik degistirmistir. Artik bir bey oglu kiyafeti ile dolasmamaktadir.
“Kizil kiilahli, siyah kece kilimli, ¢arikli Tirkmen koyliisti kilig1 ile Yunus” s6z konusudur. Yunus
artik bir seyhe intisap etmistir. Seyh esigine yliz siirmiistiir. Bu Seyh, Taptuk Baba’dir. Burada
Yunus’un ilk kez olarak Taptuk Dergdhi’na gelisi sahnelenir. Ardindan aralarindaki menkibevi
diyalog yazilir. Yunus bu esige gelinceye kadar yasadiklarmm anlatir Taptuk’a. “Once beyzade
kiliginda iken yaliayak, basi kabak ettiler beni. Sonra i¢ime daldirdilar. Oradan Erenler K&yii diye
bir yere vardim. Oliimii bilmeyen Miisliimanlarin yurdu...” Taptuk, “onlar senin yarim
Miisliimanliginin hali” der. Zira “6limii bilmeyen tam Miisliman olamaz.” Dagdan Yunus’a
seslenen sesin Taptuk’un sesi oldugu anlasilir. Bu ses Yunus’tan, dagdan gelen sesle gittigi
magaradan diinyaya donmesini ve engelleri asmasini ister. Bu engeller: Oliim, Visal-i suri, Ask,
Miirsid'dir. Yunus biitiin bu engelleri agsmigtir. Yunus engelleri asarak geldigi Taptuk kapisindan
Olumstizliigii,gercek hayata ermeyi arzular. Taptuk, bunun icin ¢ileler cekilmesi gerektigini
kendisinin buna hazir olup olmadigini sorar. Yunus, tekrar kiyafet degistirir. Tiirkmen koyliisii
kiligindan ¢ikarak; bir aba, bir kiilah ile dervis kiligina girer. Kirk giin kirk gece ¢ile doldurur. Her
giin oruglu gececek iftar zamani da bir su bir ekmekle iftar edecektir.

Besinci Tablo

Yunus, Taptuk’un dergahinda tam kirk giin ¢ileye girer. Kirkinci giin, kapisina Taptuk’un
kizi Fatma gelir. Yunus’la gorlismek ister. Yunus 6nce kabul etmese de kapiy1 acar, bu defa kapida
Siyahli Adam’1 gériir ki bu Yunus’un kirk giindiir eziyet ettigi nefsidir. Insan kiligina girmis olan
nefis ile Yunus konusur. Yunus, nefsinden (Siyahli Adam’dan) kendisini rahat birakmasini ister.
Nefis ise bunun miimkiin olmadigini anlatir. Nefsi, onu beyzadeligi ile mali ile kadinlar ile
kandirmaya diinya malin1 sevmeye davet eder. O ise bunlari elinin tersi ile iter. Ug giindiir orug
tutan Yunus’a bir testi su uzatir. Bu sekilde orucunu bozdurmak ister. Ancak Yunus testiyi kaptigi
gibi siyahli adama firlatir. Ancak ona degmez. Ciinkii o bir golge gibidir. Bununla birlikte Yunus,
onu alt etmenin yolunu bulur. “L4 lahe illallah ” der. Boylece nefsini alt eder. Ardindan Taptuk’un
sesi duyulur. Yunus yine tereddiit eder. Nefsinin bu defa da Seyhi kiliginda geldigini diisiiniir.
Ancak Taptuk gelenin kendisi oldugunu, nefsini ise zincire vurdugunu sdyleyerek kapiyi agtirir.
Ardindan ¢ilesinin burada bittigini, bundan sonra dergdha odun tasima ile gorevlendirildigini
sOyler. Kizi Fatma’yr da onunla nikahlar ve nefsinin de hakki oldugunu, o hakki vermesi
gerektigini, onu Oldiirmeye ¢aligmamasi; ancak ona iman ettirmesi ve onu yenmesi gerektigini
anlatir. Nefsin ilahlik davasinda oldugunu, onu yenmek igin “La Ilahe Illalldh” demesi gerektigini
sOyler.

Altinc1 Tablo

Koyliller Yunus hakkinda kendi aralarinda konusurlar. Onun bir bey oldugunu,
Horasan’in yarisinmn onlarin oldugunu, ibrahim Edhem gibi malim miilkiinii biraktigini, miirsid
aramaya ¢iktigini, Taptuk’a kapilandigini, bunu kiz1 ig¢in yaptigini; ancak bir sihir, saygi veya
keramet yiiziinden kiza dokunamadigini anlatirlar. Sakarya nehrinin azginlastigini, Fatma’nin
Besmele ¢ektikten sonra okudugu Kur’an sesini duyunca ise sakinlestigini goren kdyliiler dedikodu
yaptiklarindan utanip hemen uzaklasirlar.

Yunus, tekrar siir okuyarak Fatma ile birlikte Dost'a gitme arzusunu dile getirir. Taptuk
da siiri duymustur. Onlara Dost'a gitmelerini; ancak bu isin usullinii yerine getirerek gitmeleri
gerektigini sdyler. Bunun i¢in de Dost’un (Allah’m) hediyesi olan Fatma’y1 almasi gerektigini
soyler.  “Allah’a kendini mahrum ederek degil, malik oldugun halde mahrum bilerek”
gidilebilecegini soyler.
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Uciincii Perde
Yedinci Tablo

Yunus, otuz yil sonra elli bes yasinda, sirtinda bir yiik odun, sahneye yeniden cikar. Kir
sakalli ve diigkiin bir hali vardir. Koro ile birlikte ilahisini okur. Sonra sahneye Taptuk girer.
Taptuk; o6liim, korku, asgk gibi kavramlari diline aldikga Yunus bunlar hakkindaki diisiincelerini
koro ile birlikte ilahiler sdyleyerek dile getirir. Taptuk, otuz yildir Yunus’un getirdigi biitiin
odunlart elleri ile sivazlar ve onca yildir sormadigt soruyu simdi sorar. “Ormanda egri odun mu
yoktur da sen hep diiz odun getirdin?” Yunus ise “Senin kapindan egrilik girmez de ondan...” diye
cevap verir. Sonunda Taptuk, Yunus’un ermislige ulastigini; ancak son bir sinavinin kaldigini
sOyler. Elindeki asay1 gdge atarak “bu asa seni buldugu giin ermisligin sonuna gelmis” olacagini
sOyler.

Sekizinci Tablo

Bu tabloda ise Yunus yirmi yas daha yaslanmistir ve kadi huzurunda mahkeme
edilmektedir. Ug koylii tarafindan seriata aykir1 laflar ediyor diye sikdyet edilmistir. Kadi bunu
sorunca o ilahi ile cevap verir. Kadi her cevabin ardindan simdi de ilmi inkar ediyorsun, hocalara
hakaret ediyorsun diye suc¢lamalarda bulunur. Sonunda kadi kendisinin Molla Kasim oldugunu
sOyler. Yunus’un kendisini tamimasini keramet olarak goriir. Yunus’un dervislik hakkindaki
diisiincelerini de sorar. Ardindan Yunus’un cezasinin kili¢ oldugunu, bu yiizden zindana atilmasi
gerektigi hitkkmiinii verir. Ancak Yunus’un okudugu bir ilahiden sonra bir elini kadi, digerine subasi
sarilarak 6pmek isterler.

Dokuzuncu Tablo

Koro Yunus’un dertli dolap ilahisini okurken Yunus sahneye ¢ikar. Ilahiye katilir. Bu
sirada Gaipten Bir Ses, Yunus’a seslenerek “hazirligin tamam mi?” diye sorar. Yunus yine bu
soruya ilahisi ile cevap verir. Son anda subagi yetiserek Yunus’a kendisini Sultan’in bekledigini
dort kolenin tasidigi taht-1 revan’m onu almak igin geldigini soyler. Yunus ise kendisini Sultanlar
Sultan’inin ¢agirdigini o taht-1 revanin ise tabutu oldugunu sdyler. Sonunda elinde asa ile sahneden
cikar.

Serim

Serim boliimii oyunun Sykiisiinii seyirci i¢in anlasilabilir yapmak i¢in verilen ek bilginin
yer aldig1 boliimdiir. Serim, yazarin ustalig1 oraninda fark ettirmeden ve aksiyonun gelisimi iginde
gerceklestirilir. Oyunun baginda, yogun bir bigimde durumun agiklanmasi, olaylarin anlatilmasi ve
kisilerin tanitilmasi ile agir basan serim, aksiyonun organik bir parcasidir. Serim, oyun kisilerini
gelistirirken, oyun kisilerinden geliserek perde son olarak kapanincaya kadar siirer.?’

Yunus Emre tiyatrosunun serim boliimiinii ise Yunus Emre’nin arayisi olusturur. Her
gittigi koylin girisinde bir mezarlik oldugunu sdyleyen Yunus, mezarligi olmayan koyi
aramaktadir. Bu koyli bulmasi halinde Yunus hem O&limii anlamlandirmigs olacak hem de
Oliimstizliigiin sirrina ermis olacaktir:

DERVIS — Aradigin neymis senin?
YUNUS — Mezarlig1 olmayan kdy...
DERVIS — Gecesi olmayan giindiizii arasan daha iyi etmez misin?

YUNUS - Iste onu artyorum zaten!

Ppge, s. 171
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DERVIS — Oyleyse atla atina da kos giinesin pesinden! Bakalim onu yerinde
mihlayabilecek misin? (Yunus Emre: 14)

Yazar bu farkli diisiinceyle okuyucuyu/seyirciyi hem sarsar hem de merak icine sokar.
Seyirci/Okuyucu bir yandan mezarligi olmayan kdy ile kast edilmek istenenin ne oldugunu
diistiniirken, bir yandan da eserin sonunda bunun ne anlama gelecegini 6grenme arzusuna kapilir.
Boylece yazar, okuyucu/seyircinin dikkatini eser iizerine ¢ekmeyi basarir. Okuyucu/seyirci, bu
merak duygusu neticesinde Yunus’un yolculuguna katilarak mezarligi olmayan koyii yani
Oliimsiizliigiin sirrin1 aramaya baglar.

Yunus’un konustugu Dervis, o0liimsiizliigii aramanin yontemini de soyler. Dervis’e gore
bey kilig1 i¢inde, bey sorgucu altinda 6liimsiizliik aranmaz. Onu aramak i¢in yalin ayak, bas1 kabak
bir dervis kiliginda olmak gerekir. Oliimsiizliik nurunun kisinin i¢inin karanhiklarinda sakli
oldugunu soyler.

Bu sekilde yazar hem Yunus’u hem de okuyucu/seyirciyi kendi igine dogru bir yolculuga
¢ikmas1 konusunda hazirlar.

Catisma

Catigma bolimii Yunus'un Oliimsiizliigiin sirrin1 arama yolculugunda yasadiklar ile
oriintiilii sekilde olusturulmustur. Bu bdliim oyunun en hareketli yerlerini olusturur. Aksiyonun
gelismesi ve doruga yiikselmesi bu orta boliimde gerceklesir. Serim kisminda okuyucuya/seyirciye
aciklanan olaylarin ve kisilerin ¢atigmaya girerek gelistigi yer burasidir. Olay dizisini gelistiren
herhazqgi bir maddi ya da ruhsal karsitlik, engeller, geciktirmeler, tartismalar ¢atisma kapsamina
girer.

Eserde fiziksel ve psikolojik olmak iizere iki ayri c¢atigma unsurundan bahsedebiliriz.
Fiziksel gatisma unsuru olarak énce Yunus Emre’nin Mogollar ile karsilasmamasina ragmen, siyasi
anlamda onlara karsi olmasi degerlendirilebilir. Yiiz ylize gelip onlarla ¢arpismasa da bu dig
gatisma oyunun cergevesini ¢izen toplumsal dramin sebebini olusturur. “Bu catigmay1 sadece
Yunus yasamaz; o devirdeki hemen her Anadolu Tiirk’{i bu ¢atigmanin iginde bulur kendini. Boyle
bir ortamda bir yerlere siginma ihtiyaci hisseden insanlardan biri de Yunus’tur. Yunus 6liimstizliik
diyarini aramaktadir.”*

Tiyatrodaki psikolojik ¢atigma unsurunu ise Oliimsiizlilk arayisi olusturur. Yunus’un
Oliimstizliigii arama yolculugunda yasadiklar: bir i¢ ¢atisma unsurudur. Bu yolculukta karsilagtigi
engelleri birer birer asan Yunus, son olarak karsisina ¢ikan ‘nefsi’ ile de miicadelesini tamamlar ve
yolculugu sonlandirir. Yunus, nefsi ile girdigi miicadele neticesinde Necip Fazil'n “Biiyiik Cihad”
dedigi miicadeleyi kazanmus olur.

Bu iki catismanin haricinde son bolimde Yunus’un yasadigi bir diger catigma yine
toplumsal boyutu ile degerlendirilebilecek olan Kadu ile yasadig1 catismadir. Oyle ki bu catismada
Yunus’un karsisinda sadece bir Molla Kasim yoktur. Molla Kasim, Yunus’tan sonraki devirlerde
de onun Ogretilerini anlayamayacak biitlin insanlar1 temsil edecektir.

Diigiim
Oyunun gelistigi, genisledigi bolimdiir. Betimlemeler, duygular, duygu ¢atismalari, ana

olaylar, ana olaya bagli yan olaylar, olaylarin diiglimlendigi noktalar hep bu boliim igine yer alir.
Yazar bu digiimler aracilif1 ile okuyucu/seyircinin ilgisini zinde tutmaya gayret eder. Bu sekilde

Zage, s. 172
22 Saban Saglik, agm., s. 353
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“olay dizisinin gelisimi sirasinda bir takim duygusal odak noktalar1 ortaya ¢ikar, biz bu noktalara
diigiim noktalari diyoruz.”?

Yunus’un seyr U siiliku sirasinda karsilastigi hemen biitiin engeller eserdeki diigiim
boliimlerini olusturur. Koyl aramasi, koyde kalamamasi, dort engeli asmasi, nefsi ile miicadele
etmesi, Fatma’y1 kabul etmesi, Kadi karsisinda sorgulanmasi eserdeki diigiim noktalarini olusturur.

Doruk Noktasi ve Coziim

Bu eserin tek bir doruk noktasinin oldugunu sodylemek kolay degildir. Zira Yunus
Emre’nin hayatinin ve diislincelerinin 6zeti anlatilmaktadir. Bu yoniiyle eser siirekli heyecan dozu
yiiksek bir sekilde ilerler. Yunus’un karsilastigi hemen her engel ve bu engeli agma siireci degisim
heyecaninin dorukta oldugu yerlerdir. Yine de bir sinirlandirma yapmak gerekirse iki noktaya isaret
edilebilir. Bunlarin birincisi Yunus’un nefsi ile girdigi miicadeleyi kazanmasi, kirk giinliik ¢ilesini
tamamlamasi ve ardindan tam otuz yil dergdha diiz odun tasimasindan sonra Seyh’i Taptuk
Baba’dan da el alarak irsad mertebesine ulagmis olmasidir.

“TAPTUK BABA — Sana her seyimi verdim. Yunus! (A4saswn hafifce kaldirir) Sira bu
asaya geldi. Onu da eline aldigin giin, kadilar, miiftiler, imamlar, mollalar, dervisler, seyhler,
veliler, kutuplar, biitiin Allah dostlar1 eteklerine yapisacak.” (Yunus Emre, 69)

Ikinci doruk noktasi ise Taptuk’un soziiniin gerceklesmesi ve onu sorguya ceken Molla
Kasim’in onun elini Opmesidir. Seriata karsi sozler soyledigi gerekgesi ile kadi huzurunda
yargilanan Yunus, diisiincelerini siirleri ile anlatir. Taptuk Baba’nin kendisini bulmasi igin
gokyliziine attig1 asay1 almasindan sonra ise Kadi onun gercek bir veli oldugunu anlar.

“KADI — (Kendinden geg¢mis) Pes ettim ve inandim! Sen biiyiik bir velisin!” (Yunus
Emre, 78)

O) Kisilik Coziimlemesi

Kisilestirme oyunun 6ziidiir. Oyun kisileri olmadan olay dizisi gelisemez.** “Roman ve
hikayelerde oldugu gibi tiyatroda da ii¢ tip kisi bulunabilir. Bunlardan birinci kategoriyi ‘bagkisiler’
olusturur. Baskisiler, oyundaki hemen hemen biitiin yiikii tasiyan figiirlerdir. ikinci derecedeki
kisiler, genelde baskisinin ¢evresinde bulunurlar ve ona yardimei olurlar veya bagkisinin rakibi
durumunda bir islev istlenirler. Oyundaki eylemin akisini higbir sekilde etkilemeyen, ancak
oyunda belirli bir igi yapmakla gorevlendirilen kisi ya da kisi toplulugu ise, figiiranlar1 (dekoratif
sahislari) olusturur.”®

Kisilestirme isleminde bazi1 zorunlu kisitlamalar vardir; ¢linkii tiyatro gercegi yasam
gercegi degildir. Tiyatronun ger¢ekligi yansitma gorevine karsin, onu kendi tiyatral &zelliklerine ve
kurallarina gore yansittigini bir kez daha animsamamiz gerekir. Tiyatro, gercekligi yansitirken bir
secmeye, yalinlagtirmaya, soyutlamalar gider. Eline aldigi hammaddeyi kendine 6zgii kurallan
icinde isleyip ortaya ¢ikarir.

Eserde var olan kisiler ya somut sekilde tasvir edilmislerdir ya da ses olarak temsil
edilmektedir. Yunus Emre, Dervis, Coban, Me¢hul Adam, Taptuk Baba, Siyahli Adam, Birinci
Koyli, kinci Koylii, Ugiincii Koylii, Kadi, Subasi somut olarak tasvir edilmis kisilerdir. Bunun
haricinde Yunus’un siirlerini dilendiren Koro’nun sesi duyulur. Ayrica yine sadece bir ses olarak
oyunda yer alan kisiler de vardir; Gaipten Ses, Bir Kadin Sesi (bu Fatma’nin sesidir). Bu seslere de

2 Ozdemir Nutku, age, s. 177
2Age, s. 181.

»Saban Saglik, agm, s. 357.
% (9zdemir Nutku, age, s.181.
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oyun kisisi nazari ile bakilmalidir. Zira “vakaya istirak eden insan disindaki varlik ve kavramlar,
metinde, yiiklendikleri fonksiyon bakimindan, sahis karakteriyle karsimiza cikarlar.”?’

Bu eserde kahramanlarin hemen hepsi manevi aleme aittir. Allah'a ulagmada ¢ile yiikiinii
en cok ceken Yunus ise, “mihver kisi”dir. %

Kisilestirme eylemi eserde karakter, tip, yardimci sahis, figiiran sekilleri ile gergeklesir.
Karakter

Burada psikolojik acidan kendine 6zgii nitelikleri olan birey vardir. Genel degil, 6zel
nitelikleri olan oyun kisilerinin yapimidir.?®

Yunus Emre;

Bu eserde oyunun bagkisisi Yunus Emre’dir. Yunus Emre ayn1 zamanda eserde karakter
ozelligi gosteren tek kisidir. Yazar, Yunus Emre’nin hayat1 hakkinda anlatilan menkibelerden yola
cikarak yazdigi bu oyununda onu ideallestirmez, zaten menkibelerde ideal bir kisi olarak yer alan
Yunus’u kendi gercekligi iginde anlatir. Kendi basina bir karakter 6rnegi olan Yunus Emre’nin
yasadig1 degisim siireci ile oyunun degisim yasayan karakter oyuncusu Yunus Emre’nin yasami
arasinda bir paralellik s6z konusudur. Oyle ki bu eser i¢in “Yunus Emre tiyatrosu, biiyiik Tiirk sairi
ve ozanmin menkibelerle Oriili hayatinin ve diisiincelerinin tiyatro tekniginden faydalanarak
sunulmasindan baska bir sey degildir.”*® yorumlari yapilmustir.

Yazar oyunda Yunus Emre’yi dertli bir garip olarak tanitir. Horasan'dan gelmektedir.
Zengin bir beyin ogludur. Ulkesini birakarak yad ellere gd¢ etmek zorunda kalmustir. Yolda
Mogollarin saldirisina ugramis, babasinin, annesinin ve kardeslerinin goézii oniinde katledilisini
gdrmiistiir. Oliimii tanimayanlarin kdyiinii aramaktadir. Yolculuga ¢ikar, Taptuk Emre’nin yardim
ile irsad makamina ulagir. Kisa hikayesi anlatilan Yunus Emre’nin bu yasami, Yunus Emre ile ilgili
yapilan ¢aligmalarda anlatilan 6z yasam hikayesi ile hemen hemen aynidir.

“DERVIS — Sen bir beyin oglu olsan gerek... Sirma kaftanli bir beyin oglu. ..

YUNUS — Su anda, mezarda kefeni bir dilencininkinden farksiz bir beyin ogluyum. Bir
zamanlar sirma kaftan giyen bir beyin oglu... Ulkemizi biraktik, yad ellere diistiik. (Yunus Emre,
15)

DERVIS — Bey ki1 iginde, bey sorgucu altinda, dervis Yunus... Hi¢ bu kilikla
oliimsiizliik aranir mi1?

YUNUS - Oliimsiizliigii aramanin kilig1 mi1 var?

DERVIS — Elbette var... Yalin ayak, basi kabak... Oliimsiizliigii boyle ararsan belki
bulursun... Bir de...”(Yunus Emre, 16)

Ucgiincii tablonun basinda Yunus farkli bir kilikla ¢ikar; “Yalinayak, basi kabak, sirtinda
bir heybe, eski kilig1 ile sagdan goriiniir.”

Yunus bu kilikla karsilastigi dort engeli asar. Bu engeller; Oliim, Visal-i suri, Ask ve
Miirsid engelleridur. Yazar, oyun i¢inde Yunus'un karsilastigt bu engelleri nasil astigini onun
siirleri ile aktarir.

“Acep bu yerde varm'ola?

?’Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag, Ankara 1991, s. 148.
%Hasan Cebi, age, s. 110.

2()zdemir Nutku, age, s. 182

**Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kémen Yayimnlari, Konya 2010, s. 101.
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Soyle garip bencileyin?..
Bagr taglh, gozii yasl,
Soyle garip bencileyin?..”

siiri ile 6liim engelini;

Adim adim ileri,

Bu alemden igeri...

On sekiz bin alemi.
Gordiim bir dag iginde

siiri ile Visal-i suri engelini;

“Fenadan bekaya gog eder olduk;

Yoneldim sol yola donmezem ayruk!

Soyler ask dilinden bunlar1 Yunus;

Asikim, asikim, 6lmezem ayruk!” (Yunus Emre, 30)
siiri ile agk engelini;

“Gel ey kardes, Hakki bulayim dersen,

Bir kamil miirgside varmasan olmaz!

Resuliin cemalin goreyim dersen;

bir kamil miirside varmasan olmaz;

Yunus Emre bunda ma'na var dedi.

Bir kamil miirside sen de var dedi.

Seyhin eteginden tut, yalvar dedi.

Bir kamil miirside varmasan olmaz;” (Yunus Emre, 31)

siiri ile de miirsid engelini asarak Miirsidi Taptuk Emre'ye ulasir. Birer birer agilan bu engellerden
sonra Yunus, insan-1 kamil olma yolunda biiyiik bir agsama kaydeder.

Dordiincii tablonun basinda ise Yunus “Kizil kiilahli, siyah kece kilimli, ¢arikli Tiirkmen

koylisi kilig1” ile goriiniir. (Yunus Emre, 35)

“TAPTUK BABA — Tiirkmen koyliisti kiyafetinden ¢ik! Bir aba, bir kiilah, dervis kiligina
gir! Taptuk Baba seni has evlatliga kabul ediyor. Kirk giin, kirk gece ¢ile dolduracaksin! Her giin
oruclu... Aksamlar1 bir su, bir ekmekle iftar... Kirkinci giinii gelip seni bulacagim! Bakalim,
kazanin dibinde ne olacaksin? Biraz bekle!” (Yunus Emre, 39)
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Besinci tablonun basinda ise Yunus, “basinda bir kiilah ve sirtinda bir aba, sa¢ sakal bir
birine karigmig...” bir haldedir. (Yunus Emre, 43)

Bu tabloda, nefsinin elinden bizar olan Yunus ondan “La ilahe illallah” diyerek kurtulur.
“YUNUS — Ben seni kesecek kilici, delecek oku bilirim!

SIYAHLI ADAM — Neymis o0?..

YUNUS — (Heybetle dogrularak) La ilahe illallah...”(Yunus Emre, 50)

Yazar, ardindan Yunus hakkinda anlatilan yaygin menkibelerden biri olan ‘egri odun’
menkibesini anlatir.

Sonraki boliimde ise Yunus’un, Kadi Molla Kasim ile yasadiklar ifade edilir.

Son olarak Yunus, Seyhi Taptuk Baba’dan icazet alarak irsad makamina ulagir. Ardindan
Oliime hazirlik yapar. Boylece Yunus’un uzun hayat hikayesi kisa bir tiyatro oyunu i¢inde verilmis
olur.

Tip ve Yardime1 Sahislar

Tip, genel anlamda, bilinen kaliplara gore islenen oyun kisilerini kapsar. Bunlarda hicbir
psikolojik ayrinti yoktur; birtakim sifat kaliplaniyla (sarhos, cimri, saldirgan, bobiirlenen vb)
saptandigindan fiziksel hareketler agisindan gelistirilen oyun kisileridir.* Bu oyunda, standart bir
tip olarak degerlendirecegimiz sahislar sinirlidir. Dervis, miirsid, Kadi, koylii gibi rolleri iistlenmis
olan oyun kisileri tipten daha ¢ok yardimci kisi veya figiiran kisi olarak goérmek daha dogru
olacaktir.

Oyunda yer alan Yunus Emre haricindeki diger kisiler vakanin ilerlemesi, Yunus
Emre’nin seyr u siilikunu tamamlamasi i¢in gorevlendirilmis ya yardime1 sahis ya da figliranlardir.
Bu ozellikleriyle Dervis, Siyahli Adam, Taptuk Baba, Kadi, gibi sahislar Yunus’un yolculuguna
olumlu ya da olumsuz miidahil olan yardimci kisilerdir.

Ornegin Dervis; klasik edebiyatimizda siklikla gérdiigiimiiz dervislerdendir. Yalin ayak
bas1 kabak hakir bir dervistir.

Dervis, Yunus’un yolculugundaki ilk duraklardan biridir. Ik yonlendirmeyi de o yapar.
Yunus’a yolculuguna bey kiyafeti iginde devam edemeyecegini, aradigini bulabilmesi i¢in “yalin
ayak, bas1 kabak” olmas1 gerektigini sdyler. Ayrica ‘mezarhigi olmayan koyli’, aramasi gerektigi
yerin kendi i¢ diinyasinda oldugu mesajin1 verir.

Yunus’un yolculugundaki diger rehber ise yine yardimci sahis gorevi iistlenen Taptuk
Baba’dir. Yunus’un gercek hayata ermesi ve insan-1 kamil olmasi igin 6nce Seyhi Taptuk Baba’nin
tedrisinden gegmesi gerekir.

“TAPTUK BABA —Birkag dakika sonra birazdan ¢ilen sona eriyor. Bundan bdyle 6mriin,
bir bastan obiir basa gile... Cik bakalim, Yunus, er meydaninal!...

TAPTUK BABA - Kizim Fatmay1 sana veriyorum! Higbir hak yeme!.. Nefsin hakkini
da... Nefsin hakki, Seriatta yazili oldugu kadar... Ne bir lokma eksik, ne bir lokma fazla... Nefsi
zincire vurmak boyle olur. Nefsini dldiirmege calisma, imana getirmege calis! Allah onu yenmek
i¢in yaratti seni!...

%1 Ozdemir Nutku, age, s. 182
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TAPTUK BABA — Nefs ilahlik davasindadir. L Ilahe Illallah...” (Yunus Emre, 52)

Oyundaki bir diger yardimeci sahis da Kadi’dir. Oyunun sonuna dogru Molla Kasim
oldugunu 6grendigimiz bu sahis Yunus Emre’nin velilik derecesinin tamamlandigi bir anda ortaya
cikar. Ve onun bu mertebesinin herkes tarafindan kabul edildigini géstermek i¢in kullanilir.

Kadi, Yunus Emre’yi 6nce Seriata aykiri sdzler soyledigi i¢in yargilarken Yunus Emre ile
olan diyalogundan sonra onun gercek bir veli oldugunu kabul eder.

“KADI — Nedir 0?

YUNUS — Seyhim Taptuk Babanin asasi...

KADI — Nereden geldi 0?

YUNUS — Bir giin beni bulmak iizere yirmi yildir havada dolasiyordu. Bugiin buldu!
KADI — Pes ettim ve inandim! Sen biiyiik bir velisin!” (Yunus Emre, 78)

Oyunun bir diger yardimei kisisi ise Fatma'dir. “Fatma karakteri, Yunus’u sosyal hayata,
diinyaya baglayan bir kopriidiir. Yunus, kendi ruhuyla bas basa kaldigi mistik diinyasindan
Fatma’nin yanindayken ayrilir ve iletisim kurarak sosyallesir. Fatma ile Yunus sdylesip ailelerini
degerli kilarak sosyal hayatta yerlerini alirlar:

“CUMBADA FATMA’NIN SESI - Yunus sen misin?

YUNUS — (Basini cumbaya kaldirarak) Benim Fatma!

CUMBADAN FATMA’NIN SESI — Gene siir mi sdyliiyorsun?

YUNUS - Boncuk dizer gibi kelimeleri siraliyorum.

CUMBADAN FATMA’NIN SESI — Benim i¢in de bir siir sdyle!... “(Yunus Emre, 58)

Yunus nasil diger insanlara siirleri i¢in seslenip onlar1 gittigi yola, Allah yoluna davet
ediyorsa Fatma ile de bu yolla iletisim kurar. Fatma, Yunus’un siirleriyle hem hayata hem de
Allah’a baglanir. “Yunus, Fatma igin toplum, din ve ailedir. Sosyal hayatin kendisidir.”** Yunus
icin ise Fatma, nefsini terbiye etmek noktasinda bir dosttur. Fatma, Allah’in kendisine vermis
oldugu bir hediyedir.

Bunun haricinde oyunda yer alan Coban, Mechul Adam, Siyahli Adam, Subasi,
Koyliiler ve gesitli sesler ise oyunun ilerlemesi igin olusturulan figliranlardir. Figiiranlar; edebi
eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka pargasma ait
tablonun gozler 6niinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden sahislardir.®

D) Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Tiyatro yazarimi sinirlayan unsurlardan biri de mekandir. Necip Fazil, bu oyununda
mekan1 da sembolik bir anlam i¢inde kullanir. Yunus Emre’nin aradigi dliimsiizlik, “Mezarlig
olmayan koy” ile sembollestirilir. Yazar, Yunus Emre’nin arayisini bu mekan ile somutlagtirir.
Yunus oyunda “Erenler Koyii” olarak gecen bu kdyii bulur; ancak oliimsiizliigii bulmasi i¢in bu
mekandan daha ileri gitmesi gerekecektir. Dervis’in dedigi gibi Oliimsiizliigii bulmasi i¢in dis
alemde degil i¢ alemde bir yolculuk yapmasi gerekecektir. Bunu da Seyhi Taptuk Baba ile
gerceklestirir.

*Yesim Kaya, Necip Fazi’in Tiyatrolarmda Kadin Kimligi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 2009, s. 31
% Serif Aktas, age, s. 158.
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E) Oyunun Genel Degerlendirmesi

Necip Fazil, Yunus Emre’nin sahsinda insan-1 kdmil olmak i¢in asilmasi gereken
engelleri dile getirir. Siyah Pelerinli Adam, Bir Adam Yaratmak, Ibrahim Ethem gibi tiyatrolarinda
da bu konu tizerinde durmustur. Insan-1 kdmil olma siirecinde kisinin nefsi en biiyiik engeldir.

Yine yazar, menkibelere dayali olarak bildigimiz Yunus Emre’nin sahsi yolculugunu
ornek olarak anlatirken, onun siirleri araciligi ile de diisiincelerini bir 6greti haline getirmeye
calisir. Bu yoniiyle eseri, “Yunus Emre’nin divaninin kurgulanip sahneye aktarimi olarak
degerlendirmek de miimkiindiir.”**Yunus Emre’den alintilanan bu siirler rastgele yapilmis bir
tercihler biitiinii degildir. Ozellikle Yunus Emre’nin diisiincelerini 6zetleyen ve onun seyr ii
stilikunu gosteren siirler tercih edilmistir.

Yunus, diinyay1 anlamlandirmaya calistigi ve oliimsiizliigli arama yolculuguna basladigi
anda ilk siirini sdyler:

“Yalanci diinyaya konup gogenler,
Ne soylerler, ne bir haber verirler;
Uzerinde tiirlii otlar bitenler,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

Yunus der ki, gor takdirin isleri,

Dokiilmiistiir kirpikleri, kaslari,

Baslar1 ucunda hece taslari,

Ne soylerler ne bir haber verirler.” (Yunus Emre, 18)

Seyr i siilikunu tamamlamak i¢in yolculuguna devam eden Yunus, oniindeki dort engeli
de asmis ve mirsidinin himayesine girmistir. Yunus Emre, Taptuk Emre'nin tedrisinde
Olumstizliigii anlayip, gercek hayata ermek icin bu isin acisina, iskencesine dayanmaya, serin
sularda haglanmaya ve kellesini elindeki tepside tasimaya razi olur.

Bu duygular ile seyhinin huzuruna varir:
“Sol benim seyhimi,
Gormege kim gelir?
Zevk ile safalar,
Siirmege kim gelir?” (Yunus Emre, 41)

Seyhine ulagtiktan sonra nefsini dizginlemek icin ¢ileye soyunan Yunus Emre nefsinden
bizardir:

“Ne diyeyim, neyleyeyim,
Nefs elinden, hirs elinden?
Derdim kime sdyleyeyim,

Nefs elinden, hirs elinden...” (Yunus Emre 43)

% Sezai Cogkun, agm, s. 389
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Yunus sonunda nefsin elinden kurtulmay1 bagarmay1 6grenir:
“Allah adin eydeliim,
Iman1 pak idelim,
Hos derdile diyelim:
La Ilahe Illallah...” (Yunus Emre, 51)

Biitiin bu asamalardan sonra Yunus, dervislik makamina yiikselir. Dervigligin temel
prensiplerini ise hayatina tatbik etmeye baslar. Tevazu ve hosgdrii bunlarin birinci basamagini
olusturur:

“Dogiile, elsiz gerek,
Sogiile, dilsiz gerek...
Dervis, goniilsiiz gerek...
Sen dervis olamazsin!” (Yunus Emre, 58)
Yunus, yolculugunu tamamlayip bekabillah makamina ulagsmak icin “Dost”a gitmek ister.
“Bu diinyadan bir gegelim!
Ol dost iline ucalim!
Arzu, hevesten gegelim!
Gel, dosta gidelim, gonil!” (Yunus Emre, 59)

Devam eden boliimlerde Yunus Emre'nin ask, oliim, Allah, dervislik, cennet, tarikat,
seriat gibi konulardaki diislincelerini yansitan ilahileri goriiliir.

Necip Fazil’in eserde kullandig: biitiin siirler Yunus Emre’ye ait siirler degildir. Mustafa
Tatc'min Kap1 Yaymlari’ndan ¢ikan Yunus Emre Divdn-1 Ildhiyat adli calismasi, Abdiilbaki
Golpmarli’nin hazirlamus oldugu ve Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari arasinda yayrmlanmis olan Yunus
Emre’nin  Biitiin  Siirleri kitab1 ve Selim Ugur’un hazirlayip Dergdh Yayinlari arasindan
yayimladig1 Yunus Emre Divani’nda yapilan taramada, eserde gecen bazi siirlere rastlanmamustir.
Eserde farkli yerlerde otuz dort siir kullanilmistir. Yapilan taramada, bu siirlerin bazilarina bu
divanlarda rastlanmigstir. Baz1 siirlerin ise bagska Yunus’lara ait olduguna tesadiif edilmistir. Ancak
Yunus’un hayat hikayesine ve diisiincesine yakin manalar icerdigi i¢in sairin bu siirleri Yunus’un
siirleriymis gibi kullanmasinin bir eksiklik oldugu sdylenemez. Ayrica bu siirler, hem Yunus’un
seyr U slilikunu anlatmaktadir hem de onun diisiincelerini 6zetlemektedir. Siirin yogunlastirilmig
s0z oObekleri oldugunu diisiindiigiimiizde, sayfalar siirecek bir anlatimi yazar bu oyunda siirlerin
yardimi ile seksen sekiz sayfada dzetlemistir.

Sonug¢

Incelenen bu tiyatro eserinde, ele alan konu Yunus Emre'nin kendisi ve onun diisiince
sistemi ile 6zdeslesmis tasavvufi diisiinceleridir. Oyunun temasinin belirlenmesi ve olay dizisinin
olusturulmasinda Yunus Emre'nin hayati belirleyici ve baskin bir rol oynar.

Oyunun olay dizisini Yunus Emre’nin hayatina gore sekillendirmeye g¢alisan yazar i¢in
Serim, Diigiim, C6ziim boliimleri arasindaki kopukluk dikkati ¢eker. Yunus Emre’nin hayatinin
biitiinlinlin eserde verilmek istenmesi, bu kopuklugun en biiyiik sebebi olarak goriilebilir. Ayrica
oyunda kullanilan dil de yine Yunus Emre’nin siirleri araciligi ile daha ¢ok bir hitabet tiiriine kayar.
Yunus Emre, 6zellikle mahkemede yargilanmasi esnasinda kullandigr dil ile bir topluluga hitap
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ediyor gibi konusur. Necip Fazil, karakter kisilestirmesinde ve diisiince sisteminin aktarilmasinda
ise Yunus Emre'nin yasadigi devrin hususiyetlerine dikkat etmistir. Ancak mekan ve dekor
tasvirlerine ¢cok fazla 6nem verilmemistir. Biitiin bu teknik hususiyetler yazarin estetikten ziyade
fikre 6nem vermesinden kaynaklanmaktadir denilebilir. Ciinkii yazar, tiyatroya ait bazi teknik
hususiyetleri tez ugruna ikinci plana iter.

Zira yazarin tek amaci hayati menkibelerle 6riilmiis Yunus Emre’yi anlatmak degildir. O
‘Biiyiik Cihad’t yasamis bireyi somutlastirma gayretindedir. Necip Fazil i¢cin 1960’tan sonra
onemli bir mesele olan ‘Biiyiik Cihad’ konusu, bagka eserlerinde oldugu gibi bu eserin de baslica
hareket noktasini olustur. Necip Fazil’in eserleri ile olugturmak istedigi ideal insan tipi i¢in Yunus
Emre somut bir 6rneklik teskil eder. Bu yiizden sekilden ziyade icerige dnem vererek bu eserini
yazmistir.
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