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OZET

Cogul estetik baglaminda sanatin derin/degismez bir gerceklige ve
btitine/evrensel olana ulasma cabasi, aslinda nesnenin gérinmeyen
‘6z’inll yani varligin kékenini aramaya yéneliktir. Ice yogunlasma ile
yapilan bu arayis yolculugundan sanat eserine yansiyanlarda, herkesin
ilk anda goéremedigi bir takim semboller yer alabilir. Ornegin siir ve
resmi bulusturan gortint merkezli metinlerdeki dizeler, birer
figlir/desen meydana getirecek sekilde yerlestirilir. Bu 6zel form; ‘gérsel
siir’, ‘somut siir’, ‘desen siir’, figtratif siir’ gibi terimlerle ifade edilir.
Turk siir geleneginin 6nemli bir kolunu olusturan Divan siirinde de
gorsel siir 6rnekleri vardir. Boyle siirler, bicimlerine gore degisik isimler
alirlar: Museccer/tescir, micessem, mudevver, murabba gibi. Poetik
yapinin klasik kodlar1 degistirilerek, bicim dtizeyinde gérsel denemelere
girisilmistir. Harfte, sozclikte, sekilde yapilan oyunlarla; Klasik Turk
edebiyatinin kendine has sinirlan icinde, sinirlar1 zorlayan siradisi
metinler meydana getirilmistir. Yapilacak titiz yorumlamalar, eski
edebiyattaki gorsel siirlerin de -tipk: eski edebiyatin kendisi gibi- cogul
okumaya acik bir yapida oldugunu gosterecektir. Divan siirindeki gorsel
siirlere, gelenekten uzaklasilmadan ama yoruma acik bir yapida
olduklarini da bilerek, sahip olduklar1 goértintti ile neyi ima/isaret
ettikleri dahilinde yaklasilabilir. Boéylece, godriinene tek yoénden
bakmayip farkli acilardan yaklasarak da onu anlayabilmek mumktin
olacktir. Eski Turk edebiyati alaniyla ilgili akademik incelemeler; klasik
metin serhi uygulamalariyla birlikte, siirde dil kullanimlarina yoénelik
deyisbilimsel ve siir-felsefe-varlik baglaminda ontolojik bakis acilarina
dayali degerlendirmelere de olanak vermektedir.
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THE CONSCIOUS DEFORMATION OF THE POETRY AT THE
FORMAL LEVEL WITH VISUAL SYMBOLS ALLUDING TO
“CYCLICAL CONTINUITY” AND “CHANGE AND
TRANSFORMATION” AT THE ONTOLOGICAL DIMENSION:
FORMAL DEVIATIONS IN THE DIVAN POETRY AS A FIELD OF
STYLISTIC FOREGROUNDINGS

ABSTRACT

Within the context of multiple aesthetics, the attempt of the art to
attain the deep/unchanging truth and the holistic/universal aims at
searching for the invisible “core” of the object, in other words, the origin
of existence. In The reflections of this quest pursued with introspection
on the artwork, one might find a set of symbols which may go unnoticed
at first sight. For instance, the lines of visual centred texts which bring
together the verse and the picture are placed in a way to form a
figure/pattern. This special form is also called as “visual poetry”,
“concrete poetry”, “pattern poetry” and “figurative poetry”. The Divan
poetry, which constitutes an important branch of the Turkish poetry
tradition contains examples of the visual poetry. They takes name
according to their forms. For example museccer/tescir, mucessem,
mudevver, murabba. Classical codes of the poetic structure have been
altered and visual experiments on formal level have been conducted.
With plays on letters, words and form, extraordinary examples pushing
the limits of Divan poetry have been given. Meticulous interpretations
will demonstrate that visual poetry of the old literature -as the old
literature itself- is open to multiple readings because academic analysis
of old Turkish literature, along with the usual text annotation practices,
allow for a language-use oriented stylistic evaluation of poetry and
evaluations based on the ontological point-of-view within the context of
poetry-philosophy-existence.

Key Words: Divan poetry, ontology, stylistic.

“Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz, nesneleri goriistimiizii
etkiler.. Her imgede bir gérme bi¢imi yatsa da, bir imgeyi algilayigimiz
veya degerlendirigimiz ayni zamanda gorme bicimimize baghdir”

(Berger 2011; 8, 10).

Giris

Evren, sistemli bir matematik ve geometri diizeni igerisinde dairesel olarak hareket
etmektedir. Merkezden disariya dogru gelisen bu miikemmel ritmik diizen, periyot olgusunu da
beraberinde getirir. Hakikatin sinirsizligi ve kosulsuzlugu icerisinde, evrende gozle goriilebilir her
sey gecicidir ve sonsuz bir doniigiime tabidir. Dairesel hareket eden bir mekanizmanin sonu yoktur,
tipki onu yaratan ylice gii¢ gibi. Yaraticinin da baslangici ve sonu yoktur. O, yoktan var olmayan
ve varken yok olmayandir. Onun kudretini anlatmak i¢in bir takim benzetmelere dayali sembolik
ifadeler kullanilir.

Semboller, evrensel dil baglaminda, soyut kavramlarin billurlasarak somutlagmig halidir.
Gorsel oluslar sayesinde, dogrudan beynin sag yarimkiiresiyle ve bilingaltiyla hatta kolektif
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bilingalt1 arketipleriyle baglanti kurarlar. Her objenin simge potansiyeli vardir. En temel fiziki
varlik ve enerji alam1 olan kuantum alanimin birer goriiniimii olarak meydana c¢iktiklar
diistiniildiigiinde, gorece diizenin sadece objeleri degil biitiin sekil ve fenomenleri birer sembol
olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda birer iletisim aract da olan bu simgeler, temsil ettikleri
imgenin direkt 6zl olarak algilanmamalidir. Harflerin, sayilarin, nesnelerin, geometrik sekillerin,
doga olaylarinin hatta menkibe, alegori ve mitolojilerin sembolizmi s6z konusu oldugunda, onlara
yiiklenen anlam ve tasidiklar1 enerji devreye girer. Sembollerle diisiinmeyi 6grenen insan, sirlari
¢Ozmeye basladig1 andan itibaren genisleyen ve giliclenen zihninin artan biling kapasitesiyle, zaman
iginde ayn1 sembol ya da mitten daha derin sonuglar ve idraklar ¢ikarabilecek noktaya gelir. Ancak
sirlarin ifsasinda, basitten karmasiga giden anlasilma kademeleri vardir. Dolayisiyla, higbir zaman
tam bir anlama miimkiin olmaz. Bir semboliin daha {ist bilgileri de gizleyebilecegi
unutulmamalidir. Bu noktada, sembol kullaniminin kaynaklarindan biri olan “gizemcilik”
anlayisint da hesaba katmak gerekir. Gergcegin ancak sezgiye dayali yani gizil yollarla
kavranabilecegini savunan gizemciler, ‘tek hakikat’ bilincine varma siirecinde uygarliklararasi
yorumlarin da ortak oldugunu belirtirler. Nitekim evrene dair ezoterik ya da parapsikolojik bilgiler
ile mitler ve efsaneler, sembollerin kiiltiirleraras1 aktarimini saglayan unsurlardir. Antik Mu,
Atlantis, Maya, Hindistan, Misir, Yunan, Akdeniz uygarliklar: gibi eski kiiltiirlerin din ve inanglari
ile gizemciligin etkisiyle olusan hermetizm, panteizm, yeniplatonculuk, kabalacilik, spiritualizm,
mistisizm, tasavvuf felsefesi gibi diigiince sistemlerinde / ezoterik doktrinlerde; bilingalti-biling-
evren arasindaki enerjisel iletisimi anlamlandiran kadim semboller mevcuttur (Buckland 2005, Salt
2006, Gener 2012).

Hemen biitiin mistik &gretilerin 6ziinde var olan ‘goriinenin arkasina bakabilme’ egilimi,
tasavvufta da soz konusudur'. Gériinenin arkasindaki goriinmeyeni yani fenomenlerin ig yiiziinii
sorgulayan tasavvuf, mutlak varlik olan Tanr1 methumunda her seyi temellendirmistir. Diger biitiin
varliklar, O’nun yansimasidir. Ontolojik anlamda varligi, varhigim surimi ve 6ziinii’kaynagini
bilmeyi, anlamayi, agiklamay1 esas alir. Tasavvuf, ilahi sirrin gerisindeki hikmete ters diismemek
icin hakikatin mecaz ile oOrtiildiigii ezoterik/batini bir sistemdir. Bilmek-bulmak-olmak yolunda
once bilgi i¢sellestirilir, sonra igsellestirilen bilgiyle bilinglenilir. Batin/ig¢ kesfedildiginde ise, sirra
erigilerek varliktan gegilip yok olunur. Tasavvuf; igsel tecriibeyle akli degerlerin yan yana oldugu,
metafizik merkezli bir 6gretidir. Yiiksek bir sezgi giicii, idrak ve biling diizeyi ile varolusun ancak
askla algilanabilecek ve akilcilikla ortaya konulacak sebeplerini savunur. Insam1 Tanri’ya
ulagtiracak gizli bilgideki sir ancak sembollerle paylasilir. Varligi ve evreni anlamlandirarak
sirri/hikmeti aktarmakta kullanilan her tiirlii sembol (dogal varliklar, sayilar, bigimler, geometrik
sekiller vb.); gizemci yaklasimlarin tiimiinde oldugu gibi, tasavvufun gizemcilik anlayisinda da
mevcuttur. Mutlak varhgin sirri, imadadir. ima da, tasavvufi sembollerin derin anlamlarindadir.
Varlik ve yaratilis hakkinda duyularla algilanamayacak bilgiler, sembollerle anlamlandirilir.
Gortinmeyendeki sir, manadir ve manay1 algilamak, bir nevi i¢e bakis yontemiyle 6ze donmeyi
gerektirir. Tasavvufl bilginin 6ziinde ask vardir. Ask yolunda nefsin terbiyesi ve arinma psikolojisi,
baslangigtaki ilk diisiinceyle biitlinlesmenin ruhsal yansimasidir. Tasavvuftaki vahdet-i viicid
anlayisi, varligin bir olusu (Hak) bilgisine dayanir. Bir’den ¢oklugun olugmasiyla varligin

! Bu anlamda; tasavvufun, goriinene bakmak yerine goriinenin arkasindaki goriinmeyene yogunlasmak boyutunda
varligin Oziinii yani asil varligit (Mevland’'nin tabiriyle “can-1 cihan™) ‘ask’la arama gayreti ile yeniplatonculugun
Tanrisal bir kaynaktan c¢ikarak madde alemine diisen ve yeniden baslangictaki yerine donmek isteyen ‘izdirap’ igindeki
ruh anlayist arasinda ve hatta asirlar sonra bambagka bir platformda, Nietzsche’nin “6z-bir” dedigi asil varliktan kopma
halini korkung bir catigma olarak gorerek bu asil varliga kavusmak i¢in kendini yok etmek isteyen insanin yasadiklarini
‘trajedi’ olarak anlamlandirmasi arasinda -Dogu ve Bati’nin estetik farklari ile kavusan zitliklari agisindan- kismi
yakinliklar bulunmasi da hayli dikkate degerdir.
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gerceklesmesi, Tanri’nin ezeli bilgisindeki modelleri olan sabit gerceklikler (a’yan-1 sabite)
mertebesinden kaynaklanir. Tanri-insan-evren biitiinligii i¢inde birlik-¢okluk, ruh-madde, agkinlik-
ickinlik, 1s1k-karanlik, evvel-ahir diyalektigi hep birbiriyle yan yana ve i¢ icedir. Zira her sey -
dogas1 geregi- tamamlanmak, biitiinlesmek, bir olmak ister. Her varlik, Tanr’y1 kendi
yaradilisindaki kapasiteye gore tecelli ettirir. Hakikat hep ayni hakikattir ama onu duyan, goren,
bilen, idrak edenlerin bakis agilar1 ve seviyeleri siirekli degisir. Dolayisiyla yasayarak ve manevi
tecriibe ile bu bilgi kazanilir.

Dongiisel Siireklilik, Degisim ve Doniisiim

‘Gergek ve yanilsama’ ya da ‘gdrme ve goriinme’ye dair inanglar ile ezoterik bilgiler;
insanin varligi nasil anlamlandirdigina, kendini ve diinyay1 buna gore nasil tanimladigina dair bir
takim izler tasir. Goriintii ve imge varligin kanit1 ise, bi¢imler de anlamlarin simgeleridir. Adeta
metafizik bir yapisalciliktir bu. Bigim anlami yaratir ama anlamin kendisi degildir. Yansima ve
yanilsama arasinda belirsizlik, gercekligin kesinligi yerine deneyimi 6n plana ¢ikarir. Sonsuz bir
gizem olarak algilanan alem, goniil gozii ve sezgilerle deneyimlenir. Tasavvuftaki “hayal” ve
“hakikat” kavramlari, gercek varligin ne oldugu konusunda “stiret” ile “asl”1 kars1 karsiya getirir.
Islam diisiincesi bu ikilemi; siirde, minyatiirde, mimaride “ayna” imgesi, “yolculuk” temi, “devr”
ve “donme” metaforlari, varlikla ilgili bir takim mecaz ve istiareler ile gostergelerin dikey
derinligindeki “gosterilen”ler, sonsuz tekrarlar, yansimalar, helezonik gecisler, goriintiiyii bolen
perdeler vs. yoluyla ifade eder. Gergek sadece gozle goriinenler degildir, sadece akil yoluyla da
bilinemez. Asil gergek, goriinenin arkasindaki gériinmeyendir. Tanri’nin ve hakikatin bilinmezligi,
onun siirekli hareketliligiyle ilgilidir. Bu dolasim; tek bir noktadan anlasilamayacak kadar farkli bir
dongiiselliktir, i¢inde hareket ettikge degisir. Baslangictan beri devam eden ve siirekli basa donen
dikey bir hareket s6z konusudur. Buradaki “dikey” sifat1 énemlidir. Zira Islam felsefesinde, siirekli
yiikselen bir evren anlayist vardir. Dikey hareket, Tanri’nin ilahi surette yarattigi insana aittir.
llerleme yatay ¢izgide olamayacagindan, gegmis geride birakilmaz altta kalir. Yaratilig siireklidir,
diinya siirekli olarak yeniden yaratilir. Bireyin diinyanin hareketiyle uyumu da, helezonik ve
dongiiseldir. Insan ruhunun yiicelmesi ve igsel derinligi kazanmasi, bu yiikselen yol igerisindeki
cesitli basamaklardan gecebilme kudretiyle gerceklesir. Hikmeti/sirr ‘bilen’, i¢sellestirdigi bilgi ile
kendi i¢ aydiligimi ‘bulan’, ulastigi biling diizeyi sayesinde bilgelik kazanarak varliktan gegip yok
‘olan’ insanin bu manevi ylikselisi, bir takim sembollerle aciklanir. Bulma ve var olma yolunda
duyulan hayranlik, algilanan olgunun karsisinda zamanin maddi anlamda ortadan kalkarak anin
hem ge¢mise hem de gelecege hakim olmasi, tasavvuftaki “vecd”i imler. Zaman, yasanilan su
andir. Vecd halindeki bir insan i¢in ge¢mis-an-gelecek olgusu, bitis noktasinda yeniden bir
baslangicin gozlendigi dongiisel bir siireklilik halinde sonsuza dek daireler gizerek yon degistirir*:
Dairesel hareket eden gezegen ve evren i¢in ya da gozlerini kapatip donerek karanlikta 15181 arayan
semazen i¢in, aslinda gecip giden bir sey var midir?

Evrenin ve insanin bir biitiin olusturduklar1 ve birbirlerinin birer holografik benzeri
olduklari, sadece akilla degil sezgi ve tin® ile de ulasilan bir sonugtur. Bireyin mutlak dongiisel
stireklilik ile uyumu, dlemin bizzat icinde ve ona bagimli olmasindandir. Varligi ve gercegi
algilama noktasindaki siipheleri, siirekli kendini sorgulayan bir tavir almasina neden olur. “Kendini
bilme” siirecindeki uyanma ve farkina varmanin sonsuz kozmik bilinciyle kutsal olana atilan derin
bakig, hakikati arama yolundaki gizli manayi/manalari ortaya ¢ikarir. Kisi, elestirel degil

2 Tasavvufi anlamda, ‘vecd’deki bu ‘kendinden ge¢me’ hali ve ammn siirekliligi olgusu; “zaman bizim i¢in daima
simdidir” diyerek c¢evrimsel yinelenmedeki devinimi savunan ve her seyin geg¢misten gelecege dogru bir akis icinde
hareket ettigini belirten, varoluscu felsefenin 6nde gelen isimlerinden Heiddeger’in zaman yorumunu akla getirmektedir
(Bkz. Heidegger 2008).

® Burada ‘tin’den kastedilen, ‘ruh’ degildir. Toplumdan gelen kiiltiirel bir 3ge olarak tarihsel, degisken, soyut ve psiko-
sosyal bir insan iriiniidiir ‘tin’ ile anlatmak istenen.
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katilimcidir. Tanri’nin mutlak giizellik ve iyiligini en saf haliyle sezebilme potansiyeline sahiptir.
Ancak bunun i¢in 6nce kendi degerinin farkina varmasini ve asil 6zii yakalamasii engelleyen
benligini ortadan kaldirmalidir. Aska dogru her defasinda yeniden asilan uzun bir miicadeledir bu.
Varligin anlami ¢6ziilemeyecek bir sinirsizlikta olunca, ‘ben’ kendini bu sinirsizlik i¢inde eritir.
Benligi ortadan kaldiran bu kendinden gecme hali, “nesneler diinyasinin goriiniisteki keyfiligini
asarak mutlak olana ulasmak” (Ayvazoglu 1996, 49) icindir. Varligin biitiinliigii i¢inde benligi
eriten tasavvuf felsefesinin estetik yaklasiminda inang sorgulanmaz. Inancin estetik degere etkisi,
hizmet ettigi alana bagimlilig1 ve uygunlugu 6lgiisiindedir. Ornegin ibadette miizigin ve dansin ig
ice gegmesi (mevlevilikte vuslati sembolize eden sema ayinleri) ya da sanati inancin bir pargasi
haline getiren uygulamalar (mimaride kubbe ve kafes gibi yinelenen yapisal birimler ile
perdelemelerdeki hayal-hakikat esprisi, Stislemecilikte geometrik dizaynin kesintisiz tekrari,
minyatiirde merkezi kompozisyon anlayisiyla birlikte soyut-geometrik bir sanat dili kullanilarak
helezonik ¢izgilere yer verilmesi, miizikte makama ait bir motif ya da temanin artirma-eksiltme-
ters hareket gibi cesitli usul ve geckilerle tekrarlanmasi, siirde figiiratif ve geometrik istifli gorsel
orneklerdeki ritmik yinelemelerin ontolojik boyutta sembolize ettigi anlamlar vs.), tevhid inancinin
sonucu olarak goriinenin arkasinda var olan anlami aramaya yoneliktir. Bu aslinda Islam
sanatlariin varolus sebebidir. Duyular iistii alan yani degismeyen ilk seyde sakli olan 6z; sanati dis
diinyadan soyutlayarak, semboller ve sonsuz tekrarlarla goriinmeyene (mutlak yokluga) ulagsma
yoluna yonlendirir. Donglisel ve siirekli bir hareket ile yeni bicimler ortaya ¢ikar. Varligin
birligindeki metafizik yaklasim, matematik ve geometrik sembollerle derinleserek estetik bir dil
olusturur. Evrensel gergeklige yapilan bu gondermeler, bilginin inang boyutuyla sanatta
igsellestirilmesinin sonucudur. Boylece nesnenin kendisinden ziyade anlamlar1 6n plana gecer ve
sanat eseri, “goriilecek” degil “okunacak” bir hal alir.

Sanatta Ontolojik Semboller ve Siirde Gorsellik

Sanatsal pratigin mistik-metafizik-ezoterik nitelikleriyle birlikte ifadedeki gizemlilik ve
salt giizellige duyulan hayranlik anlayisi, Islam diisiincesinin kendine &zgii estetik
eklemlemesinden kaynaklanir. Giizel ise, bu iliskileri kavrayista ortaya cikacak olandir; soyut ve
ebedidir. Diizenlilikteki siirekli i¢sellestirme, yaratimdaki 6zgiirliik ile birlesince; hem her yerde
olan, hem de hicbir yerde olmayan bir &zgiinliik dogar. Sembollerle konusan Islam sanati, kendi
siirselligini estetik betimlemelerle kurar. Nitekim, figiiratif ve geometrik desenlerdeki yogunluk
dikkat ¢ekicidir. Zira bu tiir kompozisyonlarin tasavvufi manada sembolize ettikleri birgcok anlam
degeri vardir. Cokluk iginde birlik fikri, bunlardan en 6nemlisidir. Biitiin bu 6rnekler gdsteriyor ki;
sanatin derin/degismez bir gerceklige ve biitiine/evrensel olana ulagsma cabasi, aslinda nesnenin
gbriinmeyen 6z’{inii yani varligin kokenini aramaya yoneliktir. ice yogunlasma ile yapilan bu
arayls yolculugundan sanat eserine yansiyanlarda, herkesin ilk anda goremedigi bir takim
semboller yer alabilir (Burckhardt 2005, Erzen 2011). Siirde mecaz ve istiareler, resim ve heykel
gibi gorsel sanatlarda da figiiratif veya geometrik formlar; sembolik birer anlatim araci olarak
gdriinenin arkasindaki gercegin anlamini isaret ederler. Ornegin siir ve resmi bir araya getiren
goriintii merkezli metinlerdeki dizeler, birer figlir/desen meydana getirecek sekilde yerlestirilir.
Dizgesel yap1 igerisinde bu g¢esit imkan ve deneylere “uyum” kosuluyla izin veren klasik anlayis,
gorsel anlamda farkli ifade bigimleriyle yeni biitiinciil iligkiler olusturur. Siirselligin resimle
bulustugu bu 6zel form; ‘gorsel siir’, ‘somut siir’, ‘desen siir’, ‘figiiratif siir’ gibi terimlerle ifade
edilmektedir. S6z konusu terimlerin hepsi, anlamsal diizlemde birbiri i¢in kullanilmakla birlikte;
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detaylardaki bazi farkliliklar1 dile getirerek, her somut siirin gorsel olmak zorunda olmadigini
sdyleyenler de vardir®,

Gorsel siir / somut siir denildiginde, Tiirk siirinin -6zellikle Cumhuriyet dénemi Tiirk
siirinin- iginden birgok isim 6ne ¢ikar. Erciimend Behzad Lav, ilhan Berk, Yiiksel Pazarkaya,
Behcet Necatigil, Can Yiicel, Metin Altiok, Kenan Colakoglu, Akgiin Akova ilk akla gelenlerdir
(Aksan 1995, Oziinlii 2001, Gokalp Alpaslan 2005). Tiirk siir geleneginin énemli bir kolunu
olusturan Divan siirinde de, bu tiir siirler s6z konusudur. Gorsel diizenlemeler agisindan genellikle
resmin On plana ¢iktig1 bu metinler -6zellikle ortagagin Dogu ve Bati sanat anlayislar geregi-
denge, uyum, simetri gibi ii¢ temel estetik Olgiite dayanir. Aslinda, Divan edebiyatindaki siir
anlayisinin 6zii de budur zaten. Klasik siirin nazim birimi beyittir. S6z ve anlam gibi iki temel yapi,
onun iizerine kurulmustur. Ancak bir bagka taraftan da; beyitlerinin yazimi ve siralanmasinin belli
bir diizeni olan gazel-kaside gibi nazim sekillerinde, poetik yapinin klasik kodlar1 degistirilerek
bi¢cim diizeyinde gorsel denemelere girisilmektedir. Harfte, sozciikte, bi¢imde yapilan oyunlarla
Divan siirinin kendine has sinirlar1 iginde sinirlar1 zorlayan siradisi metinler meydana getirilmistir.
Gorsel siirler, bu siradisi metinlerden biridir. Bigimlerine gore gesitli isimler alirlar: Agag¢ figiirii
seklinde olanlara miiseccer ya da tescir, hayvan seklinde olanlara miicessem, daire seklinde
olanlara miidevver, kare seklinde olanlara da murabba denmektedir (Karabey 2007, Sara¢ 2007).
Metnin goriintiisiine bagli olarak siiri okumaya nereden baslanacagi, dizelerdeki ortak harflerin
desen igindeki konumu, bazi sdzciikleri olusturan harflerin birer sifre halinde belli yerlerde baska
sozciikler olusturacak sekilde tekrari gibi unsurlar, aslinda gorsel siirin nasil desifre edilip
okunacagini belli eden isaretlerdir.

Klasik Edebiyatin Gorsel Siirleri Ontolojik ve Deyisbilimsel Baglamda Cogul
Okumaya Acik Madir?

Bu tiir siirler, Divan siirinin ¢okkatmanhligma® uygun olarak, kendi kurallari
cercevesinde olusturdugu klasik yapiyr olumsuzlayan degil bicimsel yonden somut ve soyut farkli
istif yontemleriyle zenginlestiren 6zgiin metinlerdir. Alanla ilgili akademik incelemelerde klasik
metin serhi uygulamalar1 ile birlikte deyisbilim (stilistik) ve varlik felsefesi (ontoloji) bakis
acilariyla saglam bir zemine dayali olarak yapilacak titiz yorumlamalar, eski edebiyattaki gorsel
siirlerin de -tipki eski edebiyatin kendisi gibi- ¢ogul okumaya acgik bir yapida oldugunu
gosterecektir. Divan siirinin belagata dayali s6z oyunlarindan biri olan goriintii merkezli siirler,
genellikle ‘yazi-desen’ / ‘yazi-resim’ hiineri olarak algilanan metinlerdir (Sara¢ 2007). Siirdeki dil
kullanimlart merkez alindiginda, deyisbilim katmani bu metinlere hem ‘gorsel onceleme’, hem
‘bicimsel sapma’ dzelligi gdsteren olanaklar vermektedir (Aksan 1995, Oziinlii 2001). Onceleme
terimi, siirdeki herhangi bir dil 6gesinin -anlatimdaki 6énem boyutuna gore- olagan konumundan
daha farkli bir yerde kullanilmasimi ifade eder. Sapma terimi ise, ses-bigim-anlam-sézdizimi
yoniinden siirde olumlu ve suurlu bir degisikligi/deformasyonu imler®. Bu yonden bakildiginda;

* Biz, yazimizin asil konusu terimlendirme problemi olmadig1 i¢in ‘somut’ ya da ‘gdrsel’ diye kesin ¢izgilerle bir ayirima
gitmedik.

% Bu yazida oldugu gibi daha 6nceki ¢alismalarimizda da Divan siirine yiikledigimiz ‘gokkatmanli’ sifati, alanlararast
cogul estetik sdylemi agisindan gayet 6nemli bir olgudur: “Sanata ¢ok farkli agilardan yaklasilabilecegini ve bunlarin
hepsinde bir hakikat payr oldugunu” (Erzen 2011, 17) anlayabilecek farkindalik diizeyine ulagmay:1 basardik¢a, o
cokseslilikteki birligin pesine diisiiliir. Zira bir yapita herhangi bir yontem 1518inda yaklasildiginda, yeni anlam haritalari
ortaya ¢ikar. O anlam haritalarina eklemlenen yapisal canlilikla eser bagimsiz bir varliga biiriiniir ve cogul okumaya agik
bir metin haline gelir. Degisik zamanlarda degisik agilardan yapilacak okumalar, degisik bildiriler sunar. Icinde bir
yontemi barindiran okuma, edebi eserin her seyini sdylemez belki ama belli bir gerceve igerisinde yapitin bir 6zelligini
derinlemesine anlatir.

® Deformasyondan kastedilen, zihinde ilk anda biraktig1 negatif etki degil; siir i¢in pozitif anlamda yapilan bilingli bir
eylemin aslinda nasil bir kazanim oldugudur: Deformasyon, “sanildiginin aksine, sanatta/edebiyatta her donem vardi..
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metnin 6n planda tuttugu tasarim alanindaki farkli, 6zgiin, standart dis1 yapilar oldukea ilgi ¢ekici
ozellikler gosterir. Sozciiklerin dil ve anlam dizgelerindeki siralaniglart veya islevleri one
cikabilecegi gibi, bizzat metnin bir form olarak ¢izgisel goriintiisii de vurgulanabilir. S6zgelimi,
dize yazzmindaki diizene ait goérsel degisiklerin bu sekilde 6ncelenmesiyle bigimsel sapmalarin
meydana getirildigi siir 6rnekleri vardir. Bigimsel sapmalarin belirginlestigi siirlerde, dnceleme
alan1 bicimdir. Siirin bi¢imi ile igerigi arasinda anlamsal yonden direkt bir iliski olmaz. Ama eger
bicim siirin igerigine anlam ydniinden de birebir katkida bulunuyorsa, o zaman gorsel dnceleme
gerceklesir. Yapt en dnemli 68e olunca, siirin algisal uzam ses yerine gorlintliyii merkeze tasir.
Sekil ile muhteva arasinda direkt olarak kendini belli eden anlamsal uyum kimi zaman yok gibi
goziikse de, figiiratif-geometrik sembollerle endirekt yoldan mecazi baglantinin kuruldugu siirler
vardir. Aga¢ motifli, daire ya da kare bigimindeki metinlerin mitoloji ve inan¢ baglamindan
ontolojiye dek uzanan anlam alanlari igerisinde; okuyucunun donisiimlii simgelerdeki gizli
isaretleri yorumlamasiyla, siirde ezoterik bagka bir igerige ulasabilmesi olasidir (Ergun 2004,
Buckland 2005, Salt 2006). Ornegin Islam kiiltiiriinde resim ve sdz arasindaki ayrim, Tanr1 kelami
olmasindan dolay1 s6ze verilen kutsiyet (“Once séz vardi”) ve bunun karsisinda yine dinsel
nedenlerle resme kars1 takinilan olumsuz tavir bellidir. Fakat aym Islam kiiltiiriinde, goriinene tek
yonden bakmayip farkli agilardan yaklasarak onu anlamaya ¢alismak gayreti de vardir. Tanri’nin
ve gergegin bilinemezligi, stirekli hareket halinde ve hi¢bir zaman tiimiiyle yakalanamaz olmasiyla
iligkilidir. Estetigin evrensel diizeyde paylasilan algi kategorileriyle, Dogu’nun o&zellikle
‘yasantisal’ bakisindan kaynaklanan ‘deneyimci’ temellendirmesidir bu (Erzen 2011). Sanatin
kendisi de bdyledir. Ozii sabit kalarak, ayrintilar1 zamana ve mekana gére degisebilir. O yiizden
higbir zaman tek ve kesin bir yorum yoktur. Dolayisiyla, Divan siirindeki gorsel siirlere de -
gelenekten uzaklagmadan ama yoruma agik bir yapida olduklarini da bilerek- sahip olduklar
goriintii ile neyi ima/isaret ettikleri sorusu dahilinde yaklagilmalidir.

Yukaridaki goriisler dogrultusunda, XIX. yiizyila ait bir divandan segilen {i¢ gorsel siir,
bu yazinin Srneklem alamimi olusturmaktadir’. ikisi daire, biri kare seklindeki ii¢ geometrik siir,
Sivasli Gulami’ye aittir. S6z konusu {li¢ geometrik siir de, gazel bigiminde yazilmistir. Divan
siirinin gazel nazim seklinde baglik koyma anlayisi olmamasina ragmen; siirin bigim dili resimsel
bir goriintiiye doniistiiriildiigiinde, bu gorselligin meydana gelisinde kimden esinlenildigini ifade
ederken boyle bir tutumun tercih edilmesi hayli ilgi ¢ekicidir: “Bu manzumeler, bir sairin siirdeki
ustaligini, kabiliyetini ve 6zel zekasini ortaya koyacak mahiyette eserlerdir” (Arslan 2009, 35).

Daire seklindeki iki gazelin bashigi, “Gazel Ber-Uslib-1 Sahingirdy” olup metinlerin iist
tarafina yazilmstir. Her iki siir de on ii¢ beyitten meydana gelmistir ve aruzun miifte’iliin / fa’iliin /
miifte’iliin  / f&@’iliin  kalibindadir. S6z konusu metinler, bi¢im diizeyinde bilingli bir
deformasyona/degisiklige ugratilarak soyut bir geometrik desenle verilmistir. En icten en disa,
kiigiikten biiyiige dogru siralanmig bes daire vardir ve daireler birbirinden ince yuvarlak halkalarla
ayrilmaktadir. Merkezde tek harfin yerlestirildigi en kiigiik daire diginda, tipki bir pastanin dilimleri
gibi, diger ii¢ daire on ii¢ liggen sekilli dilime ayrilmistir. En distaki besinci ve en biiyiik daire de
yine on ii¢ boliimliidiir ama bu kez gorsel diizende ticgen dilimler yerine, birer kubbeyi andiran ve
birbirinin i¢ine gegirilerek olusturulmus yarim daireler tercih edilmistir. O yarim dairelerin iginde,
daha kii¢iik bagka yarim daireler de bulunmaktadir ve onlarin sayisi da yine on {igtiir. Gazelleri
okumaya nereden baslanacagi, dairelerin tam merkezindeki harfin soluna yazar tarafindan konan ok
isaretiyle gosterilmistir. Okuma diizeni de, iiggen bir pasta diliminin dairesel dongiiselligindedir.

Modern dénemleri geleneksel dénemlerden ayiran, deformasyonun varligi degil miktarinin artmastydi” (Altan 2007,
131).
" Alintilanan metinlerdeki okuma bigimlerinde, yazarin (Arslan 2009) tercihine uyulmustur.
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Birinci gazelin her beytinin ilk ve son harfleri elif, ikinci gazelin her beytinin ilk ve son harfleri ise
nlndur. Sifreli bir bilmeceyi andiran ritmik yinelemelerle; her beytin son dort harfi, kendinden
sonra gelen beytin ilk dort harfidir ancak siralama terstendir. Son beyte kadar kural bozulmaz hatta
son beyit de yine aynit mantikla birinci beyte baglanir. Boylece dairesel bir hareketle, her beyit
basladig1 noktaya geri doner.

%5"-,-2‘”& Jr

(13. Gazel)

Resim 1. Sivasli Gulami’nin daire formundaki ilk siiri (Arslan 2009, 231).

Bu siirin Latin alfabesiyle ve klasik gazel diizeninde okunmus metni sdyledir:

Gazel Ber-Uslib-1 Sahingiriy

Ah ten-i siminifie miisteri bay u geda
S&’ig -i bazar-1 ‘ask igre clinQinlar safia

Iksir-i lutfuil eger diigse mis-i canlara
Zer gibi kiymetleniir ya’ni olur kimya
Ey mey-i nab-1 lebifi ‘asiki mest eylemis
Meclis-i hasifi1 ister kamu sah u geda

Adina layik olan sadika cevr itmeyiip
Haste-dil-i ‘asika eyle lebifile deva

Oda birakdii teni leyl i nehar hecr ile
Fikr-i ruhufi yag dirur bagimiza bifi bela

Al bizi meclis-i vashiia terahhum idiip
Bade-i cdm-1 lebinle dili eyle seka
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Aksa goziimden firak ile ¢ii cliy ablar
Tesne nigar miisteri gozden alur eskha

Ah-kesan ‘asikan icre diiser fitneler
Diismene itse eger bir kere ol merhaba

Ebhur-1 ‘askinda ya’ni dilimiz g ark olur
Sahil-i vasl-1 lebifl siyina irse seza

Ezse serim bag -ban isterem her dem seni
Riiy-1 giile meyl olan ¢iin hezar eyler neva

O nere varsa letafet ile pervane-ves
Sem’-i ruha ¢ok teni yandirur ol dil-riiba

Ebr-i lebi yag dirur kalbe safa abini
Dikse eger vaslina ‘ahd ile yarim liva

Ol meh-i hiiban dil-i ‘asiki elbet alur
Deste Gulami ile hem-dem olur inteha
(Arslan 2009, 82-83)

(155. Gazel)

Resim 2. Sivasli Gulami’nin daire formundaki ikinci siiri (Arslan 2009, 233).

Bu siirin Latin alfabesiyle ve klasik gazel diizeninde okunmus metni sdyledir:

Gazel Ber-Uslib-1 Sahingiray

Naz u cefaf1 ¢eker ben gibi sad-‘asikan
Bunca ‘itaba sebeb sdyle nedir el-aman
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Nam-1 elem-kar-1 dil kiige-i zilletlere
Gitdi sehim hecr ile hos kalasifi sen heméan

NAﬁme-i lutfin ider diigmene irsal o sth
‘Asikina kahr idiip gonliimiiz eyler viran

Nar-1 dilim ntir-1 ‘agk giin-be-giin izdad idiip
Halime rahm eylemis ah-kesan ‘asikan

Nakis-1 haciblerifi ¢ekdi iki ay resmini
Cille-i sahtin1 dil ¢gekdi iki mah aman

Nam-1 elif-kaddi serv bahs-1 ma’arif ider
Sahib-i ‘irfanlara vasfini eyle beyan

Nay benim zarima itdi sadasin biillend
Goz goz idiip sinesin ben gibi dir el-aman

Nam olali dehrde soyle vefa itdigini
Yandi cefddan bu dil leyl i nehar 4n-be-an

Nab-1 nesat-1 lebi ile ider siveler
‘Aleme efshn ider ¢cesm-i humar-1 hiiban

Nab-1 visalif idiip fikrini dil da’ima
Oldi giriftar-1 ‘ask ¢iinki goiiiil cok zaman

Nam-zedim cén ile sem’-i ruhuf nlirina
Hecr ile pervane-ves ey peri halim yaman

Namini a’délarin dilde nedir tutma gel
Ben gibi ey kaddi serv herkese agma lisan

Nas lebaniii senifi vasfini itdikde yar
Kalbe Gulaminin ah itdi safalar vezan
(Arslan 2009, 156-157)

Ozge OZTEKIN

Guldmi’nin daire formundaki bu iki gorsel siiri; Kirirm Hani Sahin Giray’m aym
geometrik form, aymi beyit sayist ve ayni vezindeki gorsel siirine bir nevi nazire niteligi

tastmaktadir®.

8 Sahin Giray’in bu gazeli (Arslan 2009, 234), dogrudan konumuzla ilgili olmadig1 i¢in, asagida sadece gorsel metnini

veriyoruz (s6z konusu gazelle ilgili detayl bir ¢aligma i¢in Bkz. Senddeyici 2009, 586-596).
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Kare seklindeki diger gazelin ad1 ise, “Gazel-i Tefessiir1”dir. Baslik, geometrik seklin tam
ortasindadir ve metne simetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Nereden okumaya baslanacagi, yazar
tarafindan konan cift yonlii ok isaretiyle gosterilmistir. Zaten gazelin matla beytinin en distan en
ice dogru birbirine gore kars1 karsiya duran iki dizesinin simetrik hali, gayet orijinal bir tarzda
kendini belli etmektedir. Bir bagka gorsel farkindalik da, bu kare seklindeki yazi resme simetrik
olarak bakildiginda ortaya g¢ikmaktadir. Matla beytini olusturan iki dize ile bu dizelerin “v”
seklinde baglandig1 dikey ve yatay dogrultudaki diger dizeler, aslinda dallar1 birbirine bakan ayr
ayrt iki kiiglik agageiktir. Her dal misra basi olmayip, govdedeki metnin belli araliklarla belli
boliimleri dncelenip tekrar edilerek bagl bulundugu sézciige gelmektedir. Ornegin birinci beytin
ilk sozcligi, ikinci ve {giincii beyitlerin de ilk sozciigiidiir; ya da birinci beytin ilk iki sozctigi,
dordiincii ve besinci beyitlerin de ilk iki sozcligiidiir. Birinci beytin ilk dizesi, sekizinci ve
dokuzuncu beyitlerin ilk dizelerinde; ikinci dizesi de, on alti ve on yedinci beytin ilk dizelerinde
aynen tekrar edilmistir. Bundan dolay1 kafiye diizeni de sekizinci beyte kadar klasik sistemde
giderken, sekiz ve dokuzuncu beyitler ile on alt1 ve on yedinci beyitlerde musanna 6zelligi gosterir.
Dolayisiyla yine deyisbilimsel agidan 6nemli ritmik ve matematiksel 6ncelemeler ile yinelemeler
yapilmistir. Matla beytinin ilk dizesi birinci agac¢cigin, ikinci dizesi de ikinci agagcigin govdesi
olunca; o govdelere baglanan dallar da, en distan en ice dogru bir sagdan bir soldan ilerleyerek
meydana getirilmistir. Govdedeki sozciiklerin dalla baglanti noktalar1 da, dallardaki beyitlerin dize
ayrim yerleri de, birer ¢icek motifiyle isaretlenmistir. Her iki miiseccer de, bir govdeden ¢ikan sagl
sollu sekiz daldan olusmustur. Dolayisiyla, siir on yedi beyittir. Aruzun kisa kaliplarindan biri olan,
mefa’1lin / mefd’iliin / fe’liin vezniyle yazilmistir.
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Resim 3. Sivasli Gulami’nin kare formundaki siiri (Arslan 2009, 232).

Siirin Latin alfabesiyle ve klasik gazel diizeninde okunmus metni sdyledir:

Gazel-i Tefessiiri

Seha maha biita cana penaha
Nigara ‘andeliba giil-‘izara

Seha ag yar-1 bed-efkara uyma
Rakibi bezme alma bi-muhaba

Seha ¢esm-i ‘indyetle nazar kil
Firakifi atesiyle yandi tenha

Seha maha safna miistak ‘dlem
Esir-i kakiilin edna vii a’la

Seha maha hayal U intizani
Dii-gesmim merdiiminde eylemis ca
Seha maha biitd cana ruhuiidan
Ziyasin almig ol mihr-i mu’alla
Seha maha biitd cana visalifi
Deva-y1 derd-i dil bi-giibhe hakka
Seha maha biita cana penaha

Za’1f old1 viictidum ziilf-asa

Seha maha biita cana penaha
Ser-i kliyun senifi ‘ussdka me’va
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Nigara ‘asika nir-1 tecell
Miiyesser Tir-1 ‘askifida ¢ii Mlisa

Nigara asuman ol ebruvaniii
Goriip resm-i hilali itdi imla

Nigara ‘andeliba kilma efgan
‘Avagik kesretinden itme sekva

Nigara ‘andeliba vakt-i eshar
Sada-y1 vuslati gel eyle bala

Nigara ‘andeliba giil cemende
Hezarin oldig in1 eyler ima

Nigara ‘andeliba giil gibi giil
Bahar-1 hiisniifi olur ¢iinki ziba

Nigara ‘andeliba giil-‘izara
Viicidum néar-1 ‘agkifi kild1 ifna

Nigara ‘andeliba giil-‘izara
Gulami itdi varin climle yag ma
(Arslan 2009, 83-84)

Sivasli Gulami’nin metinlerindeki daire ve kare sekilleri, anlatilan konu ile dogrudan
iligkili goriinmemekle birlikte; bicim dilinde neden bdyle bir gorselligin tercih edildigi sorusunu
akla getirmekte ve sanatsal acidan metinlerle asil diyalog burada baslamaktadir. Ciinkii siirlere
bakildiginda, ilk once bigimleri géze ¢arpmaktadir. Bigimdeki resimsel sistem, goriintiileri tek bir
bakis acisini segerek degil farkli agilardan sonsuz perspektiflerle anlatmaktadir. Diislincenin resme
ya da imgeye ne derece ihtiyact vardir®? Figiiratif ve geometrik formlar, birer sembol olarak
neyi/neleri igaret ederler? Sanat eserinin de -tipki bir insan gibi- metafizik derinligi oldugu kabul
edildiginde, sonsuz katmanli bu siirlerin madde otesi varliklarinin iginde hangi ¢ok yonlii
gerceklikler bulunmaktadir?

Soyut geometrik sekillerin istifinde, 6zellikle daire ve kare/dortgen formlart 6ne c¢ikar.
Islami diisiincenin bu tiir gorsel imgeleri “gdriinmek”ten ¢ok “okunmak” igin algilamasi, sdz
konusu sekillerin birer “sembol” olarak neyi anlattigmni ve anlam derinligini énemli kilar. Ornegin
Hallac-1 Mansur’un tasavvuf fikri, felsefi baglamda tam bir ‘bi¢im yaratimi’dir. Daire semboliine
verdigi kutsal ve metafizik anlamlar, hep Tanr1’y1 isaret eder:

® insanin sadece imgelerle veya resimlerle diisiinebildigi gibi bir sdylem, ister istemez akla Kant'mn bu konudaki
degerlendirmesini getiriyor (Bkz. Kant 2011).
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Resim 4. Hallac-1 Mansur’un Tavasin’deki Daire Yorumu (Giineng 1995, 52).

Yukaridaki bu i¢ i¢e gegmis li¢ daire; zahir, batin ve dolayli anlamlariyla Tanri’nin her
yerde oldugunu anlatir. O (0)!°, Tanridir. Sonsuz ve dongiisel tekrarlarla mekana gore sekil
degistirebilen zamanin Oncesiz ve sonrasizliginda, O her daim orada ve her yerde var olandir.
Dolayisiyla, evreni ve Tanr1’y1 insanda gorerek “ene’l-Hak™ diyen Hallac-1 Mansur da varlik degil
higlik" duyarliligindadir. Tiim sekillerin kendisinden ¢iktig1 en yiiksek ve en miikemmel form
kabul edilen daire, ¢ogu kiiltiirde yeri olan evrensel bir semboldiir. Biitiinii ve biri, kutsal ve sonsuz
olani yani Tanr1’y1 simgeler. Kendi kendini kontrol etmeyi, i¢indeki potansiyeli agiga ¢ikarmayi,
yiiksek benligi, dinamizmi, ¢oklugun birlige donistigii tekamiil diizeyini, tamamlanmayi, tiim
bilinglerin birlesmesini, sinirsiz dongiisel siirekliligi, ebediyeti, reenkarnasyonu ifade eder. Basi ve
sonu olmadigr i¢in zamansizligin, alti ve istii olmadigi i¢in mekansizligin semboliidiir. Aym
zamanda gokyiiziinii, giinesi ve ay1 temsil eder. Kozmik cisimlerin dolanim hareketleri dairesel
yani periyodiktir. Dairenin 6zii, merkezidir. Merkez (nokta), mutlak Tanri’nin tekligini ve “ol”
emrini simgeler. Spiritiial agidan, merkezde ve her seyin basinda O vardir. Her sey, O’na dogrudur.
Merkeze/birlige yaklasmanin Olgiisli, tekamiil derecelerinden gecer. O merkezden sonsuzluga
yayilan biling alani igerisine giren tiim varliklar, yine o merkeze dogru cekilirler. islami gelenekte
daire, gokkubeyi simgeler. Tasavvufta “daire-i kevn i fesdd”, olma ve bozulma alemini; “daire-i
viic(d”, varlik alanini isaret eder. “Devr” de, Bir’den gelen ¢ok’un yeniden O’na doniisiinii anlatir.
Neo-spiritiialist yonden daire; kozmik insani ve tasavvuftaki “insan-1 kamil”in karsilig1 olarak,
insanin da ebediyet gibi 6liimsiiz oldugunu ifade eder. Dairesel bakabilmek, siirekli olarak dikeyde
kalabilmektir. Ciinkii dikey yonde hareket edildigi zaman, i¢inde bulunulan realitenin aslinda baska
bir planin (6liim Gtesi) altinda gergeklestigi algisina erisilir. Kare/dortgen seklindeki geometrik
kompozisyonlar ise, dairenin sembolik olarak ziddidir. Maddi olanla iliskilidir. Insam ve diinyay1
isaret eder. Kaos icindeki evreni diizene sokan dort temel giiciin (ates, su, toprak, hava) bigimsel
ifadesi, karedir. Fiziki gercekler ve diinya diizeni s6z konusu oldugunda, dort temel nitelik (kuru,
1slak, sicak, soguk) one ¢ikar. Dolayisiyla her seyin dort yonii, dort boyutu ve dort mevsimi vardir.
Kendi aralarinda bir degisim ve doniisiim esastir. Islami gelenekte kare formu, Kabe’yi simgeler.
Daort kapr (seriat, tarikat, marifet, hakikat) ve dort yon bilgisi ile “andsir-1 erba’a” da, kare istifinin
anlamsal acilimlar arasindadir.

Sivaslt Guldmi’nin daire formundaki iki gorsel siiri, bu geometrik seklin temsil ettigi tim
sembolik anlamlar1 kapsamaktadir. Tanr1 imgesiyle birlikte dongiisel siireklilik, degisim ve
doniigiim baglamlarinin birbirini tamamladigi anlam alanlar olusturulmustur. Bast ve sonu
olmayan1 veya her seyin bas1 ve sonu olani simgeleyen bu daireler, her iki siirde de ayn1 sayisal ve

10 Buradaki ‘O’ ve ‘0’a dikkat edilmelidir: Matematikte + ve — olmayan, merkezde duran, tek olan rakam 0’dir. O (0),
biitlin bilimin ve kavramlarin toplandigi mutlak ve asil olandir. Baska bir rakamla ¢arpilinca yine 0 olur, toplaninca sonug
degismedigi i¢cin aslinda O’nun (0’1n) bir say1 olmadigini anlatir. O (0), her seydir.

" Higlik olgusu; felsefi, spiritiial ve tasavvufi anlamda varlik sorununu daha iyi irdelemeyi saglar. insan, ne biiyiikliikte
ve ne karmasiklikta bir varligin nefesleri oldugunu tam olarak kavradiginda; ‘hi¢’ oldugu fikrine ulasir ki bu, ayni
zamanda onu yiiceltecek bir duygudur. Kendini ‘hi¢’ olarak diisiinebilen insan, bedeni ve nefsi zayifliklarindan kurtulur.
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bigimsel niteliklere sahiptir. Ilk bakista, birbirini kapsayan daireler ve bu dairelerin i¢inde yine
helezonik olarak siralanmis yazilar var gibi goziikse de; aslinda mutlak giizelligin cesitli ifade
yollarindan biridir anlatilan. Konu olarak her ikisinin de “sevgili”’den bahsediyor olusu, bu bicimsel
paralelligi icerik diizeyinde de desteklemektedir. Zira Divan siirinin tasavvufl cephesinde sevgili,
Tanr’y1 karsilamaktadir. Gulami’nin ilk siirindeki daire formunun merkezinde yer alan “elif”
harfini, Islami diisiincedeki harfcilik anlayis1 cercevesinde mutlak Tanr’y1 sembolize ettigi ve
cevresine dongiisel olarak yerlestirilmis diger harflerin de aslinda onun cesitli suretlerdeki
goriiniigleri oldugu seklinde okumak/yorumlamak miimkiindiir. Arap alfabesinin ilk harfi olan elif
ve onun ebced hesabina gore sayisal degeri olan bir rakami, tasavvufta vahdeti / mutlak birligi /
Tanr’y1 simgeler. Biitiin varliklar Bir’den zuhir ettikleri igin, biitiin varliklar1 Bir’de gérmek
miimkiindiir; tipki elif harfinden sudiir eden diger harfleri, elifte gérmek gibi. Gulami’nin ikinci
siirindeki daire formunun merkezinde bulunan nin harfi ise, yaratilist ve varligin belirigini
simgeler. Aslinda niin, balik ve hokka anlamlarina gelmektedir. Tanri’nin nlin harfini yarattiktan
sonra yeryiiziinii de onun iistiine yaymasi ve nin kimildadik¢a yeryiiziiniin hareket etmesi; niin
harfinin yedi arz1 lizerinde tasiyan ya da yedi kat yerin altinda bir balik olmasi, baligin da kainat
yuvarlagini sembolize etmesi; “niin ve’l-kalem” ayetinde s6z edildigi gibi, Tanr’nin 6nce kalemi
ve sonra da nlin harfini (hokkay1) yaratmasi; nin harfinin kef ile birlikte (“kiin” emri) yaradilisin
Oziinii tegkil etmesi gibi bir takim ontolojik yorumlar ihtiva eder. Varlik ve yaratilis s6z konusu
oldugunda; hareketin bagladig1 noktada yani Tanr1’da bitecegini sembolize eden daire sekli ile her
varligin Tanri’ya donecegini yani ‘devr’i ifade eden kavis ve yaylar, yarim daire seklindeki
kubbeler dikkat g¢ekici bir yogunlukta i¢ i¢e siralanmaktadir. Merkezden disariya dogru dikey
cgizgilerle yaratilan bdliinmeler, ana temanin devami olarak siireklilik soylemini yinelemektedir.

Sivaslt Gulami’nin kare formundaki son siiri de, sevgiliye hitaben yazilmistir. Karenin
maddi baglami c¢ercevesinde daha somut degerler diisiiniilebilir. Bir simetri s6z konusudur.
Ortadaki bagliktan itibaren ¢izilecek iki ayr1 kdsegen, kare bigimini iki ¢ift liggene ayirmaktadir.
Ucggenin ii¢ kenari, Tanr ile ilgili ruh-can-beden ve insan ile ilgili ates-su-toprak kavramlarini akla
getirir. Ruh atesten, can sudan, beden topraktan olusmaktadir. Ayni zamanda iiggen, evreni de
temsil eder. Kare formunun igindeki tiggenlerin her birinde yer alan, dallar1 ortadaki dortgen
bosluga dogru agilmis iki kiiciik miiseccer ise; aga¢ semboliine dair nitelikleri (ruhsal tesirin
yeryliziine inisi, kozmozdaki yasam, yiikselme ve tekamiiliin dikey hareketliligi, 6liim ve yeniden
dogum ile hi¢ bitmeyen bir hayat, iiretici ve yenileyici siirecler, gii¢ ve irtibat, vb.) kapsamaktadir.
Iki ayr1 gévde ve iki ¢ift dorder dal ile karsilikli birbirine bakar konumda ¢izilmis bu figiirler, soyut
istifin i¢indeki somut kompozisyonlar olarak hayli dikkat ¢ekicidir. Agacin hem govdesinde, hem
de dallarinda yildiz bigiminde ¢igek siislemelerinin olusu, yasami ve canlilifi sembolize
etmektedir. Boylece spiritiial anlamda varlik yine fiziksel ortamdan aldig: bilgiyi ruha aktarmak
lizere 6z’e yiikseltmektedir. Islami gelenekte ise, aga¢ motifinin -tipki kare istifi gibi- “dort kap1”
sembolil ile tasavvufl bir anlam alani1 yaratti1 sdylenebilir. Karenin i¢indeki simetrik ¢izgilerle
birlikte, yatay ve dikey ¢izgiler de gorsel metni anlamsal boliimlere ayirmaktadir. Yatay hareket,
birbirine neden-sonug¢ iliskisiyle bagli durumlart gosterir. Nitekim gorsel metnin yatay
diizlemindeki enine ¢izgiler de, biitlinlin bir parcasi olarak bu siireklilik temasini bildirmektedir.
Dikey hareket ise, tekamiiliin gostergesidir. Varliklar birbirlerini daima daha yiliksege ¢ekmekle
gorevlidir. Metnin dikey diizlemindeki ¢izgiler de bu ilerlemenin isaretidir. Ayrica bu yatay ve
dikey cizgilerin ikiserli gruplar halinde kare formun altinda, istiinde, saginda, solunda beser tane
olusu; sembolik olarak ates, su, toprak ve havanin toplamindan olusan besinci elementi yani
diinyay1 ve insan1 temsil etmektedir.
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Sonug¢

Yukaridaki her ii¢ gorsel siir de, gdriinen-gdriinmeyen bircok isarete sahiptirler. Ister
hiiner gosterme ve oyun yapma, ister s6ze yenilik katma ve goze hitap etme amaciyla yazilmis
olsun; deyisbilimsel bir 6nceleme alani olarak bigimsel sapma niteligi tasimaktadirlar. Bicime
dayali bir goriintii alan1 meydana getirdikleri icin, klasik anlamda sadece ‘okunan’ degil aymi
zamanda ‘bakilan’ birer metin olma Ozelligi tasimaktadirlar. Metnin igerigi ile sekli arasinda
dolayli baglantilar oldugu ya da icerigin ve seklin bagimsiz birer anlam alan1 bulundugu halde,
gorsel degisikliklerin 6ncelendigi bigimsel sapma Ornekleridir. Birer ‘yazi-resim’ olarak ¢izdikleri
figliratif ve geometrik kompozisyonlarin sembolize ettigi anlam alanlarimi (mistik, spiritial,
ontolojik vb.) fark edip yorumlayabilmek de, isin bir baska boyutudur. Goriinene tek yonden degil,
farkli perspektiflerden yaklasabilmek gerekir. Ciinkii siirekli hareket halinde olan gercek, higbir
zaman tlimilyle yakalanamaz. Sanatin kendisi bir felsefe gibi algilaninca, eser/metin de varlig
anlamak i¢in bir araci oluverir. Caglar i¢inde yeni degerler kazanabilir ama bu onu ilk niteliginden
tamamen uzaklagtirmadigi gibi, onda hi¢ olmayan bir sey de degildir. Sonugta, kendi rafine
estetigini potansiyel sinirlamalarla yaratmis bir medeniyet var. Burada segilen siirlerin, bigim
diizeyinde bilingli bir deformasyona/degisiklige ugratilarak beyitler halinde degil de somut-soyut
belli istifler halinde yazilmasi -istif kavraminin anlam alanina bagl olarak- metinlerin felsefi arka
planinda ontolojik boyutta bir biitiinlesme/birlesme fikrini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kiiltiir denen
olgu bir semboller toplami olarak alinirsa, daire ve kare gibi geometrik/soyut sembollerin dnemli
birer anlatim araci oldugu aciktir. Onlar ayrica ontolojik boyutta da varlig1 ve varligin kaynagini
sorgulayan evrensel sembollerdir. Felsefi baglamda gizemci akimlar, batini/ezoterik Ogretiler ve
elbette tasavvufi diigiince sistemi; mutlak birlige / tek hakikate varmayi, bu tiir ortak yorumlar
iizerinden kendi anlayislar1 dogrultusunda yaparlar. Islam diisiincesinde daire ve kare formlarmnin
tasidig1 sayisiz nitelik icerisinde 6zellikle dikey hareket, dongiisel siireklilik, denge ve uyum
prensiplerinin hi¢ degismeden yinelendigi goriilmektedir. Bu; islam sanatlarin hepsinde oldugu
gibi, gorsel siirlerde de aymdir. Insanin tekdmiil yoluyla mutlak 6z’e ulasma istegi,
sirdaki/hikmetteki gizli bilgiyi bulma arzusu, hakikat’i (her seyin baslangicinin ve sonunun ilmini)
bilme gayreti ve varlikta yok olma cabasiyla ortaya c¢ikan metafizik arayislari; tasavvufi ve
ontolojik anlam araliklar1 sayesinde, gorsel siir metninde yarattigi ritm ve iisliipla da vazgecilmez
bir ahenk i¢indedir.
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