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TARIHSEL BIiR POLISIiYE ROMAN: iISTANBUL HATIRASI

Mustafa AYDEMIR*

OZET

Zekice planlanmis bir cinayet ve onu cdzmeye, katili bulmaya
calisan bir dedektif etrafinda sekillenen polisiye roman, 20. ylzyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikan postmodernizmin de etkisiyle énemli bir
gelisme gosterir. Bu gelisme, TuUrk edebiyatinda 6énce c¢eviri, sonra da
telif yoluyla kendini gosterir.

Sucun ortaya cikmasina bagli olarak gelisen ve kentlesme ile
birlikte edebiyattaki yerini almaya baslayan polisiye romanin tarihi, sug¢
kavraminin tarihi kadar eskidir. Belli bir tarihinin olmasi yo6nuyle,
polisiye romanin dogusuna zemin hazirladigini séylemek mumkindur.
Ancak 20. ylzyilda iki bliytik savasin yasanmasi, igslenen cinayetleri en
iyi sekilde anlatabilecek bir tiir olan polisiye romanin hizli bir gelisme
gostermesine sebep olmustur.

Ahmet Umit’in Istanbul Hatwrast romani, son doénem Turk
romaninda, polisiye roman tUrinun gecirdigi degisimi gostermesi
bakimindan énemlidir. Polisiye bir kurguya sahip anlatida biri gercek ve
glncel, digeri tarihsel olan i¢ ice girmis iki farkli kurgu s6z konusudur.
Islenen cinayetlerden hareketle Istanbul’un tarihsel mekéanlarina
gizemli yolculuklar yapilir. Ayrica yok edilmeye caligsilan bu mekanlarin
aslinda ne denli anlamli olduguna dikkat cekilir.

Bu calismada polisiye romanin Bati ve Turk edebiyatinda ortaya
cikisina ve tarihi gelisimine kisaca deginildikten sonra Ahmet Umit’in
Istanbul Hatirast adli romani incelenmis ve bu romandaki postmodern
ozellikler tizerinde durulmustur. Bu yontemle; olay o6rglisti, zaman,
mekan, sahis kadrosu bakimindan romanin postmodern ozelliklerine
dikkat cekilmis ve klasik romanin wunsurlari, postmodernist bir
yaklasimla degerlendirme denemesi yapilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Polisiye roman, Ahmet Umit,
[stanbul Hatirasi.

A HISTORICAL DETECTIVE NOVEL: iISTANBUL HATIRASI

ABSTRACT

Detective novel, formed around an intelligently planned murder
and a detective who tries to solve it and find the murderer, shows a
significant improvement with the influence of Postmodernism, which
rose in the second half of 20t Century. That improvement first shows
its face in translation, then writing in Turkish Literature.

“ Yrd. Dog. Dr. Agni ibrahim Cegen Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii, El-mek:
mustafa758@windowslive.com



352 Mustafa AYDEMIR

The history of detective novel, which began to take its place in
literary history due to the emergence of crime and along with
urbanization, is as old as the concept of crime history. Having a
particular history, it can be claimed that it prepared the ground for the
emergence of novel. However, two major war, which happened in the
20th century, has led to a rapid development of the detective novel, the
best way to tell the story of the crimes.

Ahmet Umit’s novel Istanbul Hatirast is important as it shows the
change of detective novel in Turkish novel. A real — up to date and an
unreal — historical, two different engaging fictions are being narrated in
that detective novel. Beginning with the murder, a journey to the
historical sites of Istanbul is made. In addition, the importances of
these sites, which are close to be destroyed, are pointed out.

In this study, after mentioning how detective novel emerged in
West and Turkish Literature and its historic development, Ahmet Umit’s
Istanbul Hatirast has been analyzed and postmodern features in this
novel has been emphasized. With this method, postmodern
characteristics of the novel has been taken care in terms of plot, time,
place, characters and the classical elements of the novel has been
evaluated with a postmodernist approach.

Key Words: Postmodernism, detective fiction, Ahmet Umit,
Istanbul Hatiraszi.

Giris

Batida onceleri gizem edebiyati baslig1 altinda toplanan tiirler arasinda gosterilen polisiye
roman, daha sonra siiphe, gerilim ve su¢ gibi adlarla anilmaya baslanir. (Kaking 1995, 18-19)
Polisiye romanlarda, bir cinayet ve bu cinayeti ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir dedektifin bulunmasi
dolayisiyla bu tiir, “cinayet romani” ve “dedektif romani” terimleriyle de karsimiza ¢ikar.

Baslangicindan bu yana ¢esitli isimlerle anilan bu eserler, giiniimiizde yaygin olarak polisiye roman
kavramiyla karsilanir.

“Bir sucun, coklukla da bir cinayetin kimin eliyle ve nasil islendigini bulma odagi
cercevesinde geligen anlati” seklinde tanimlanan polisiye roman, i¢inden ¢ikilmaz gibi goriinen
esrarl1 bir cinayetin ¢6ziimiinii sundugu i¢in, her seyden 6nce mantiga giiveni ve inanci dile getiren
bir anlat1 tiirtidiir. (Moran 2001, 107) Bundan hareketle polisiye romani, bir cinayet ve bu cinayetin
nasil islendigini ¢6zmeye, katili bulmaya c¢alisan bir dedektif veya polis etrafinda sekillenen roman
tiirii olarak da tanimlayabiliriz.

Polisiye roman, sugun ortaya ¢ikmasina bagli olarak gelisir ve kentlesme ile birlikte
edebiyat metinlerine yansimaya baslar. Hatta su¢ kavraminin tarihi, bir bakima polisiyenin de tarihi
oldugu, sugun tanimlanmasi ve cezanin tespiti polisiyenin dogusuna da zemin hazirlamis oldugu
iddia edilir. (Simsek 2002, 510) Ancak polisiye roman, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra altin ¢agini
yasar. Ik basta aym tarza yazilmis birbirine benzeyen eserler olarak goriinse de ilerleyen
zamanlarda bu tiirde orijinal, kalici eserler yazildigimi goriiriiz. Okunan tiirler arasindaki yerini
daima korumus olmasi ve ozellikle de giiniimiizde bu tiir eserlerde goriilen artis ve her gecen giin
daha orijinal eserlerin ortaya konmasi, tiiriin gelisimini biiyiikk bir hizla siirdiirdiiglinii gosterir.
(Fisek 1985, 3)

Edgar Allan Poe’nun Morg Sokag: Cinayeti (1841) isimli eseri, polisiye tiiriiniin
Bati’daki baglangici olarak kabul edilirse de (Kaking 1995, 11) Ernest Mandel, polisiyelerin

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/3, Summer, 2012



Tarihsel Bir Polisiye Roman: Istanbul Hatirast 353

temelini on dokuzuncu yilizy1l oncesi, “iyi haydut” hikayelerine kadar dayandirir. (Mandel 1996,
19) Tiiriin en 6nemli temsilcisi, “gerilim yaratmada ve gerilimi canli tutmada ger¢ek bir usta”
(Uyepazarct 1997, 27), “kurgu diinyasimin kralicesi” (Atilgan 2006, 8) olarak degerlendirilen
Agatha Christie, Sark Ekspresinde Cinayet (1936), Styles'de Esrarengiz Vak’a (1963), Nil Cinayeti
(1963), Katil Kim (1981) gibi romanlari ile bu alanda 6n plana ¢ikar. (Gezer 2006, 23-24)

Tiirk edebiyatinda polisiye roman ise, Bati’dan kirk yil sonra Ahmet Miinif’in Fransiz
yazar Ponson de Terrail'in Paris Facialar: (1881) adli kitabin1 ¢evirmesi yoluyla girmistir. Ceviri
polisiye romanlarin yam sira ilk telif polisiye roman olma Ozelligini tagiyan Ahmet Mithat
Efendi’nin Esrdr-1 Cinaydt (1884) adli romani dénemin polisiye tiirlinde dnemli bir yere sahiptir.
(Tiirkes 2006, 12-13)

Polisiye roman ve dykiileri ile giiniimiizde ¢cok okunan yazarlardan olan Umit, edebiyat
hayatina 1983 yilinda yazdig1 bir dykiiyle baslar ve ilk polisiye romani olan Sis ve Gece’yi de
1996°da kaleme alir. Daha sonra 1998’de politikanin insan yazgisi tizerindeki etkilerini bir cinayet
sorusturmasi baglaminda ele alan Kar Kokusu romant; 1999°da ise, insanin su¢ karsisindaki tavri
ve psikolojisini aktaran Agatha’nin Anahtar: adli polisiye hikaye kitabi yayimlanir. Bu yillarda
yogun bir yazma siirecine giren Umit, insanin icindeki siddet duygusunu, islenen cinayetlerden
hareketle ele aldig1 Patasana (2000); gilinlimiiziin su¢ manzaralariin islendigi Seytan Ayrintida
Gizlidir (2002); Beyoglu'nun farkli insan manzaralarimin konu edindigi Beyoglu Rapsodisi;
Susurluk olaymin anlatildigi Kukla (2003) romanlarin1 okuyucusuyla bulusturur. (Gezer 2006, 56-
57)

Arastiricilar tarafindan Tiirk polisiye edebiyatinda “son on yilin en seckin kalemi”
(Uyepazarct 2008, 408) olarak nitelendirilen yazar, genellikle toplumsal konulardan beslenen
eserler verir. Bu eserlerinde diger yazinsal tiirlerden de faydalanarak, postmodern polisiye roman
tarzinda trlinler ortaya cikarir. Toplumcu gergekeilik anlayisiyla kaleme aldigi romaninda bazi
fikirlerini, hayata, olaylara bakisini ortaya koymaya caligir.

Umit, roman1 “insan benliginde yapilan bir kazi” olarak degerlendirir. Bu yiizden sug
unsurunu romanda malzeme olarak sik sik kullanir, hatta bugiine kadar pek ¢ok romanin ana
konusunu sugun olusturdugunu iddia eder. (Umit 2006, 26) Sugun tipki insan DNA’s1 gibi birgok
bilgiyi iginde barindirdigini, bu yiizden islenen bir sugu inceleyerek c¢agi, toplumu ve insani
degerlendirmenin miimkiin olabilecegini ifade eder. (Umit 2001, 7) Ona gére 20. yiizy1l devletler
diizeyinde bir sug¢ ¢ag1 olarak kabul edilir. . ve II. Diinya Savas1 gibi iki biiyilik savasin yasanmasi
ve savastan sonra da katliamlarin siirmeye devam etmesi, llkeler igerisinde bir su¢ kampanyasi ve
beraberinde oOrgiitlenmis bir su¢ diizenini ortaya c¢ikarmistir. Dolayisiyla bu sugu en iyi
anlatabilecek tiir de polisiye romanidir. (Golbast 1999, 35)

20. yiizy1lin baslarinda yayginlik kazanan postmodernizm, modernizme kars1 ortaya ¢ikan
bir tepkidir. Sistemin tirettigi postmodern sdylem, 6zellikle edebiyatta ¢ok tartigilmis, hiyerarsi ve
diizene dayalt modern romamn alt iist ederek yerine anarsist anlatryr dayatmistir. Modernizmin
“elitist” yaklagimina karsi, “popiilist” egilimlerle metinlerarasilik, iistkurmaca gibi teknikleri
kullanan postmodern yazarlar, igerik yoniiyle de tarih, fantastik, polisiye gerilim gibi konulara el
attiklar1 goriiliir. (Ecevit 2004, 179)

Postmodern tarih anlayisindan en fazla nasiplenen alan ise, tarihi romanlar olmustur.
(Emre 2010, 162) Opperman da postmodern romanin siirekli degisim i¢inde olan tarih sdylemini
kesinliklerin, 6zlerin ve sabitliklerin yikildig1 postmodern bir tarih anlayisi ¢ergevesinde ele alarak
tarihe donilis yaptigimi sOyler. (Opperman 2006, 20) Ayrica, tarihsel romanin kurgusu hakkinda
tartisan yazinbilimciler, tarihsel romanin oncelikle tarihi tamamlama ve onun biraktigi bosluklar
doldurmak gibi bir islevinin oldugu diisiincesinden hareket ederler. (Gogebakan 2004, 27)

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/3, Summer, 2012



354 Mustafa AYDEMIR

Istanbul Hatirasi romaninda Yeni Tarihselcilik Kurami’nin 6zellikleri goriilmektedir.
Edebiyat ve tarih arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya galisan Yeni Tarihselcilik Kuramina gore,
tarih metinleri, bilimsel gercekleri yansitmaktan ¢ok, ge¢misi yorumlayan kurgular olarak kabul
edilmektedir. Bu kuram dogrultusunda yazilan tarihl romanlardaki esas amag, tarihin derinliklerine
tekrar inmek ve modernizm dolayisiyla tarihle kopan baglarin yeniden glindeme getirilmesini
saglamak. Dolayistyla tarih, bilimsel ¢aligsmalara degil, aksine kurgusal yapisi nediyle edebiyata
daha yakindir. Bunda tarih biliminin diger sosyal bilimlerle iligkisinin artmasi énemli etkendir.
(Yalgin-Celik 2005, 83)

Yazarin Haziran 2010’°da yayimlanan romam Istanbul Hatirasi, tarihsel bir polisiye
roman ozelliklerini tasimaktadir. Romanin Istanbul tarihinin bir kismini ele almis olmasi yani tarihi
roman olmasi, postmodernist roman sisteminin tarih ve tarihe bakis acisiyla ilgili olarak, bu
romanda bigimsel ve igeriksel birtakim benzerlikler {izerinde durulacaktir. Ciinkii postmodernizm,
tarihi, bir olaylar ve diislinceler yigim olarak goérmekten ziyade, okunmasi ve yorumlanmasi
gereken metinler olarak gortir.

Bu romanda Umit, tarihi, olaylarm yasanip bittigi, donuk ve tek yonlii bakilacak bir
malzeme olarak degil, giinlimiizli etkileyen ¢ok yonlii bir sahne olarak degerlendirir. Romanda,
islenen yedi cinayetten hareketle Istanbul’un tarihine dikkat cekilir. Basta Istanbul tarihi ile ilgili
yapilan alintilar olmak {izere, degisik siirlerden, ayet ve hadislerden alintilar, metinler arasi iligkiler
baglaminda da degerlendirilebilecek olan roman, bu yoniiyle postmodern polisiye tiiriine yaklasir.

Umit, hemen biitiin romanlarinda oldugu gibi, bu romanin basinda da bir ithaf ve tesekkiir
yazisina yer verir. Ayrica bi¢cimsel baglamda goriilen postmodernist sistemle yakinliga bir diger
ornek, postmodernist anlatilardaki boliimlenmelerin igeriksel/motifsel/temsel yapisini imleyen
“gpigram”larin mevcut olmasidir. Yahya Kemal’in “Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul...”
s0zii, romanin hemen baginda epigram olarak kullanilmis olup ayrica romanin sonunda ise yazar,
“yararlanilan kaynaklar” (Umit 2010, 563) bashigiyla cogunlukla istanbul ve istanbul tarihiyle ilgi
akademik ¢aligmalarin ve tarih kaynaklariin yer aldig1 bir kaynakg¢a eklemistir. Yazar boylelikle
okurda, romandaki kurmacanin tarihsel gerceklikten hareketle yaratildig1 izlenimini uyandirmaya
caligir.

Suc¢-Sorusturma ve Eylem

Iyiler ve kotiilerin savas1 seklinde devam eden polisiye romanin sonunda kazanan taraf
genellikle iyiler olur. Cinayet hadisesi etrafinda sekillenen olay, dedektifin akilc1 bir yoldan giderek
¢ozlime ulagmasi, katilin yakalanip cezalandirilmasiyla sona erer. Polisiye romanlarinda, sug
genellikle ilk birkag boliimde karsimiza ¢ikar ve diger boliimler bu sugun sorusturulmasina ayrilir.
Ancak Istanbul Hatiras: romaninda cinayetler birbiriyle baglantili oldugu icin sug, yedi béliim
boyunca siirdiiriiliir. Bir cinayet ¢6ziime kavugmadan bir diger cinayet ortaya ¢ikar. Romanda,
yapilan her arastirma ve sorgulama sonucunda yeni ipuglari elde edilir. Romanin sonunda da bu
ipuclart tesadiifi bir olay sonucunda bir araya getirilir ve cinayet ¢oziiliir.

Ahmet Umit, romaninda giincel olaylardan etkilenerek segtigi konular1 birden fazla
cinayet hadisesi etrafinda kurgular. Romanda birden fazla cinayet ve birden fazla katil olunca,
roman da karmasik bir kurguyla sunulur. Istanbul Hatiras: postmodern olay drgiisiine uygun olarak
“cizgisel bir akistan degil, i¢ ice ge¢miy” vak’a zincirlerinden meydana gelir. (Rosenau 1992, 27)
Islenen cinayetler cerceve vak’ayi, Istanbul’un tarihi ise i¢ vak’ayr olusturur. iki ayr1 koldan
ilerleyen olay orgiisiinden birincisi, yasanan cinayetler ve maktullerin yasam hikayeleri; ikincisi ise
maktullerin avucunda bulunan sikkelerden hareketle Istanbul’un tarihi hikdyesidir. Ustkurmaca
niteligi tagiyan bu yontemle birbirinden bagimsiz gdziiken iki vak’a i¢ ice girer.
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Burada Yeni Tarihselciligin hem yazili hale getirilen tarihin hem de sosyal g¢evrenin
aydinlatilarak metnin izah edilmesi kurali uygulanmistir. Romanin vakasi, tarihsel ve sosyal arka
plani ile birlikte ele alinmistir. (Yesilyurt 2009, 368) Boylece okuyucu bu roman tiiriinde birden
fazla metni takip eder. Bunlardan biri romanin tarihidir, digeri ise tarihin romani. Asil dikkat, i¢
metne ya da i¢ hikdyeye yoneltilirken yazarin dis metin olan romanin hikayesinde okuyucunun
kafasina yerlestirdigi soru isaretleri, siipheler, meraklar iki metin arasindaki bagin siirekli olarak
zinde tutulmasina sebep olur. Okuyucu kitabi sadece romani okumak i¢in tamamlamaz, ayni
zamanda soru isaretlerini cevaplamak isteyen ve romanin nasil yazildiginmi bilmek isteyen bir
dedektif merakini da tatmin eder.

Cerceve vak’anin da kendi i¢inde ¢ok zincirli olay orgiisiinden olustugu goriiliir. Cinayet
sorusturmasi ile baslayan romanda, sorusturma sirasinda yasanan yeni olaylar ve yeni hikayeler
bulunur. Bu hikayeler, bazen cinayetle ilgili bazen de kahramanlarin hayat hikayelerini sunma
seklinde olur. Umit, romaninin her bdliimiinii, sorusturmanin bir basamagini olusturacak bicimde
kurgular. Bu boliimlerde, sorgulanan veya tanik olarak ifadesine bagvurulan kisilerin maktulle olan
baglantilar1 sunulur ve bu kisilerin hayat hikayelerine yer verilir.

Roman, olay orgiisiine ve kisilerin olay orgiisiine katilimina baglh olarak yedi boliimden
olugur. Yaklasik yedi giin siirecek olan sorusturma boyunca olaylar, Baskomiser Nevzat’in
etrafinda gelisir. Nevzat, yedi kisinin 6limiine sebep olan katillerin kim oldugu sorusuna cevap
araylp durur. Cinayet sorusturmalari yiiriitiiliirken, anlatida biri gergcek ve giincel, digeri tarihsel
olan i¢ ice iki farkli kurgu ortaya c¢ikar. Gergek ve gilincelden hareketle tarihsel olaylara ve
mekanlara gidilir. Tarihsel ve polisiye tiiriin i¢ ice oldugu Istanbul Hatirasi’'nda olay orgiisii,
islenen cinayetler etrafinda sekillenir. Romandaki olay orgiisiinii teskil eden bu cinayetlerin sahsi
mi yoksa Istanbul’un tarihi giizelliklerini yok etmek isteyenlere kars1 baslatilan bir savas m1 oldugu
diisiincesi roman boyunca gizemini korur.

Romanda sorusturma veya arastirma, Baskomiser Nevzat ve yardimcilari tarafindan
yapilir. Bu Sorusturma, cinayet mahallinde bulunan delillerin arastirilmasi ve maktuliin ¢evresinde
bulunan kisilerin, arkadaslarinin veya diismanlarinin sorgulanmasi seklinde yiiriitiiliir. Siiphelenilen
kisilerle tek tek gorisiilir ve onlara da siiphelendikleri kisiler olup olmadigi sorularak
sorusturmaya devam edilir. Romanda bazen sorusturmaci belirli ¢ikmazlarla karsilagir. Bu
zorluklarin iistesinden gelen sorusturmaci, cinayetleri buldugu deliller ve katillerin itiraflari
sonucunda ¢ozer. Ancak romanin basinda, katil olarak delillerin yanlis kisileri isaret ettigini
goriirliz. Sorugturmay1 yiiriiten kisilerin artik her sey agiga ¢ikti, katil bu dedigi anda bir tesadiifle
hi¢ beklenmedik bagka kigiler katil olarak sunulur. Bdylece polisiye romanlarm genel
ozelliklerinden biri olan, “katilin hi¢ beklenmedik bir anda beklenmedik bir kisi olarak ortaya
¢tkmasi” kurali romanda basariyla uygulanmistir.

Romanin birinci bdliimiinde olay Orgiisii, sanat tarih¢isi Necdet Denizel’in dldiiriilmesi
cercevesinde sekillenir. Sabah vakti, Sarayburnu’ndaki Atatiirk heykelinin 6niinde bulunan cesedin
avucuna sikistirtlmis bir sikkeyle romana baglangi¢c yapilir. Roman boyunca bir imge olarak
kullanilan bu sikkeden hareketle Istanbul’un tarihi hakkindaki bilgiler “montaj” seklinde verilir.
Sikkenin bir yiiziinde “Byzantion” ve “ay yildiz1”, diger yiiziinde ise Ay Tanricas1 Hekate’nin
biistii bulunmaktadir. Bdylece Istanbul’un MO 660 yilinda Megara kentinden gelen Kral Byzas
tarafindan kurulmasi tizerinde durulur.

Bir tarafta bulunan sikkeden hareketle Istanbul’un tarihi anlatilirken, diger tarafta
Baskomiser Nevzat’in is arkadaglart Komiser Ali ile Zeynep’ten; sevgilisi Evgenia’dan, ¢ocukluk
arkadasi Demir ve Yekta’dan soz edilir. Ortada bir su¢ olduguna gore, artik sorusturmanin
baslamasi kaginilmaz olur. Baskomiser Nevzat ile yardimcilar1 Ali ve Zeynep’in titiz ¢alismasiyla
hem cinayet aydinlatilmaya galigilir hem de Istanbul’un tanitimu siirdiiriiliir ve dikkatler bu yénde
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yogunlastirilir. Cinayetin ilk siiphelisi maktuliin eski esi Leyla Hanim ve onun sevgilisi ISD iiyesi
cerrah Namik Kahraman olarak goriiliir.

Romanin ikinci boliimiindeki olay orgiisii ise, belediyede calisan arkeolog Mukadder
Kinaci’nin 6ldiiriilmesi cergevesinde sekillenir. Gece yarisi, Cemberlitag’taki Cemberlitas
Siitunu’nun Oniinde bulunan cesedin avucuna sikistirllmig bir sikke ile romana devam edilir.
Baskomiser Nevzat’a gore, bu sehir i¢in 6nemli igler yapmis kral, imparator ya da padisahlar adina
birer kurban kesilmektedir. Sikkenin bir yiiziinde “Konstantinopolis”, diger yiiziinde ise
imparatorun biistii vardir. Bundan hareketle Istanbul’un tarihi hakkinda bilgiler verilmeye devam
edilir. Sikkenin arka yiiziindeki Konstantinopolis’in kurucusu 1. Konstantin’in Istanbul’u MS 330
yilinda bagkent yapmasindan bahsedilir.

Birinci derecedeki siipheli ve ayn1 zamanda Topkap1 Saray1’nin miidiresi Leyla Hanim’in
verdigi ifadeler dogrultusunda diger bir siipheli olarak isadami Adem Yezdan da romanin bu
boliimiinde olay orgiisiine dahil edilir. Adem Yezdan’in Sultanahmet’te Balkanlar’in en biiyiik is
merkezini kurmak istedigi anlagilir. Katillerin bir tarafta Adem Yezdan ve adamlarinin; diger yanda
ise Namik Karaman ve ISD’nin olma ihtimali, olay 6rgiisiindeki gerilimi olusturur.

Romanin tigiincii boliimiinde Altinkapi’nin oniinde cesedi bulunan gazeteci Saban
Duruca’nin 6ldiiriilmesi gercevesinde sorusturmaya devam edilir. Maktulun avucunda bulunan
sikkede II. Teodosius’un yazili olmasi dikkatleri o déneme c¢eker. Topkapt Sarayi’nin miidiresi
Leyla Barkin, savastan donen imparatorlarin Konstantinopolis’e girdigi Altinkapt’nin 1.
Teodosius tarafindan yaptirildigini séylemesi, cinayetlerin kentle ilgili oldugu savini gii¢lendirir.

Dordiincii boliimde, Ayasofya Kilisesi’nin yan sokaginda cesedi bulunan mimar Teoman
Alkan’in avucunda Ayasofya’y1 yaptiran Justinyen’in sikkesinin bulunmasiyla, dikkatler kilisenin
yaptirildigr tarihe c¢ekilir. Justinyen’in, sadece Ayasofya’y1 inga ettirmekle yetinmeyip Nika
isyaniyla yikilan, harabeye donen kenti yeniden insa ettirdigi i¢in de 6nemli bir hiikiimdar oldugu
vurgulanilir,

Besinci boliimde, diger kurbanlarin aksine, giindiiz vakti besinci kurban eski belediye
baskan yardimcis1 Fazli Giimiis’in basinin kesilerek Leyla Barkin’a gonderilmesi, endise ve
korkuya sebep olur. Basi kesilen ceset ise, Fatih Camii’nde bulunur. Avucunda ise, Fatih Sultan
Mehmet’in 1477°de bastirdigr altin para vardir. Kurbanlarin belediye ile yakin iligkide bulunan
kimselerin olmasi, dikkatleri “Sarni¢ Davasi”na g¢eker. Kurbanin basinin ve ellerinin kesildikten
sonra Fatih Camii’ne birakilmasi, Mimar Atik Sinan’in elleri ve basinin Fatih Sultan Mehmet
tarafindan kesilmesi olayini hatirlatir.

Altincr boliimde Mimar Sinan’in Tiirbesi’nin yaninda beyaz minibiisiin i¢inde Adem
Yezdan’in avukatt Hakan Yamali’nin cesedinin bulunmasi, olaymn yavas yavas aydinlanmasini
saglar. Baskomiser Nevzat, elde ettigi deliller ve Onsezileriyle siradaki yedinci kurbanin Adem
Yezdan oldugunu anlar ve onun ofisine gider. Orada buldugu Demir’in kartvizitinden hareketle
Katillerin Demir ve Yekta oldugunu anlamustir. Ug y1l 6nce sarni¢ duvarinin ¢dkmesiyle Yekta nin
karis1 Handan ile oglu Umut’un altinda kalarak 6ldiigiinii animsar.

Yedinci boliimde olaylar bir ¢oziime kavusturulur. Bagkomiser Nevzat, yedinci kurbanin
da ilk kurban gibi Sarayburnu’ndaki Atatiirk Heykeli’ne birakildigin1 anlar. Bir kurbanin
bulunmasiyla baglayan anlati yine bir kurbanin bulunmasiyla son bulur. Heykelin 6niinde
yardimcist Ali’yi rehin alan yakin arkadasi Demir’i dldiirmek zorunda kalir. Karisinin ve oglunun
octinii alan Yekta da intihar eder.
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Zaman Kurgusu

Romanda bazen kronolojik bir zaman siireci takip edilirken, bazen de yer yer geriye
doniisler yapilarak vak’a zamaninda genislemeler yapilir. Bir insanin sahip oldugu zamani
biitiiniiyle verme imkani olmadigina gore, sanatkar segme yaparken “zamanda atlama” yontemiyle
birtakim kesitler sunacaktir. Yasananlar tliimiinii vermenin zorlugu, anlaticiy1r bdyle bir teknigi
kullanmaya mecbur eder. (Torenek 1999, 301)

Istanbul Hatirasi romaninda zaman, cinayet hadisesi ile baglantili olarak anlatilir.
Dedektifin sorusturma sirasinda siiphelilere cinayet saatinde nerede oldugunu sormasi zaman
hakkinda ipucu verir. Anlatimda genellikle geriye doniis teknigi kullanilir, kurgu sondan
baslayarak diizenlenir. Ortada bir cinayet olduguna gdre, dnemli olan bu cinayeti kimin, nasil
isledigini bulmaktir. Genel olarak romanda iki ayr1 zamanin islendigi goriilmektedir: Birincisi,
gercek diinyanin, bir digeri ise diislerin zamanidir. Geleneksel zaman kurgusu anlayislarinin disina
cikilmakta ve zamanlar arasinda gegisler gerceklestirilmektedir.

Roman, “sabahin ilk saatleri’nde Sarayburnu’ndaki Atatiirk Heykeli’nin 6niinde bulunan
bir cesetle baglar. (Umit 2010, 7) Yedinci giin sabaha dogru bir intiharla son bulur. Romandaki
vak’a zamanimin yaklagik olarak yedi giin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

[lk giin sali sabahi saat 5’te birinci kurban Necdet Denizel’in cesedi bulunur. Baskomiser
Nevzat ile yardimcist Zeynep arasinda gecen konugsmada da birinci kurbanin pazartesi giinii
oldiiriildiigii anlasilir: “Oliim lekelerinin olusmasi icin en az 15 saat gerekir. Bu durumda her ikisi
de buldugumuzdan en az 15 saat once 6ldiiriilmiis olmali. Necdet Denizel sali giinii, sabahin 5 ’inde
bulunmustu. 15 saat geriye gidersek, pazartesi giinii 6gleden sonra saat 14 ’ten once oldiirildiigiinii
soyleyebiliriz.” (Umit 2010, 159)

Maktuliin eski esi Leyla Barkin’la yapilan goriismede, eski kar1 kocanin olaydan iki giin
once “31 Mayis Pazar” glinii beraber yemek yediklerinin 6grenilmesi vak’a zamani hakkinda ipucu
vermektedir. Ayrica romanin sonunda Yekta’nin “Pazartesinin ge¢ saatlerinde on ikiye dogru
biitiin olaylar yedi rakamiyla baglamak istiyorduk.” (Umit, 2010: 555) itirafi, ilk cinayeti ne
zaman islediklerini acikga ifade eder.

Ikinci kurban Mukkader Kinaci’nin cesedi ise, Carsamba giinii “saat I’de” bulunur.
Yapilan muayende onun da “Sali giinii saat 10°dan énce” oOldirildiigi tespit edilir. Persembe
gecesi yani ligiincli gece, ligiincii kurban gazeteci Saban Duruca’nin cesedi Altinkapi’da; dordiincii
gece, dordiincii kurban mimar Teoman Alkan’in cesedi Ayasofya’da; besinci gliniin 06gle
saatlerinde, eski belediye baskan yardimcis1 Fazli Glimiis; gece vakti ise, Adem Yezdan’in avukati
Hakan Yamali’nin cesedi bulunur. Son kurban Adem Yezdan’in cesedi ise, Pazar giinii sabaha
dogru Atatiirk Heykelinde ortaya ¢ikar.

Romanda oykiilemenin yedi giin gibi kisa bir siire igerisinde gerceklesmesinden dolayi,
gercek zaman saat saat aktarilir. Giin i¢cinde Baskomiser Nevzat’in yasadigl zamana ait biitiin
ayrintilar romanda yer bulur. Bunun yaninda bolim gecislerinde Onemsiz ayrintilar
Oykiilenmeyerek, zamanda birkag saatlik sigramalar yapilir.

Romanin aktiiel zamaninda bazen geriye doniisler olsa da bunlar hatirlamadan Gteye
gecemez. Baskomiser Nevzat, dldiiriilen esi Handan’la yasadiklarmi ammsar. (Umit 2010, 202)
Ancak maktullerin avucunda bulunan sikkelerden ve cesetlerin bulundugu mekénlardan hareketle
Istanbul’un Bizans ve Osmanli donemlerine ait dnemli mekanlarin yapilis seriivenlerine ve tarihi
olaylara geriye doniis yapilir. Birinci maktiil Necdet Denizel’in avucundaki sikkeden hareketle
Istanbul’'un MO 660 yilinda Kral Byzas tarafindan kurulmasindan; ikinci kurban Mukadder
Kinacr’dan hareketle Konstantinopolis’in kurucusu 1. Konstantin’in Istanbul’'u MS 330 yilinda
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baskent yapmasindan; {i¢iincii kurban Saban Duruca’dan hareketle savagtan donen imparatorlarin
Konstantinopolis’e girdigi Altinkapi’min II. Teodosius tarafindan yaptirilmasindan; dordiincii
kurban Teoman Alkan’dan hareketle Ayasofya kilisesinin yaptirilmasindan; besinci kurban Fazli
Giimiis’ten hareketle Mimar Atik Sinan’in elleri ve basinin Fatih Sultan Mehmet tarafindan
kesilmesinden; altinci kurban Hakan Yamali’dan harekte Mimar Sinan’in yaptig1 eserlerden ve
Siileymaniye Camii’nden bahsedilir.

Mekéan Kurgusu

Romanda “olaylarin akisini belirlemede ya da kisilerin i¢ diinyalarimi yansutmada”,
mekani olusturan nesnelerin tercihi 6nem kazanir. (Kiitlik¢ii 2003, 79) Mekan, “cagrisim” yoluyla,
daha d6nce yasanan olay ve hatiralara gondermede bulunarak okuyucunun “ayn: anda birden fazla
zamani hissetme”sine olanak saglar. (Furrer 2000, 198)

Mekéan, sahislarin psikolojik durumlarmin bir nevi disa yansimasidir. Bunun igin bir
romandaki sahislarin ruhi ve psikolojik durumlari ile mekan arasinda siki bir bag bulunmaktadir.
Bunun disinda, romanda mekén, “kisilerin yer degistirmelerini, gériintimlerini, ¢evreyi algilayis
bigimlerini, ruhsal durumlarimi ve karakterlerini aciklama” gibi degisik islevlerde de kullanilir.
(Saglik 2002, 141) Anlatilarda mekanin fiziksel niteliklerinden ziyade, algisal niteliginin 6n planda
olmasi, mekanin “psikolojik bir sikistirma unsuru” olarak kullanildigini gosterir. (Korkmaz 2007,
405) Ayrica mekan, kisilerin “mutluluk/mutsuzluk, huzur/huzursuzluk” nedenleri de olabilir. (Kiran
2000, 199) Bireyi anlatmanin yani sira mekan, toplumsal diizeyde de “ge¢miste yasananlarr”
hatirlatma ve “kiiltiirel bellegi” koruma goreviyle de basrole sahiptir. (Assmann 2011, 57) Kiiltiirel
bellek mekéanlar1 olarak da bilinen ve toplumsal hatirlamaya sebep olan bu mekanlar, toplumun
gecmisini hatirlamasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Istanbul Hatirasi’nda mekan, bireysel anlamda
kahramanlarin psikolojisini belirtmesinin yaninda kiiltiirl bellegi tasiyict unsur olarak da
kullanilmustir.

Bir Istanbul hayrani olan Umit, romaninda mekan olarak Istanbul'u ve istanbul'un gesitli
semtlerini se¢mistir. Ayrica ¢evre olarak en 1ssiz yerlerde bulunan, insani biiyiileyen, gecmise ve
diis kurmalara siiriikleyen mimari bir ortam se¢mekten pek hoslanir. Istanbul’un tarihi mekanlari,
thtisamli bir bina olmaktan ¢ok, bir neslin ruhunu barindirir. Bu sebeple mekéana yiikledigi
sembolik degerlerin yan1 sira ¢izmeye ¢alistigi tablo, romani bir mekan romani haline getirmistir.
Romanina mekan tasviriyle baglayan Umit, roman boyunca da sik stk mekan tasvirleri yapar. Bu
tasvirler cinayet hadisesiyle ilgili olabilecegi gibi, bazen de sadece mekanin tarihi, kiiltiirel ve
dogal giizelliklerini okura aktarmayi amaglamistir. Ancak bu tasvirler romani polisiye yapisindan
uzaklastiracak, olumsuz yonde etkileyecek olgiide degildir. Tipki zamanin kullaniminda oldugu
gibi mekanda da ger¢ek mekan ve diissel mekan olmak tizere iki farkli isleyis oldugunu goériiyoruz.

Romanda yiiklenen degere gore mekén, daha ¢ok “kisi-yer iliskisini sorunsal agidan
yansitan, doniigtiiriilmiis, antlastirilmig yerlerdir. Yalnizca topografik bir yer degil, anlam tireten,
antlart barindiran, kisilerin i¢ diinyasim yansitan bir deger” (Korkmaz 2007, 403) isleviyle
kullamlmustir. Istanbul Hatirasi’nda mekan, sadece vak’anin cereyan ettigi zemini teskil eden
“dekoratif” bir 6ge degil, romanda bir anlam ifade eden dinamik unsur olarak islevseldir. Yani
mekan, olaylarin sahnesi olmaktan ¢ok, olaylarin ¢ikis ve bigimlenis yeri durumundadir. Mekanin
bu sekilde kullanilmas, ister istemez romandaki niteligini de belirler. Umit, mekan &gesinden,
gercegi oldugu gibi yansitmak veya gergegi degistirmek maksadiyla degil, gercegi sezdirmek
amaciyla yararlanmaya calisir.

Kisacas1 romanda mekan; romanin hareket noktasi olan tezi, yazarin niyeti, olay
Orgiisiiniin icerigi, kahramanlarin i¢ diinyalar1 ve birbirleriyle iliskileri c¢ergevesinde canli ve
islevsel bir unsur olarak dikkati ¢ekmektedir. Romandaki mekanlar, insani1 daha iyi anlatmaya
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yoneliktir. Kisilere etki eden, onlar1 harekete geciren, olaylara yon veren canli bir isleve sahiptir.
Romanda mekan, insanlarin ortak paydasi olarak ele almir. Insan olmanimn yani sira ayn1 mekani
paylagsmanin da ortak 6zellik olarak goriildiigli soyle ifade edilir: “farklr inanglara, farkli etnik
kokenlere, farkl cinsiyetlere, farkll diinya goriislerine sahip olsak da hepimiz insandik. Bir baska
ortak yéniimiiz ise istanbul 'du.” (Umit 2010, 139)

Istanbul Hatiras: romaninda mekan, islenen cinayetlere bagli olarak genis ve dagimiktir.
Postmodern anlatida mekéni pargalayarak verme anlayisina bagh kalindig: icin, olaylar siirekli
degisen mekanlarda sekillenir. Bu agidan kurgunun biitiinligiinden ¢ok, temanin emrindedir
diyebiliriz. Ayrica mekanlarin biiyiik cogunlugu Istanbul’da etkili olan kiiltiirel bellek tasiyicist
tarihi yerlerdir. Cesetlerin birakildign mekanlarin  dzelliklerinden hareketle  Istanbul’un
kurulusundan cumhuriyet donemine kadarki tarihi sathalari sirayla anlatilir. Romandaki tarihi
mekanlar, iizerinde yasadigi kisileri ve tarihi donemleri anlatma bakimindan islevsel olarak
kullanilmistir. Zira mekan, “kendisiyle iliskide olana” yani insana benzer. (Korkmaz 2007, 409)

Romanda kullanilan mekanlarin ¢ogu, sinirlari tarihin derinliklerine kadar uzanan “uyum
ve huzur” veren acik ve genis mekéanlardir. Giiniimiiz Istanbul’unun c¢arpik kentlesmesi ve dar
mekanlar1 arasindan kurtulmanin tek caresi, tarihi mekanlar vasitasiyla “algisal bir genisleme”
saglamaktir. Roman kahramanlar1 i¢in bu tarihi mekanlar, kendilerini sehrin tiim baskilarindan,
kirlenmisliklerinden koruyacak fiziksel ve duygusal anlamdaki sigiaklardir. (Korkmaz 2007, 412)

Romana mekan tasvir edilerek baslanir ve genellikle romanin kahramani Bagkomiser
Nevzat’in bakis acisiyla anlatilir. Baskomiser, kendini mutsuz ve kotii hissettiginde mekan
betimlemeleri karamsar; mutlu ve huzurlu hissettiginde ise giizel ve olumlu olur. Bdylece mekan,
kahramanin ruh halini belirtme ve mekan-insan iliskisi bakimindan islevsel olarak kullanilmistir.
Baskomiser Nevzat, daha dnce esi ve kiziyla beraber yasadigi evi tasvir ederken hiiziinlenir. Mekan
kisilestirilerek kahramanin dertlestigi bir yer olur. Mekan, bu isleviyle “insan yazgisimin yansidig
yer”dir. (Korkmaz 2007, 409) Mutlu giinlerini yasadigi bu mekan, darlasarak kahramanda ruhsal
bir sikisma ve pargalanma duygusu yaratir. Onu diger insanlardan ve dis diinyadan koparir:
“Karimla kizvmin oliimiinden sonra ben ilk olarak bu evdeki esyalara dékmiistiim i¢cimi. Derdimi,
acimi, ofkemi ilk kez onlarla paylagmistim. Bir tek onlar dinlemisti beni hi¢ ses ¢ikarmadan, bir tek
onlar ortak olmustu caresizligime.” (Umit 2010, 72)

Romanin mekén anlayisi, hem bakis acisiyla hem de kahramanlarin i¢inde bulundugu
zihinsel durumlarindan dolayi, daha ¢ok gostergelerle okuyucunun zihninde tasavvur ettirilmeye
calisilir. Bulunan cesetlerin olusturdugu kapali ve dar mekan havasi, tarihi eserlerin etkisiyle
sinirlart sonsuza acgilan agik ve genis mekanlar olur. Romanin ilk kisimlarinda Bizans dénemine ait
tarihsel ve kiiltiirel zenginligi gosteren eserler ele alinir. ilk kurban Necdet Denizel’in cesedinin
birakildigi Sarayburnu’ndaki Atatiirk Heykeli’nden ve kurbanin elindeki sikkeden hareketle
Istanbul’'un MO 660°ta Megara kentinden gelen Kral Byzas tarafindan kurulmasina kadar gidilir.
Ikinci kurban Mukadder Kinaci’nin birakildign Cemberlitas’taki Dikilitag hakkinda uzun uzadiya
bilgi verilir. Ugiincii kurban gazeteci Saban Duruca’nin birakildig1 sehrin “en gorkemli, en giizel,
en sasali” kapist Altinkap1 hakkindaki tarihi bilgiler cinayetle baglantili olarak verilmeye devam
edilir. (Umit 2010, 211)

Istanbul’un bir diger 6nemli tarihi yeri olan Yerebatan Sarayi, Baskomiser Nevzat’in
gbzlemleri ve dikkatiyle okuyucuya aktarilir. Orasi insana “zaman duygusunu kaybettiren,
etkileyici” bir yer olarak tamtilir. (Umit 2010, 296) Jiistinyen’in yaptirdign bu sarnicin nemli
havasi, insam bagka bir boyuta gegirecek kadar etkilidir. Siitunlarin altina konulan Medusa baglikli
iki kaide, yiiz yillardir gizemini ve suskunlugunu koruyarak adeta sehrin de sirlarini biinyesinde
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barindirir. Ayasofya’nin yan sokaginda bulunan dordiincii kurban mimar Teoman Akkan’in
avucunda bulunan sikkede Justinyen isminin olmasi, bizi bu mabedin yapilis tarihine gotiriir.

Romanin bu boliimiinde ise, Osmanli donemine ait tarihi ve kiiltiirel eserler iizerinde
durulur. Avucunda Fatih Sultan Mehmet’in sikkesi bulunan besinci kurban Fazli Giimiis’iin basmin
kesilerek Topkap: Sarayi’na génderilmesi dikkatleri buraya yonlendirir. Igtenlik belirten bu mekan
da Baskomiser Nevzat’in gozlemleriyle aktarilir. Siilleymaniye camisinin yaninda beyaz bir
minibiisiin i¢inde bulunan altinci kurban Hakan Yamali’nin cesedi, dikkatleri bu mabede ¢eker. Bir
“mimarlk ve miihendislik harikasi” olan Silleymaniye, Osmanlinin goérkemini ve ihtisamini
biinyesinde barindirmaktadir. Dort minaresinin olmasi, Kanuni’nin Istanbul’da devran siiren
dordiincii hiikiimdar oldugunun isaretidir. Yedinci ve ayn1 zamanda son kurban Adem Yezdan ise,
birinci kurbanin birakildig1 yer olan Sarayburnu’ndaki Atatiick Heykeli’nin 6niine birakilir. Olay
basladig1 yerde biter. (Umit 2010, 453)

Gizemli bir sehir olan Istanbul’un yok edilmesi, basta Baskomiser Nevzat ve Topkap1
Sarayr’nin miidiresi Leyla Barkin olmak {izere romanin diger kahramanlar1 tarafindan sik¢a dile
getirilir. Cagdas Tiirk romaninda biiylik sehrin sokaklari, “kendine 6zgii, yeni bir insamn ortaya
¢ctkmasina ve farkl bir kimlik kazanmasina” zemin hazirlamistir. Bu insanin hayata bakisi, insan
iligkileri ve ask anlayislari, “sehrin ruhuna” gore sekillenmistir. (Miyasoglu 2002, 381) Simdiki
yozlasan ve bozulan Istanbul’a karsilik anlatinin basinda eski Istanbul’un giizellikleri Zeynep’in
sozleriyle soyle betimlenir: “Bir diisiinsene Ali, o zamanlar her taraf ormanlik, etrafta ne bi¢imsiz
binalar var, ne insan kalabaligi. Arabalart birak, dogru diiriist yol bile yok, belki denizde birkag
balik¢i teknesi, yelkenliler. Hepsi o kadar.” (Umit, 2010: 48)

Anlatida tarihi mekanlar ve glinlimiizdeki mekanlar i¢ ige kurgulanarak aktarilir. Bulunan
cesetlerin birakildigt mekanlardan ve Oldiiriilenlerin avucundaki sikkelerden hareketle tarihi
mekanlara yolculuk baslar. Bizim i¢in siradanlasan veya degerini kaybeden mekanlarin aslinda ne
denli gizemli ve anlamli oldugunu belirtmek igin yazar, bdyle bir anlatiy1 se¢mistir denilebilir.
Mekéan kurgusu romanin olay orgiisiine uygundur. Hatta denilebilir ki, olayin konusunu bile mekan
olusturur.

Sonu¢ olarak romanda mekan, olay oOrgilisiiniin belli bir atmosferde sekillenmesi ve
kahramanlardaki degismelerin yansitilmasi ydniinde kullanilmaktadir. Bir Istanbul romani olan
Istanbul Hatiras: 'ndaki biitiin olaylar, dogal olarak burada gecer. Romana, Istanbul’un tarihsel ve
kiiltiirel dokusunu olusturan mekanlar egemendir. Bu tarihi mekanlar, cinayetlerin islendigi yerler
olarak gecse de her firsatta tarihin derinliklerine doniilerek onlarin yapilis seriiveni ve dzellikleri
okuyucuyla paylagilir. Tarihi mekanlar hakkinda yazar, bir arkeolog titizligiyle bazen kendisi bilgi
verirken, bazen de Topkapt Miizesi’nin miidiresi Leyla Barkin’a agiklamalar yaptirir. Romanin
sonuna dogru ortaya ¢ikan isadami Adem Yezdan da Istanbul’daki tarihi mekanlar hakkinda bilgi
vermekten geri kalmaz. Ama biitiin olumsuzluklara ragmen anlatinin gectigi Istanbul, romanda
esenlikli bir mekan olarak sunulmustur.

Sahis Kadrosu

Gergekei romanlar, bireyin dramu iizerine insa edildigi i¢in burada kisiler daha da 6nem
kazanmaktadirlar. Olgularin verilmesinde ve yorumlanmasinda en agir yiik, yazarin “her seyi bilen
bakis acisina degil, yarattigi kisilere ve onlarin bakis agisina” diser. (Tekin 1989, 77) Yine
gercekei romanda olaylar, baskahramanin durumuna gore sekillenir. Romanin diinyasinda birinci
derecede rol oynayan bu kahramanin yiirliylisii, romana ait diger kahramanlarin kaderini belirler.
Romanda baskahraman bir “merkez gérevini yaparken, etrafindaki diger kahramanlarin ¢ogu onun
uydulart ya da karsi gii¢ gorevini” istlenirler. Bu sebeple baskahramana yakinliklar1 oraninda
romandaki yerlerini alip olay orgiisiine dahil olurlar. (Bourneur 1989, 66)
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Umit, romanda kahramanlarm psikolojilerine oldukca 6nem verir. Insan psikolojisini
anlatma ¢abasi, roman boyunca kendini gosterir. Bir yazarin su¢ karsisinda insanin psikolojisini de
anlatmak zorunda oldugunu, dolayisiyla bir polisiye romanin katil, kurban ve dedektif {i¢liisiiniin
psikolojisini verebildigi siirece iyi olabilecegini, bu psikolojiyi anlatmadan iyi bir polisiye roman
yazilamayacagim ifade eder. (Umit 2000, 10)

Tarihsel bir roman olan Istanbul Hatirasi’nda daha c¢ok tarihi mekanlar 6ne gikarildig
icin tarihi kisilerden ziyade, ¢erceve vakayi olusturan giincel kisiler tizerinde durulacaktir. Bir
cinayet etrafinda sekillenen romanin sahis kadrosuna baktigimizda ise, cinayeti ¢ozmeye calisan,
“dedektif veya polis”, onun karsgisinda cinayeti isleyen kisi yani “katil” ve cinayete kurban giden
“maktul” olmak iizere ii¢ sahisla karsilasiriz. Bu sahislarin disinda, romanda dedektifin yardimeist
da bulunmaktadir. Kisilerin sayist smirlidir, tipleri belirgindir. Ugraslarinda ve davranislarinda
yasadiklar1 dénemin toplumuna hep uyum gosterirler. Romandaki katillerin hemen hepsi giincel
hayattan segilir. Bu katiller, cani ruhlu degil, genellikle toplumda alelade bir yasam siiren, siradan
bir meslegi olan yalniz kisilerdir. Biitiin cinayetleri sahsi intikamdan dolay: isledikleri goriiliir.
Bununla birlikte romanin biitiin kisilerinin su ya da bu bigimde kurbanla iligkileri vardir. O yiizden
hepsi de birbirinin ardindan sug¢ islemis olma kuskusu altina girebilirler. Ancak hafiye,
sorusturmay1 yiiriitiirken okurda yakin ve sicak bir ilgi uyandirmis olanlari, bu gesitten bir kuskuya
diismekten kurtarir.

Kahramanlar, olay orgiisiinde istlendigi rol bakimindan hikayedeki catismanin
kurulmasina 6nemli bir katkis1 oldugu gibi, ¢catismanin 6znesi bakimindan da olaylarin yol agtig
degisikliklerde aktif konumdadirlar. Romanin baskisisi Nevzat, Istanbul’da dogup biiyiimiis,
bulundugu sehre asik, kirkli yaslarda bir baskomiserdir. Karisin1 ve kizini bir bombalama
sonucunda kaybettigi icin hayata kiismiis, bu zor giinlerini sevgilisi Evgenia sayesinde atlatarak
yasama yeniden tutulmustur. Sevgilisinin yardimiyla “diistiigii yerden” dogrulmus, yeniden ayakta
durmayt, acilarryla birlikte yiiriimeyi 6grenmis giiglii biri olarak tamitilir. (Umit 2010, 18)

Duygusal oldugu kadar, isini seven, gecesini giindiiziine katan Bagskomiser Nevzat,
diirtistliigii de elden birakmayan idealist bir tiptir. Roman boyunca cinayeti ¢cozmeye c¢alisir; en
kiiciik ipuclarmi degerlendirir. Gegmisine ve anilarina siki sikiya bagli olmasina ragmen, romanin
sonunda katil olduklarmi 6grendigi arkadaslar1 Demir ve Yekta’y1r cezalandirmaktan da geri
kalmaz.

Baskomiser Nevzat, tarih 6gretmeni olan annesinin sayesinde tarihi eserlere ve miizelere
kiigiikliigiinden beri ilgi duymus, bilgili ve aydin biridir. Kii¢iikken annesinin ogluyla ilgili
endiseleri ve tespiti soyledir: “Ama galiba olmayacak, ne yazik ki oglumuz biraz hercai bir ¢ocuk.
Deli dolu, ne bilimle ilgilenmek istiyor, ne de sanatla.” (Umit 2010, 378)

Heniiz kiigiikken annesi ve babasi tarafindan terk edilmis olan fon karakter Komiser Ali,
¢ocuklugunu yetisme yurtlarinda “yobaz dincilerin” elinde kalarak gegirdigi i¢in dini duygulari
kotiiye kullananlara tepkili olan bir polistir. Bagkomiser Nevzat’in sogukkanliligina karsin Alj,
hemen sinirlenebilen ve ¢dziimii giigte arayan biridir. Once vurup sonra soran, anlayip dinlemeden
olaylarin ortasina dalan, en karmasik cinayetleri bile bir anda ¢6zebilecegini sanan Ali, Baskomiser
Nevzat’n ifadesiyle soyle tanttilir: “Iste bizim Ali buydu. Sik sik beni cileden ¢ikaran hoyrathgina,
kabaligina ragmen, korku bilmeyen bir yiiregi vardi. Inandiklart icin karsisina kim ¢ikarsa ciksin
sonuna kadar savasmaktan cekinmezdi.” (Umit 2010, 279)

Romanin 6ne ¢ikan kahramanlarindan biri olan Komiser Zeynep, polisiye romanin
vazgecilemez dedektif kisisini drnekler. Islenen suclarin gizem perdesini aralayabilecek bilgi ve
beceriye sahip olmasi gereken polisiye roman dedektifi, Zeynep komiser ile romanda karsilik bulur.
Romanda geng komiser, “basarili, ¢aliskan, ézverili, dinamik ve insancil” 6zellikleriyle ornek bir

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/3, Summer, 2012



362 Mustafa AYDEMIR

polis olarak tamtilir. (Umit 2010, 158) Mesai arkadas1 Ali ile duygusal bir iliski yasamasi, onun
baska bir yoniinii de ortaya koyar.

Hakkarili bir agiret reisinin oglu olan Adem Yezdan, Sultanahmet’te “Balkanlarin en
biiyiik is merkezini” kurmak istemesi ve Oldiiriilenlerin hemen hepsinin onunla is yapmis olmasi,
onu islenen cinayetlerle ilgili olarak birinci derecede siipheli yapar. Universite okumus bu asiret
reisi, kara parasini aklamak i¢in Dersaadet adinda bir sirket kurmus, akilli bir tip olarak tanitilir.
Istanbul’un tarihi giizelliklerini kii¢iik ¢ikarlari icin yok etmeye calisan giiniimiiz isadamlarmin
kotii emellerini gdsterme isleviyle romanda yer almistir. Isadami olmanin yani sira kentin tarihi
konusunda da bilgili, Istanbul as181 olan biridir. Romanin sonunda katil degil, éldiiriilen yedinci
kurban olur.

Topkap1 Sarayi’nin miidiresi Leyla Barkin, polisiye romanlardaki suglu tipine uygun bir
kisilik tasir. Istanbul as1g1 olan Leyla Hanim, yasadig1 sehrin yok edildigini, tarihi eserlerin kiigiik
cikarlar ugruna ortadan kaldirildigimi savunan bir kisilik olarak okura sunulur. Istanbul’un yok
olmamas1 i¢in her seyi yapmayr goze alabilecek biri olmasi, roman boyunca onun katil
olabilecegini diisiindiiriir.

Romanin fon karakterlerinden biri olan Ermeni asilli Evgenia, agsk temasinin olugmasini
saglama isleviyle romanda yer almistir. Esi ve ¢ocugu Sldiiriilen Baskomiser Nevzat’in yeniden
hayata baglanmasini saglayan bu kadin, etrafina “estirdigi o tatli riizgar”la olumlu bir tip olarak
tanitilir. Istanbul’un her milletten ve her dinden insan1 barindirdig1, hosgdriiniin mekani oldugu bu
vesileyle anlatilir. Evgenia, sevgilisi Bagkomiser Nevzat’in ifadeleriyle romanda soyle aktarilir:
“Eger Evgenia ile birlikteyseniz, ne ask kiillenir, ne tutku séner. Onun heyecani, hesapsiz baghhig,
hayata umutla sarilisi iliskiyi her zaman canli, sevginizi her zaman ayakta tutar.” (Umit 2010, 79)

Romanin kart karakterlerinden Omer Ekinli, ikinci kurban Mukkader Kinaci’nin katil
zanlis1 olarak tanmitilir. Afganistan’daki Taliban birliklerinin yaninda ABD’ye karsi sekiz ay
savagmis olmasi, onu birinci derece zanli konumuna diigiiriir. Romanda iglenen cinayetlerin
arkasinda dini bir neden olup olmadigini ortaya koyma isleviyle kullamilmistir. Ayrica bu kisiden
hareketle “radikal dincilerin” gergeklestirdigi infazlara dikkat ¢ekilir. Yapilan sorusturmada katil
olmadig1 anlagilir. (Umit 2010, 224)

Baskomiser Nevzat’in gocukluk arkadasi Demir ve Yekta, roman boyunca gizemini
koruyan kisiler olarak tamitilir. Karis1i Handan ile oglu Umut’u {i¢ yil 6nce sarni¢ duvarmin
iizerlerine ¢okmesiyle kaybeden Yekta, hayat ile ilgisini kesmis, kendini siir yazmaya vermistir.
Demir ise veterinerlik yapmaktadir. Kimi kimsesi olmayan bu kisiler, hayatin acimasizligina ve
kotiiliiklerine karsi birbirlerinden destek alarak hayatta kalmaya calisan kimselerdir. Roman
boyunca sadece Baskomiser Nevzat’in ¢cocukluk arkadaslari olarak tanitilan bu kisilerin romanin
sonunda katil olduklar1 anlagilir. Handan ve Umut’un Oliimiine sebep olan Bizans sarnicinin
yikilmasini kararlastiran heyetteki herkesi oldiirenlerin Yekta ve Demir oldugu ortaya ¢ikar.

Roman boyunca suclular sakin bir kigilige biriindiikleri i¢in kendilerinden en ufak bir
stiphe duyulmaz. Artik miicadele etmekten yorulmus, pes etmis halleri vardir ve bu goriiniimleriyle
dikkatleri {izerlerine ¢ekmemeyi basarirlar. Suclularin psikolojisi, cinayetleri islemelerinde 6nemli
bir sebeptir. Yasadiklarinin etkisiyle, i¢cinde bulunduklar1 psikolojik bunalim veya ¢ikmaz onlari
cinayete sevk etmistir denilebilir. Esi ve ¢ocugunun intikamini almak igin cinayet isledigini
sOyleyen Yekta ve arkadasi Demir’in psikolojilerinin cinayetler iizerinde etkili oldugu goriiliir.
Roman boyunca sair kimligiyle 6n plana ¢ikan Yekta intihar etmeden 6nce biitiin bu cinayetlerin
sebebini soyle ifade eder: “Onlart hayatuimiza bir anlam kazandirmak igin oldiirdiik... Yasamimizin
bir nedeni olsun diye...” (Umit 2010, 553)
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Anlatici ve Bakis Acisi

Polisiye romanlarda genellikle kahraman bakis agis1 kullanilir. Dedektif, buldugu delilleri
okuyucuya ya direk sunar ya da yardimcisi vasitasiyla yapar. Kahraman bakis agisinda vak’a, sahis
kadrosu ve mekan, metindeki kahramanlardan biri tarafindan aktarilir ve onunla 6zdeslesir.

Istanbul Hatirasi romani, kahraman anlatic1 tarafindan anlatilmakta ve romanim baskisisi
konumundaki Baskomiser Nevzat’in yasadigi, tamik oldugu olaylar ve hatiralann etrafinda
sekillenmektedir. Romanda vak’a, sahis kadrosu ve mekan, onun bakis agisiyla ve birinci tekil
sahis zamiri kullanilarak aktarilir. Bu ylizden metin, Bagkomiser Nevzat ile Ozdeslesir. Belli
boliimlerde anlaticilik rolii bagska kahramanlara gecse de, anlatim konumunda bir degisiklik
meydana gelmez. Kahraman anlatici olarak adlandirabilecegimiz Baskomiser Nevzat, “hem
anlatict hem de anlatilan” konumdadir. (Tekin 1996, 146) Onun bakis acisindan olaylara ve
kisilere bakar, onun zihin ve goriis alanina giren noktalar hakkinda bilgi sahibi oluruz. Onun
gormedigini, bilmedigini, okuyucu da gérmez, bilmez. Romanda konu da anlatict da ayni kisi
oldugundan bakis agis1 ¢ok “dar”dir, denilebilir. (Aytur 1997, 31)

Kahraman anlatici, hem vak’anin yasandigi zamani, hem ge¢misi hem de anlatma
zamanini blinyesinde tasir. (Aktag 1998, 101) Anlatici, cocukluk ve genglik yillarini; 6ldiiriilen esi
Giizide ile kizi Aysun’un hatiralarin1 ve ¢ocukluk aski Handan’la yasadiklarini nakleder. Bu
anlatim bi¢imi, bir yandan romana gerceklik havasi katarken, diger yandan da samimi ve sicak bir
atmosferin olugmasina sebep olur. Her sey kahramanin bakis agisina gore sekillendigi igin burada
kahraman anlaticinin kiiltiir diizeyi, bilgi ve becerisi ¢ok onemlidir. Yazar, anlatimimi genellikle
sOzcii olarak tayin ettigi kahramanin yasina, cinsiyetine, kiiltiir diizeyine, kisacasi kimlik ve
kigiligine uygun olarak diizenlemistir. Ancak bazen olaylar ve sosyal durumlarla ilgili
degerlendirmeler; Bagkomiser Nevzat’in sosyo-kiiltiirel seviyesinin {istiindedir. Bu da gosteriyor ki,
degerlendirmeler ve topluma yonelik elestiriler yazarin kendisine aittir. Bagkomiser Nevzat,
yazarin sozciiliigiinii yapar. Olaylar onun basindan gegenler olarak goriinse de, kahraman
anlaticinin arkasinda yer alan ve birikimiyle, kiiltiiriiyle, olaylara hakimiyetiyle bize yazarin
kendisi oldugunu hissettiren biri hep vardir. Yazar, Baskomiser Nevzat’a Istanbul’un tarihiyle ilgili
sik sik felsefeler yaptirir, onu konusturur. Istanbul’daki tarihi eserlerin yok edilisiyle ilgili uzun
uzadiya elestiriler roman boyunca devam eder.

Roman, kahraman anlaticinin bakis agisiyla aktarildigi i¢in anlatim tutumu 6zneldir.
Baskomiser Nevzat, yasadiklarini anlatirken kendi duygu ve diisiincelerini de katar. Kisilerin ve
olaylarin anlatiminda bu 6znelligi agikca goriiriiz. Kahramanlar arasinda taraf tutar.

Kahraman anlaticinin hakim oldugu romanda, ige bakis yontemiyle Baskomiser
Nevzat’in i¢ diinyasindaki duygular agik¢a okuyucuyla paylasilir. Ayrica diger kisilerin ig
diinyasin1 anlatmaya imkan vermeyen bu smirli bakis agisim asmak i¢in yazar, kisileri
konusturmanin yani sira, bazen Baskomiser Nevzat’a derin gozlemler yaptirir. O, bircok seyi
kisilerin yiiziinden okuyabilecek bir sezgi giiciine sahiptir. ISD bagkam1 Namik’tan bahsederken
onun i¢inden gegenleri bilecek kadar derinlesen bir dikkatle, bircok 6zelligini siralar.

Yedi boliimden olusan romandaki olaylar romanin bagkisisinin bakis acisiyla kahraman
anlatici tarafindan aktarilir. Bir cinayetle baslayan ilk anlati, yine bir cinayetle son bulur.

Metinlerarasihk

Postmodernizmin temel Ozelliklerinden biri metinlerarasiliktir. Anlatida postmodern
sOyleminin bu yoOntemine rastlanmaktadir. Metinlerarasiligin yeniden yazma islemi oldugunu
sOyleyen ve bu konuda kapsamli bir ¢calisma yapan Kubilay Aktulum’a goére, yazar bu yontemle
bagka metni kendi metninin baglaminda yeniden olusturur. Bu metinler alinti yapma, aktarma,
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Oykiinme, anistirma, ¢alinti, pastis, parodi seklinde gergeklestirilir. (Aktulum 2000, 17) Tanimdan
da anlagilabilecegi gibi, edebi metinlerin bagimsiz olarak ortaya ¢ikmadigi, birbirleriyle baglantili
oldugu goriiliir. Bu yonteme gore metinler, yeniden olusturulur.

Postmodern yazarlar, roman ile oteki tiirler arasindaki ayrimin ortadan kaldirilmasini
yasadigimiz ¢agin ozelliginden kaynaklandigini ifade ederler. Onlara gore, “sinifsal catisma yiizeye
yayup gevsemis, toplumsal iliskiler bir arada yasama tutkusuyla bi¢cimlenmis, kiiltiirel secimler
birbirine yaklasmaya baslamis™tir. (Gliimiis 2010, 118)

Istanbul Hatirasi’nda ayetler, hadisler, Yahya Kemal’den siirler ve tarihi kaynaklardan
almtilar metinlerarasi iligskiler kapsaminda degerlendirilebilecek yontemlerle eserde yer alir.
Romanin sonunda yazar, “yararlanilan kaynaklar” bagligiyla metinleraras: iliskilerin kuruldugu ve
faydalandig1 eserlerin listesini de ekler.

Romanda, ikinci kurban Mukadder Kinaci’nin kizi Efsun’un Baskomiser Nevzat’a ve
yardimecis1 Ali’ye soyledigi “Ne zuliim ediniz, ne de zulme boyun eginiz.” (Umit 2010, 240)
hadisiyle, romanda iglenen cinayetlere gonderme yapilir. Dindar kisilerin yasam felsefesi, bu s6z
eksene almarak aciklanir. Ayrica Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethedisinin anlatildig:
“Kostantiniyye” bolimiinde fetihle ilgili “Kostantiniyye elbet fetholunacaktir. Onu fetheden
kumandan ne giizel kumandan onu fetheden asker, ne giizel askerdir.” (Umit 2010, 409) meshur
hadisi de boliimiin hemen basinda ifade edilir.

Yazarin beslendigi ana damarlardan biri olan ayetler de metinlerarasilik baglaminda
romanda yer alir. Kuran-1 Kerim’den, Al-i Imran Suresi 145. ayet (Umit 2010, 149), Furkan Suresi
63. ayet (Umit 2010, 154), Maide Suresi 32. ayet (Umit 2010, 241), Gasiye Suresi 22. ayet (Umit
2010, 249) gibi ayetlerin tirnak i¢inde alintilandig1 romanda, insan 6ldiirmenin biiyiik giinahlardan
sayildig1 agikga aktarilir. Bu, yazarin anlattiklarina gerceklik katmak amaciyla birtakim ayet ve
hadisleri merkeze alarak siirdiirmek istedigini gosterir.

Romanda en c¢ok alintilama yontemi tercih edilmektedir. Alintilar, tirnak ic¢inde
gosterilerek yapittaki ayrisikligi somutlastirir. Bu baglamda, romanda Yunanli sair Kavafis’ten
(Umit 2010, 88), Yahya Kemal Beyatli’dan (Umit 2010, 502), romanin kahramani Yekta’dan
(Umit 2010, 194) Istanbul’u anlatan siirlere sikca yer verilir.

Romanda yasanan gizemli olaylar, tarihi kaynaklarindan dondstiiriilerek metne tasinr.
Somut yasam, diis, tarih, farkli zaman katmanlar1 ve cografya kesitleri ile iistkurmaca diizlemi
icerisinde romanda yer alir. Giiniimiiziin Istanbul’u ile tarihi Istanbul arasindaki karsitlik, bu
diizlemde verilir. Prokopios’un Istanbul’da Iustinianus Doneminde Yapilar ve ayrica Bizans in
Gizli Tarihi isimli eserlerinden hareketle Istanbul’un tarihine génderme yapilir. (Umit 2010, 361)

Romanin giiclii imgesi, kurbanlarin avucunda bulunan sikkelerdir. Yukarida bahsedildigi
gibi maktiillerin avucunda bulunan sikkelerden ve maktiillerin birakildig1 yerlerden hareketle, ilgili
mekanin yapilis tarihine ve 6zelliklerine deginilir. Ayrica bu tarihi eserleri insa ettiren yoneticilerin
tarihi kisilikleri tizerinde de durulur.

Sonug¢

Ahmet Umit’in i¢ ice gegmis bir kurguyla sekillendirdigi Istanbul Hatiras: adli romant,
Tiirk romaninda, polisiye tiiriin 6nemli 6rneklerindendir. Ayrica, romana ait unsurlar bakimindan
degerlendirildiginde bu romanin; olay Orgilisii, zaman, mekan, sahis kadrosu bakimindan
biinyesinde postmodern bir arayisin 6zelliklerini barindirdigr goriliir; fakat tamamen postmodern
bir anlati oldugunu sdylemek giigtiir. Calismada, klasik romanin unsurlari, postmodernist bir
yaklasimla degerlendirme denemesi yapilmistir.
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Roman, cinayeti ¢ézmeye calisan, “dedektif”, cinayeti isleyen “katil” ve cinayete kurban
giden “maktul” olmak ilizere ii¢ sahis {izerine inga edilmistir. Romanda mekan ise; fiziksel bir yer
degil, anlam iireten ve kisilerin i¢ diinyasini yansitan bir deger olarak kullanilmustir. Insan1 ve
kiltiirel bellek tasiyicist olan tarihi eserleri daha iyi anlatma agisindan islevseldir. Gergek
zamandan hareketle, tarihin derinliklerine kadar uzanan bir zaman yelpazesiyle Istanbul’u
kurulusundan giiniimiize kadar bir biitiin olarak géren bir zaman anlayis1 kullanilmistir.

Roman, metinlerarasilik baglaminda gerek Istanbul tarihiyle ilgili, gerekse siir, ayet ve
hadislerden yaptigi alintilarla postmodern bir 6zellige yaklasir. Diger postmodern romanlarda
oldugu gibi Istanbul Hatirasi’nda da gercek ve kurgu bir kazanda yogrulur. Anlatida biri gercek ve
giincel, digeri tarihsel olan iki farkli kurgu s6z konusudur. Gergek ile diis arasindaki gidis gelisler
ve birbiriyle kesisen vaka halkalari, romanin temel kurgusu olarak gdzler Oniine serilir. Yazar,
hayatin gergekligi ile kurgunun sanalligini, oyunun malzemesi haline getirmistir.

Gergek ve giincelden hareketle tarihsel olaylara ve mekanlara gitme, romanin énemli bir
ozelligidir. Romanin bagkisisi Baskomiser Nevzat’in yasadiklart ve islenen cinayetler eksene
almarak Istanbul’un tarihine ve bu tarihin yok edilisine dikkat cekilir. Bizim i¢in siradanlasan veya
degerini kaybeden mekanlarin aslinda ne denli gizemli ve anlamli oldugu romanin biitiiniinde 6n
plana ¢ikarilmigtir. Tarihi malzemeyi diledigince kurgulayip yeniden sunan yazar, gercege
yaklagsmak yerine gerceklerden siiphe edilmesini saglar. Ciinkii postmodern tarihi romanlarda
tarihin bozulup yeniden kurgulanmasi temel diisiincedir. Bunda yazarin tarihi ebedilestirme, onun
kurgusalligini vurgulama ve okurun gergekleri sorgulama amaci s6z konusudur.

Istanbul’un tarihi dénemlerini yeni olgularla modern &tesi yaklasima uyarlayan Umit’in
kullandig1 geleneksel tahkiye unsurlari dikkate almirsa denebilir ki Istanbul Hatirasi, gelenek ile
postmodernin harmanlandigir bir eserdir. Ayrica roman, tiiriin postmodern donemde ulastigi
seviyeyi gostermesi acisindan da dikkat ¢ekicidir.
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