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ESRAR DEDE DiVANI’NDA RENKLER

Mahmut KAPLAN*
OZET

Esrar Dede, klasik siirimizin O6nemli simalarindan biridir.
Mevlevilige intisap ettikten sonra siire baslamis, Onemli eserler
meydana getirmistir. Seyh Galib’in dostlugunu kazanmistir. Sairin
divan1 disinda tezkiresi ve ligati bulunmaktadir. Esrar Dede, duygu ve
distincelerini anlatmak icin renk ifade eden kelimeleri sik kullanmistir.
Renk kelimeleri kulttirel mirasin da o6nemli tasiyicilaridir. Varliklari
tasvir ve tarifte kullanilan renkler toplumun bazi metinlerde sembolik
anlamlar da kazanir. Tuarkcede bazi renklerin yoén bildirdigi
bilinmektedir. Renkler bazen duygular: anlatmak i¢in kullanilir, kisinin
ruh hallerini ifade ederler. Tabiat manzaralarini tasvir etmek icin
renkler sairlerin elindeki en o6nemli araclardir. Sair, tabiati renk
kelimeleri ile gozler oOnline serer, renkler vasitasiyla duygu ve
dtistincelerini sembolik ifadelerle dile getirir. Kasidelerin nesiplerinde
yapilan tasvirlerde renklerin 6nemli gorevleri vardir. Cogu gazelleri
asikane olan Esrar Dede de duygu ve diistincelerini anlatmak icin renk
sifatlarina basvurmustur. Esrar Dede Divani'nda ozellikle siyah ve
kirmizi hakim renkler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu renkler
varliklar: tasvir etmek ve tasavvufi bir takim durumlar: anlatmak icin
kullanilmistir. Kara, genel olarak gece, sa¢ ve karanlik tasvirlerinde
karsimiza cikar. Ayrica kara baht, talihsizlik gibi durumlar tasvir
etmede bu renge basvurulur. Kirmizi, gul, safak, kan, dudak
tasvirlerinde karsimiza cikar. Bu iki temel renk disinda beyaz, sari, yesil
ve tasavvufl durumlar: ifade eden renksizlik, bi-renklik sairin kullandig:
renkler arasinda yer almistir. Esrar Dede’nin bir Mevlevi oldugu g6z
6ntne alindiginda renklerin onun siirinde ne kadar 6nemli oldugu
anlasilir. Bu makalede kullandigi renkler metindeki baglamlar: icinde
degerlendirilerek Esrar Dede’nin renk algisi tespit edilmeye calisilmistir.
Calismada kullanim sikliklarina goére renkler siralanip incelenmistir.
Yazi genel bir degerlendirme ile tamamlanmaistir.
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COLOURS IN DIVAN OF ESRAR DEDE

ABSTRACT

Esrar Dede is one of significant figures of our classical poetry.
After becoming affiliated with Mevleviyeh, he embarked upon poetry,
bringing forth remarkable works. He made friends with Seyh Galib. The
poet has a collection of biographies and dictionary as well as a divan.
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Esrar Dede frequently used words which expressed colours in order to
explain his feelings and thoughts. The words of colours are also
important bearers of cultural heritage. Colours which are used in
description and definition_of entities gain representative meanings in
some texts (of the society), too. It is known that some colours state
directions in Turkish. At times, colours are used to express feelings;
they reflect people’s mood. Colours are the most important means poets
have to depict sceneries of nature. A poet displays the nature through
words of colour, and expresses their feelings and thoughts within
symbolic expressions by means of colours. In depictions made in proses
of eulogiums, colours have important roles. Esrar Dede, most of whose
odes are affectionate, also applied adjectives of colour to express his
feelings and thoughts. Black and red are especially seen as
predominant colours in Esrar Dede Divan. These colours were used to
depict entities and express some sufistic_situations. Black is generally
seen in the descriptions of night, hair, and darkness. Moreover, this
colour is applied to depict situations such as bad fortune and
mischance. Red is seen in depictions of rose, dawn, blood, and lips.
Except these two main colours, white, yellow, green; and
colournessness and lack of colour which express sufistic_situations took
place among the colours the poet used. When it is taken into account
that Esrar Dede was a Mevlevi, it will be understood how important
colours are in his poetry. In this article, Esrar Dede’s perception of
colour was tried to determine by evaluating the colours he used within
their contexts in the text. The colours have been arranged and
investigated in compliance with their frequency of usage in the work.
The article has been completed with a general evaluation.

Key Words: Esrar Dede, colour, black, red, green.

GIRIS

Siir, hayal diinyasinin renkli manzaralarinin kelimelerle canlandirilmasi, goriliir, duyulur
hale getirilmesi bir bakima tablolastirilmasi sanatidir. Sair, i¢ aleminde tezahiir eden manzaralari,
mana ve s0z giizellerini okuyucunun goziinde canlandirmak igin renk ve ses ifade eden kelimeleri,
terkipleri 6zenle seger. Bu baglamda renk sifatlar1 dikkat ¢ekecek derecede onem kazanir. Zira
renkleri ifade eden kelimeler, salt bir varligin rengini gostermek, isaret etmekle kalmaz, sairin ruh
diinyasinin derinliklerine ve beslendigi kiiltiir kaynaklarina da 1s1k tutar. Bu diisiinceden hareketle
Seyh Galib’in yakin dostu, ¢cok sevdigi arkadasi Esrar Dede’nin siirlerinde kullandig1 renklerden
yola ¢ikarak i¢ aleminin sirlarini, ufuklarim kesfetmeye, anlamaya; renkleri nasil kullandigy,
bunlara nasil bir islev yiiklemis oldugu bigimindeki sorulara cevap bulmaya calistik.

Renk kelimesi igin ¢esitli manalar verilmistir. Kelimenin tasavvufi anlami soyledir: “Beseri
baglar, iliskiler ve adetler (kuyut, taallukkat, riisim). Tasavvufta renk ve renksizlik deyimleri ¢ok
kullanilir. Unlii mutasavvif Hatem Asam Oliimiin tiirlerini renklerle ifade etmisti. Halveti’lerde
nefsin emmare, levvame, miilhime, mutmainne, raziye, merziye ve kdmile hallerine sirasiyla su
renkler tekabiil eder: Ezrak, asfer, ahmer, esved, ahdar, ebyaz, bila-levn (mavi, sari, kizil, kara,
yesil, ak, renksizlik). Bu yedi renk yedi nurun rengidir. Naksibendi’lere gore de zikirle mesgul olan
salikin kalbinde sirayla kizil, sar1, beyaz, yesil ve mavi renkte nurlar zuhur eder. Yek-reng denilen,
kafir be¢ce ve kiih-1 kaf gibi deyimlerle anlatilan renksizlik veya tek renklilik ise vahdet aleminden
ibarettir. Ozellikle vahdet-i viicutgu mutasavviflar dinler arasindaki farklarin bir renksizlik (bi-
reng) oldugunu séyler, bu yilizden hepsine bir gozle bakarlar.” (Uludag 2005, 294). Haririzdde’ye
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gore, “nefs-i emmarenin rengi mavi iken, levvameninki sar1, miilhimeninki kirmizi, raziyyeninki
yesil, marziyyeninki beyaz, kdmileninki ise “bila-levn”, yani “renksizliktir.”, “kalb latifesi sar1, rith
kirmizi, sir siyah, hafi beyaz, ahfa yesildir. Bunlar “emr alemi”ndendir. Ayrica halk alemine ait
olan nefs-i natika igin gri, cesed i¢in turuncu renkler s6z konusudur.” (Aydin 2009, 545). Bu kisa
giristen sonra Esrdr Dede Divani’nda bulunan renkleri, kullanim sikliklarina gore, incelemeye
calisalim:

I. SIiYAH:

Esrdr Dede Divani’nda (Horata 1998) en ¢ok kullanilan renk siyah ve siyahi gagristiran
kelimelerdir. Sair, u¢suz bucaksiz hayal diinyasinin dort bir yanina siyah renklerden olusan tablolar
serpistirmis; belki de etkilendigi iistadi Seyh Galib’ten kaynaklanan bir karamsarligi bu rengin
cazibesiyle setretmeye, ortmeye, ¢alismistir. Ayrica siyahin tasavvufta su farkli manalari tasidigi da
gbz ardi edilmemelidir: “Zat-1 Hakk, karanlikta, egyalar birbirlerinden nasil ayirt edilmezlerse,
Hakk’in idrak iistli zatinda da, higbir sey birbirinden ayirt edilemez.” (Cebecioglu 2009, 576).
Siyah, “Dogas1 geregi yutan bir renktir ve diger tiim renkleri yutar. Bu durumda bir renksizliktir ve
tasavvufta hem “Zat-1 1ahi”nin hem de salikin nefs-i kAmilesi’nin semboliidiir. Ayrintil1 bir renk
simgeciligi iizerine kurulmus “Kiibreviye” tarikatina gore ise, siyah nur ezeli ve ebedi hayatin
rengidir. (Yildirrm 2006, 133). Siyah tasavvufta Allah’in yaratma iradesinden Onceki mertebesi
olan tecellisizlik ve mutlak anlamda idrak edilmezlik hali olan “Zat-1 Ehadiyyet”in sembolii
oluyor” (Aydin, 545). Haririzdde’ye gére mutmainnenin rengi ve sir siyahtir (Aydin 2009, 545).
Her sair gibi Esrar da sevgili tasvirlerinde ziiliiften, hattan, kakiilden ve benden s6z etmistir.

Bu kelimelerin tasavvufi manalar tasidigi bilinmektedir. Sevgilinin giizellik unsurlari olan
bu kelimeleri ve siyahla iliskilerini s6yle siralayabiliriz:

I.1. Ziiliif: Sevgilinin yiiziinlin iki tarafindan sarkan saglardir. Tasavvufta, “Hi¢ kimsenin
ulasamadig1 gaybi hiiviyyet. Hakk’in zat1 ve kiinhii” (Cebecioglu 2009, 736), “karanlik (siyah sag)
nasil meghul ise Hakk’in zat1 da 6ylece meghuldiir.” (Uludag 2005, 398) gibi manalar: ihsas eder.
Ziiliif, gelenege uyularak siyah renkli tasavvur edilmistir:

Gicem risen cemalinden velakin
Seb itdi giindiiziim ziilf-i siyah $.563
Gecem onun giizelliginden aydinlik(tir) veldkin sivah saglar: giindiiziimii karartt.

Sevgilinin yiizii, dolayisiyla yiiz giizelligi dolunay1 andirir. Dolunay gibi olan bu giizellik
sairin karanlik gecesini aydmlatir. Sevgilinin siyah saglar1 yiiziinii orttiigiinde asigin giindiizii
geceye doner. Karamsar diinyasi, sevgilinin cemali ile aydinlanan sair olumsuz duygulardan
kurtulur. Beyitte bir ¢eliski var gibi goriinse de durum farklidir, ¢linkii giindiiz vakti bu yiizi,
iizerine dagilip oOrten saglardan dolayr gorememekten sikayet¢idir. Birinci misrain sonundaki
“velakin” kelimesi tam bir caresizlik ifadesidir. Ay, gece dogup etrafi aydinlatir. Sairin karanlik
diinyasin1 da sevgilinin yliziiniin giizelligi aydinlatir. Siyah saglar gece, yiiz dolunaydir. Saglar
yiiziin lizerine dokiiliince giindiiz geceye donerek dolunay gibi olan yiiz goriinmez olur, ortalik
kararir. Tasavvufi manada diisiiniirsek, karanlik i¢inde olan goniil, ilahi cemalin tecellisi ile
aydinlanir. Ancak bu tecelli her zaman vuku bulmaz. Salik nefsine uydugu, ya da gaflete diistiigii
zaman kesret, onun igini kaplayarak vahdet nurlarinin tecellisine engel olur. O zaman salikin
giindiizii geceye doner.

Asagidaki beyit okuyucuyu farkl bir istikamete ¢ekip gotiirmektedir:
Ser-riste mi virdin yine ziilf-i siyehinden
Zira ki uzatmis sozii erbab-1 ‘alayik 5.440
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Siyah ziiliiflerinden yine ipucu mu verdin, zira alayik erbabi sozii uzatip durmaktadir.

Ser-riste ipucu manasmna gelir. Ipin ucu bulundu mu yumak uzun uzun ¢oziiliir. Sairin,
erbab-: aldyik s6ziiyle kast ettigi asiklardir. Ancak alayik kelimesinin bir de tasavvufi manasi
vardir: “Taliblere ait olan sebeplerdendir. Talibler bu aldkalar sebebiyle muradlarini elde
edemezler. Taliblerin, Allahu Teald’ya vasil olana kadar, bunlarla olan mesguliyetlerini kesmesi
gerekir (Cebecioglu 2009, 46). Dervis, diinya iligkilerini en aza indirgediginden konusacagi,
baglanacagi seyler 6yle uzun boylu degildir. Diinya ehlinin ise biitiin varhig ile bu hayata ve
diinyanin icindekilere baglandigindan sdyleyecek cok sozii vardir. Aslinda sdylenmek istenen
sevgilinin ziiliiflerinin uzunlugu ve bu saglara baglananlarin ¢oklugu ve ona olan tutkunluklarini
anlatip durmalaridir. Burada sagin ipucu olmasindan sdyle bir anlam ¢ikarilabilir: Salik, vahdete
ulasabilmek igin kesreti asmak zorundadir. Sag kesrettir. Kesretten gecebilirse vahdete ulasacaktir.
Dolayisiyla sag problemi ¢ézecek olan bir tiir delildir. S6ziin uzatilmasi ise saglarin uzunlugu ile
ilgilidir. Asiklarin sdzlerinin uzamasinin sebebi saglarin uzunlugudur. Kisi sevdigi ile uzun uzun
konusmak i¢in bahaneler bulur, s6zii uzatir.

Sag, klasik siirimizde giizel kokmasindan dolay1 misk/miisg ve amberle olan iliskisi icinde
¢ok kullanilir. Sevgili, siyah renkli misk siiriilen saglarini ¢6ziince etrafa giizel kokular yayilir:

Bir biy tutdu giilseni feyz-i seher gibi
Olmus meger Ki ziilf-i siyeh-tar1 tirmar 5.395

Giil bahgesini seher vaktinin feyzi gibi bir koku tuttu, meger (sevgilinin) siyah telli ziliifleri
darmadagin olmus.

Seher, giillerin acilma vakti, asiklarin zikir ve yakariglarii arsa yiikselttikleri zamandir.
Gil agilirken asiklarin yakariglart ve zikirleri feyizlere vesile olur; goniiller o manevi kokularla
muattar olur. Vakit seher, siyah ziiliifler tarumar olmus, ¢oziiliip dagilmig, daha dogrusu saba yeli
sevgilinin saglarmi savurmustur. Isin dogrusu giiller agildigindan etrafa giizel kokular sinmis. Sair
hiisn-i ta’lil yapiyor. Beyitte tasavvufi bir anlam seziliyor.

Zikir ve ibadetle kesret olan, bir bakima kiifiir olan siyah ziiliifler gevseyip saba ile
dagilmaya yiiz tutmustur. Vahdete ulagmak isteyen goniiller bu daginikliktan yararlanip sevgilinin
dolunay gibi giizelligini daha dogrusu tevhidi hissedebiliyorlar. Bu durum giizel bir koku simgesi
ile verilmistir. Feyiz ve seher kelimeleri bu tasavvufi ¢agrisimi zenginlestiren iki 6nemli kelimedir.
Seher vakti yapilan ibadet ve yakariglar kalbi feyiz nurlariyla doldurur.

Eglenceleri ziilf-i dil-Arim-1 elemdir
Dinle ne siyeh-giindur o efsine dokunma $.534

(Asiklarin) eglenceleri elemin goniil ferahlatan sagidir, dinle; o efsane ¢ok kara renklidir
dokunma.

Goniil, asilip takildigindan, hatta her telinde bir pargasi asili bulundugundan, ziliifler
dagilinca 4sik perisan olur. Sair, kendi haline birak, dokunma, zira tahrik, siga biiyiik 1stirap verir,
demek istiyor. Asik mecnundur, mecnunu zincire vururlar. Hareketsiz kaldig: siirece sikint1 olmaz,
ama hareket, asiga aci verir. Beyitte “efsane” kelimesi, olumsuz bir anlam iistlenmistir: Siyeh-giin,
kotii renkli, kotii sohretli manasina gelecek sekilde kullanilmistir. Siyah sacglara, tasavvufi olarak
kesrete takilip kalan kisi vahdete ulasamaz. Sacgin, asiklari ardindan siiriiklemesi, dagilinca
goniillerini perigan etmesi destanlara konu olacak kadar genis bir hikaye, bir efsanedir. Sair, ortalig
karistirma demek istiyor.

Kimi beyitlerde siyah sa¢ ve kiifiir arasinda agik bir iligki kurulur:
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Imam siyehmis o biitiin ziilfiine nisbet
Esrar’a haber verdi bu ¢esm-i sithan-gii s.511

Bu konusan gozler, o put gibi giizelin imaninin saglarina nazaran (daha) kara oldugunu
Esrar’a haber verdi.

Saglar siyahtir fakat sevgilinin iman1 bu saglardan da karadir. Sair, bu bilgiye, sevgilinin
konugan gozlerinin verdigi haberden ulasiyor. Klasik siirimizde hakim g6z renginin de kara oldugu
unutulmamalidir. Kara gozlerin verdigi haber kara olur. Karsimiza bagka bir durum ¢ikiyor:
Sevgilinin iman1 karadir. Aslinda bunu haber veren baska bir kelime daha var: Biit. Biit, zaten
kafirdir. Daha dogrusu kafirlerin taptigi heykeldir. Sevgili put olarak nitelenince miisliman
olmadigi anlagilir. Esrar, “g6zler yalan sdylemez” soziine atifta bulunuyor, diyebiliriz. Siyah, kara
miisliiman olmayan, kafir anlaminda kullanilmistir.

1.2. Kakiil: Kakiil, alna dokiilen sag, pergem, turra demektir. Ziilfiin anildig1 yerlerde kakiil
de hatirlanir. Sa¢ olmak itibariyle kakiil aln1 6rter, gériinmesine mani olur:

Siyeh piisi-i giilsen reng-i siinbiilden ‘ibaretdir
Seb-i deyciir-1 gam sevda-y1 kikiilden ‘ibaretdir s.347

Giil bahgesinin siyahlart biirtinmiisliigii siinbiiltin renginden ibarettir; gamin karanlik
gecesi kakiiliin siyahligindan ibarettir.

Siinbiil, (baska renkleri olmakla birlikte) genel olarak koyu mor renkli bir ¢igek olup
kokusu ¢ok giizeldir. Bahgede ¢ok miktarda bulunmasi adeta bahgenin rengini mora, daha dogrusu
karanliga bogar. Karanlik gam gecesinin kakiille iliskisine gelince, sdyle izah etmek miimkiindiir:
Kaékiil siyahtir, yiizlin iizerine indigi i¢in as18in goriis alanini kapatir. Sevgilinin yliziinii géremeyen
asik karanhiga gomiiliir. Sevda kelimesi iki manada kullanilmigtir: Ask ve siyahlik. Beyitte her iki
mana da gegerlidir. Sevda, siyah rengi ifade ettigi i¢in geceyi ¢agristirir. Bu saglara tutkun olan
as1gin glindiizii tiztintiden kararmus, geceye donmiistiir. Dikkat edilirse siyeh-ptisi tamlamasi bahge
icin kullanmilmus ama aslinda basortiisiinii insanlar takar. Siyah basortiisii yas alametidir. Sair,
sevgilinin dolunay gibi yiiziinii géremediginden bahgeyi yas elbiselerine biiriinmiis gibi gérmekte
ve gostermektedir.

1.3. Hat: Ayva tiiyleri ya da sakal manasina gelen bu kelime tasavvufta, “a.Gayb alemi.
b.Varlik mertebelerinin en yakini olan alem-i ervahin taayyiinatina isaret eder. c.Miicerret ruhlar
aleminden ibaret olan kibriya alemi.” (Uludag 2005, 159) manalarinda kullanilir. Hat/ayva tiiyleri
renk olarak siyah olup beyitte bu anlamda kullanilmustir:

Hatt-1 riiy-1 dil-beri tesbih-i meh-tab etdi ziilf
Nev-bahar-1 subh-1 ruhsari siyeh-tab etdi ziilf 5.434

Ziiliif, giizelin yiiziiniin ayva tiiylerini mehtaba tesbih etti. Ziiliif, yiiz sabahinin ilkbaharini
kararttt.

Ayin ylziinde siyah lekeler vardir. Esrar Dede, sevgilinin yiizii lizerine dagilan siyah
saclar1 aydaki lekelere benzetmekle gelenege bagliligini gostermistir. Sevgilinin yiizii aya tesbih
edildiginden tabii olarak saglar lekeleri hatirlatacaktir. Su gibi duru ve parlak olmasi, iizerinde biten
taze ¢imeni ya da reyhani andiran ayva tiiyleri ile yiiz, sabah vaktinin ilkbahar1 olarak tahayyiil
edilmis; aydinlik oldugundan sabaha tesbih edilmistir. Ancak tahayyiiliin igine ilkbahar tasavvuru
giriyor. Bu durumda sairin, sevgilinin yiizii izerine inen siyah saglar1, bahar mevsimindeki yagmur
yiiklii kara bulutlara benzetmis oldugu anlasiliyor. Sair, sevgilinin bir ilkbahar sabahina benzettigi
yliziiniin tizerine yer yer dagilan ziliiflere bakip muhtemelen onu tam goremedigi i¢in
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hiiziinleniyor, gozleri yasla doluyor. “Siyeh-zab” sifatinin, bu Kararmanin yiiz tizerinde meydana
getirdigi tezattan ortaya ¢ikan giizelligi ifade etmek igin secildigi sdylenebilir.

I.4. Niir-1 siyah, “17.yy.da Divan siirinde goriilmeye baslayan nir-1 siyah tamlamasi
gelenekte pek ¢ok kavram gibi dnce sevgiliyi betimlemis, oradan da Allah’a ulasmanin bir araci
olmustur. Bir tasavvuf terimi olarak ilahi varligin tecelli ve tezahiiriinii ifade eden bir simge
biciminde Neyli, Nami, Nasid, Nesati, Seyh Galib’de goriiriiz. Sebiisteri ise, Allah’in Cemal
sifatlarini nurla, beyazla, Celal sifatlarini da siyahla nitelendirirken yiiz ve sag1 simgesel kullanimi
olarak verir. Nar sevgilinin/gilizelin 6teden beri giinese ve aya benzetilen yiizii, siyah ise ziiliif veya
kakiiliinli sembolize eder.” (Aydin 2009, 543).

Goriildiigii iizere, cesitli manalara gelen bu terkip, “Islam mistisizminde Mutlak Varlik
anlamima gelmektedir.” (Aydin 2009, 545), “Gilizelin alnina diisen siyah pergemdir. Giizelin
alnina/ylizline inen bir siyah ortii olarak telakki edilen Kdkiil, ayn1 zamanda nuranilik vasfiyla da
donanmustir (Piircevadi 1998, 171). Buradaki nuranilik, alna inen kakiilin bizzat kendisinden
kaynaklanmis olabilecegi gibi, Gteden beri giinese ve aya benzetilen yiiz veya alnin parlakliginin
ona verdigi bir 1siltt olarak da gorilebilir.” (Yildirrm 2006, 4). “Siyah ndr ve siyah baharin
oncelikle sevgilinin/giizelin yiiziinii ve buradan bir tasavvuf terimi olarak Ilahi varligm tecelli ve
tezahiiriinii anlatmada simgesel bir yapiya biiriindiigii anlasilmaktadir.” (Y1ildirim 2006, 4).

Bu kavrami ifade eden bagka bir agiklama soyledir: “Kara nur, saf hakikatin nurudur. Buna
ulagabilmek, fenafillaha baglidir. Bu da fani olusun en iist mertebesidir (Shafii 2000, 101). Siyah
nur, sifinin fenanin bekaya doniismesinden hemen 6nce girdigi hassas ve zarif bir ruh durumudur.
Bu durum sifinin Mutlak’a asir1 derece yakin olmasindan ortaya ¢ikan zulmettir (Yildirim 2006,
8).

Nir-1 siyeh tamlamasi agagidaki beyitte sevgilinin pergemi manasinda kullanilmigtir:
Gormedinse seb-i kadr i¢cre niir-1 siyeh
O siyeh-pis icinde o siyeh percemi gor (laedri)
(Onay 2009, 262)
Eger kadir gecesinde nir-1 siyahi gérmedinse siyah ortii i¢indeki o siyah percemi gor.

“Nfir-1 siyah: Stfiler siyah nur deneyiminden ve hayret 1s1¢indan séz etmislerdir: ilahi 151k,
mutasavvifin bilincinde tam olarak belirdiginde, her sey goriiniir hale gelecek yerde goriinmez olur
(kararir). Fend deneyimini gerceklestiren sifi, “Mutlak Nar’u” idrak edinceye kadar her seyin
karardiginmi fark eder. Ciinkii varlik saf haliyle gdriinmez; higlik olarak goriiniir. Bu siyah 15181n
berrakligini kesfetmek, karanligin derinliklerinde sakli olan ab-1 hayat1 bulmak demektir. Zira beka,
yani Allah’ta baki olmak (bekabillah), fenanin ortasinda gizlenmistir.” (Ozkose 2007, 2).

Esrar Dede’nin asagidaki beyitte “nir-1 siyah” terkibini tamamen tasavvufi manada
kullandig1 gortilmektedir:

Nir-1 siyah-112-mekén gaybiyye-i ‘aynii’l-‘ayan
Bir sayedir ki dimeni ‘arsa ber-aber ziilf ii hat 5.422

Etegi arsla beraber (ars kadar yiice) olan sa¢ ve ayva tiiyleri ld-mekdmn siyah nuru ve
gayba ait ayniil ayandir.
Bu beyti anlamak i¢in asagidaki kavramlar: bilmek gerekir:

l.4.a. LA-mekan: Mekansiz, yersiz, yere ihtiyact olmayan, Allah. tas. “Allah, melekler ve
ruhlar mekana ihtiya¢ duymaz; diger bir ifadeyle mana ve ruhlar dlemi mekansizdir, lamekandir.”
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(Uludag 2005, 227), “Mekan var olan seydir. Bir sey, olmazsa, uzayda yer (mekan) kaplamaz.
Zaman da, zihinde olaylar arasindaki karsilastirmadan dogar. Bu karsilagtirma olmadan, zaman da
olmaz. Ozellikle vahdet-i viicOd diisiincesinde zaman ve mekéan hakikatte bulunmayan, iki zihni
kavramdan bagka bir sey degildir. Gercek varlik olan Allah, zaman ve mekanin {izerinde ve
onlardan miinezzehtir. Ancak, O, isim ve sifatlariyla her yerde goriilmektedir. Insanin hakikati olan
ruh, Rabb’in bir emridir. Bu sebeple insanin gergek yurdu, mekéansizlik alemidir.” (Cebecioglu
2009, 391).

1.4.b. ‘Ars: Tasavvufi metinlerde sik gegen bir isim ve terim olan ars: “Feleklerin felegi, en
biiyiik felek, taht, miilk, hakimiyet, ihata, zuhir, tecelli. tas. a.Azamet mazhari, tecelli mahalli,
zatin hususiyeti, cism-i kiilli. b.Allah’in mukayyet isimlerinin istikrar mahalli. c.Kiilli cisim,
mutlak varligin bedeni. Ayrintili bir sekilde her seyi kusatan kiilli nefse arg-1 kerim, levh-i kader,
levh-i mahfiiz, kitab-1 miibin,varka, ziimriit ve yakut-1 ahmer gibi isimler verilir. d.Arsullah, Allah
isminin mazhar1 olmasi itibariyle insan, yani insanin bir &rnegi sayillan mutlak varlik. e.Arsu’r-
rahman veya Allah’in arsi. Kamil insanin kalbi. Ars, {izerine Allah’mn istiva ettigi bir varliktir.
Yerlere goklere sigmayan Allah, miimin kulunun kalbine sigdigindan onun esas ars1 ve istiva ettigi
bir varlik insdn-1 kamilin kalbidir.” (Uludag 2005, 44), “Allah(cc)’mm kudret ve azametinin
tecellisinden kinaye olarak, dokuzuncu kat semada bulundugu tasavvur olunan tahttir. Bu
bakimdan asil amacini ancak Allah’n bildigi bir seydir. Kainattaki biitiin varlig1 kusatan bir cisim
olup, yiiksekliginden dolay1 bu ismi almigtir. Miifessirlerin izahina gore, Allah (cc) Once arsi
yaratmistir. Kur’an-1 Kerim’de birgok ayette “Allah (c.c) arsa istiva etti” yani arsa hiikmetti
seklinde ge¢mektedir. Tasavvufta ise ars, goniil demektir.” (Cebecioglu 2009, 61) manalarinda
kullanilmaktadir.

Bu agiklamalarin 1s18inda beyte baktigimizda Esrar Dede’nin, sevgilinin sagini ve
yiiziindeki ayva tiiylerini ars kadar ylice olan 1a-mekéan’in siyah nuru ve goriinenlerin/varliklarin
ilm-i ilahideki goriintimlerinin (a’yan) golgesi oldugunu anlatmak istedigini anlariz. Ziliif ve hat,
gayb aleminin bu goriinen dlemdeki golgeleridir. Dolayisiyla “nir-1 siyah, 1a-mekan, gaybiyye ile
zilif ve hat” kelimelerinin ifade ettikleri zat-1 Hakk’in kavranamayacagi, ancak tecellilerinin
golgelerinin goriilebilecegi gibi bir mana kastettigi anlasilmaktadir.

Ne sems ol lem’a-i envardir subh-1 seb-i feyze
Ne seb niir-1 siyah ism-i Celali-i seher-hize s.189
O, giines degil, feyiz gecesinin sabahina nurlarin paritisidir; o, gece degil, seher vaktinde

uyanana Celdal isminin (tecellisi olan) niir-1 siyahtir.

Yukaridaki beyitte tasavvufi bir anlam oldugu apa¢ik goriiliiyor. Esrdr, Sems ve
Mevlana’nin isimlerini de tevriye yoluyla kullanmistir. Sems (giines/Sems-i Tebrizi), feyiz
sabahinin nurlarindan bir parilti, seb, yani gece ise seher vakti uyanip zikir ve ibadet edenlere Celal
isminin tecellisi olan siyah nurdur.Celali kelimesi celale mensup anlamina geldigi gibi Mevlana’nin
adi olan Celal’i de ¢agristiracak bigimde kullanilmustir. Esrar, kelimeleri zengin ¢agrisimlara zemin
hazirlayacak bir iislupla tanzim etmistir.

Benim ki mazhar-1 niir-1 siyah oldum mezahirden
Aningiin da’ima bulmam reha ol ziilf-i kafirden 5.596

Ben lutuf eseri olarak nir-i sivaha mazhar oldugum icin asla o siyah/kdfir saglardan
kurtulamam.

Yukarida verilen bilgiler 1s18inda beyti soyle anlamak mimkiin olabilir; Sair, ezelden
Allah’in bir lutfu olarak “niir-1 siyah”a mazhar olmustur. Bu sebeple de sevgilinin saglarinin
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karasindan kurtulamamaktadir. Esrr Dede’nin siirekli bir tecelliye mazhariyetten bahsettigini
soylemek gercekten uzak olmasa gerek. Sairin, bu “kurtulamama” halinden memnun oldugunu
“mazhar” ve “mezahir” kelimelerinden tahmin etmek miimkiindiir. Bu kelimeler genellikle olumlu
manada kullanilir.

1.5. Baht-1 siyah: Esrar Dede’nin sik kullandigi terkiplerden biri de kara talih, talihsizlik
manasina gelen “baht-1 siyah”tir. Siyah kelimesi mecazi ve olumsuz bir mana ile kullanilmigtir.
Asagida bu terkibin kullanildig1 beyitlerden 6rneklere yer verilmistir:

Ne bu is néle vii ahiii ne de baht-1 siyehin
Ancak Esrar-1 perisine eden yek nigehiii s.211

Bu, ne inleyis ve ahin, ne de kara talihin isidir; ancak perisan Esrdr’a bunu eden tek bir
bakisindir.

Beyitte, sairin perisanliginin sebepleri agiklaniyor: Tek bir bakis Esrar’t perisan etmeye
yetmistir. Bakis/nazar, mevlevilikte ¢ok 6nemlidir. Devr-i Veledi denilen ayinde dervisler post
oniinde seyhle karsi karsiya durup bakistiktan sonra niyaz eder, ardindan yine birbirlerine nazar
ederler. Seyhin bu bakisi, miiridi kisa bir zamanda yetistirir (Cebecioglu 2009, 467). Esrar’in boyle
bir mazhariyetten bahsettigi tahmin edilebilir. Tasavvufta yetismek, olgunlasarak kamil insan
olabilmek igin her ne kadar hizmet, zikir, riyazet ve evrad gerekliyse de kimi zaman seyhin kimya
nazari bir anda miiridi kemal mertebelerinde terakkiye vesile olabilir.

Dikkati ¢eken bir husus, sairin kara bahttan bahsetmesi, yakinmasidir. O halde durum daha
farkli bir mecraya dokiiliir: Sair, mecazi agka tutulmus, giriftar olmus olabilir. Zira basina gelenler
kara talihinden degil sen, diye hitap ettigi kisinin bir tek bakisindandir. Bu da akla mecazi bir
sevgili ile muhatap oldugu ihtimalini getirir. Beyitte siyah, kotii manasinda bahtin sifatidir.

Ciger kapkara yandi tirelendi bahtima dondii

Beni seb-gerd-i sevda eyledi ey meh-cebinim gel
5.461

Ey ay alimlim gel, ciger kapkara yandi bulandi, (kara) bahtima benzeyerek beni gece
dolasan bir asik (biri/bek¢i) yapti.

Cigerin kapkara yanmas1 tamamen komiirlestigini, hayatiyetini kaybettigini gosterir. Ciger,
insanlar arasinda iiziintii, sevgi, merhamet merkezi olarak kabul edilir. Insan, bir olaya ¢ok
iiziildiigiinde, “cigerim yandi1” der. Ac1 veren olaylara “ciger-siiz” sifat1 yakistirilir. Beyitte Esrar
Dede, cigerinin yanip, komiir gibi karardigini sdyliiyor. Yanmis cigerin benzetildigi soyut kavram
kara bahttir. Cigerin yanip kararmasi kara bahtindan dolayidir. Bu kasvet verici ifadelerden sonra
baska bir karanlik dikkate sunulur: Acidan cigeri yanan asik, gece vakti kendini yollara sokaklara
vurur. Sair, sevgiliden medet istiyor: “Ey ay alinm gel” diyor. Malum, ay geceleri dogar ve
diinyay1 aydinlatir. Esrdr, gece sokaga diismesinin amacimi agikliyor: Ay alinhi sevgiliyi
gorebilmek... Acidan kivranmak, yerinde duramamak ruhi bir haldir. Bu durumda olan herkes
kendini disariya, sokaga atar. Beyitte siyah rengi karsilamak tizere “tire” ve “sevda” kelimeleri
kullanilmistir. Sevda kelimesini tevriyeli kullandigini belirtmeliyiz: Ask ve kara...

Seb-i firkatde giim-reh kaldi dil hal-i siyihindan
Serar-1 ahter-i bahtim meger efsiirde olmustur s.375

Goniil, ayrilik gecesinde kara beninden (dolayi) yolunu sasirdi;, meger bahtimin yildizinin
kwvilcimlar: donuklagmis, sonmiis.
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Ayrilik, sair i¢in gecedir ¢linkii onun diinyasin1 aydinlatan sevgilidir. Glinese benzeyen
sevgili ¢ekilip gidince ortalik zindan gibi karanlik olur. Kisi karanlikta yolunu sasirir. Sair, eski bir
inanca telmihte bulunarak yildizinin soniip karardigini, etrafim aydinlatacak kivileimlar
sagmadigini, bu yiizden yolunu kaybettigini sOyliiyor. Burada soniip kararan yildiz sevgilinin siyah
benidir. Sair talihsizligini boyle bir gonderme ile ifade etmistir. Siyah, ben rengi olarak geceyi
simgelemektedir.

Kakiil ki hep ‘ussaki siyeh-baht-1 gam eyler
Sevda gibi tic-1 ser-i erbab-1 ciiniindur s.354

Asiklar: hep iiziintiiniin kara bahths: eden kakiil, sevda gibi, ciiniin erbabinin baginin
tacidr.

Kakiil, renk olarak karadir. Bu sebeple ona tutulan asigin bahtin1 karartir, onu gam ve
kedere bogar. Asiklarin bu durumdan sikayetleri olmadig gibi, onu ask gibi bas taci ederler. Sair
burada kelime oyunlari yapiyor. Kakiiliin yeri basin 6n tarafi, yani alin olup rengi siyahtir. Esrar,
siyah yerine ask manasina da gelen “sevda” kelimesini tercih etmistir. Sebep siyah renk ve basta
tasinmasidir. Ciintin ehli, kendilerini ¢ollere diisiiren sevdadan hosnut olduklarindan onu baslarinin
tact olarak kabul ederler. Beytin arka planinda bir “mecniin” simasi hayal meyal goriiniiyor.
Aslinda ciinlina sebep olan da ask ve sevdadan bagka bir sey degildir. Beyitte sevda, siyeh-baht,
kakiil ve gam kelimeleri hep siyah/kara rengi ifade eden ya da ¢agristiran manzaralar meydana
getirerek tenasiip sanat1 yapilmustir. Asigin kalbi, bu siyah renkli perceme takildigindan diinyas:
kararmustir.

Benim baht-1 siyaAhim revnak-1 giilzar-1 ‘askimdir
Zuhiir-1 hatla reng ii zib-i ruhsar artar eksilmez s.399

Benim kara bahtim, ask giilbahgemin giizelliginin siltisidir. Ayva tiiylerinin ¢ikmasiyla
yanagin rengi ve stisti artar eksilmez.

Ask giil bahgesinin giizelligi, as1in kara bahthiligidir. Ayva tiiylerinin ¢ikmasi duru su gibi
olan yanak tizerinde bir kusur, bir ¢irkinlesme gibi algilansa da Esrar Dede, bu durumun giizellik
artirict oldugunu soyler. Kara baht gibi soyut bir ifade ile somut bir varlik adi olan hat kelimesi
birbirini tamamliyor. Sair, sevgilinin yliziinde ayva tiiyleri, ya da sakalin ¢ikmasi ile kara baht
arasinda bir miinasebet kuruyor. Kara baht, olumsuz bir durumu ifade etse de sair bundan teseiim
etmiyor; aksine giizelligin artigini iddia ediyor. Sakalin ¢ikmasi kemal ifadesi olarak algilanabilir.
Beyit ayn1 zamanda bir hadis-i serife telmihtir: “Muhakkak ki sakal erkegin siistidiir. (Gazali
Thya:1/150)”

1.6. Siyeh-mest: Fazla sarhos, korkiitiik sarhos.

Girdim Ki sebistinina yatmis o siyeh mest

‘Aklim dagilip ziilf-i perisdnini 6pdiim s.481

Yatak odasina girdim ki o sarhos yatnugs, uyumus, aklim dagilip daginik ziiliiflerini optiim.

As1gin paramparcga gonliiniin her pargasi sevgilinin bir sac telinde asilidir. Saglar dagilinca
agigin gbnli perisan olur. Beyitte sdyle bir manzara tasviri var: Kor kiitiik sarhos olup uykuya
dalan sevgilinin saglar1 yastigin iizerine dagilmis. Sair bu tabloyu goriince kendinden gegiyor ve
akli bagindayken cesaret edemeyecegi bir is yapip sevgilinin dagmik ziliiflerini &piiyor. Beyitte
“siyeh-mest” tabirinde gecen siyah, renkten ziyade sarhoslugun sifat1 olarak yer almis. Ancak sag
zikr edilerek iham-1 tenasiip yapilmistir. Klasik siirde sa¢ genel olarak siyah tasavvur edilir.
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1.7. Leyle-i piir-zalam: Karanlik dolu gece. Asagidaki beyitte ayrilik gecesinin sair
ruhunda meydana getirdigi sarsintilar dile getirilmistir:

Y4 Rab ne belayimis bu subh-1 hicran
Kim leyle-i piir-zalimdan verdi nisins.631
Ya Rab, karanlik geceden haber veren bu ayrilik sabah ne bela imig!

Beyitte siyah kelimesi anilmadan “leyle-i piir-zalam” ifadesi ile renk adi olan kara
kastedilmis. Gece karanliktir. S6z konusu olan ayriligin rengidir. Ayrilik sabahi sairin basina
diinyay1 zindan etmistir. Sabah ve aksam tezadi i¢inde psikolojik bir ruh durumu tasvir edilmistir.
Sevgiliden ayrilan sairin, aydinlik olmasi gereken sabahi, karanlik geceyi andiracak bir vaziyet
almistir. Esrar, bu vahsetten kurtulmak i¢in taacciip vaziyetinde Rabbine iltica etmekten baska care
bulamamustir.

1.8. Sevadi-i siyah: Kara sevdaliliklar, kara sevdalar manasina gelen bu terkip askin sifati
olarak kara rengini ifade etmek i¢in asagidaki beyitte kullanilmigtir:

Hasret basima sabahi etdi zindan
Efgan bu sevadi-i siyehden efgan $.631
Ozlem, sabahi basima zindan etti; bu siyah karanliktan feryat!

Bu beyitte, hasretten duyulan aci1 “zindan” kelimesi ile ifade ediliyor. Sairin gilindiizi,
sevgiliye duyulan o6zlemden dolayr zindan karanligina donmiistiir. Bu beyitte sair, kendini
tutamayip igine diistiigii karanlik haletten feryat ediyor. Ozlem ve kara sevda, sairin diinyasim
karanliga bogmustur. Sair, siyah rengi ifade edecek kelimeleri pes pese siralayarak igine diistiigii
ruh halini anlatmaya ¢alisiyor.

I. 9. Tire:
Goziim niirunla risen eyle zird semt-i matlabu

Dii ¢esmim tirelendi kudretim yok fark u temyize
s.191

Isiginla goziimii nurlandwr, zira iki géziim karardigindan sevgilinin semtini aywt edip
se¢meye giiciim yok.

Beyitte, bir tezatla siyaha atif yapilmistir. Gozimi aydinlat, diyor sair: Zira ortalik
kararmustir. Esrar Dede’nin agiklamasi siiriiyor: Gozlerim bulandi, sevgilinin semtini yahut oraya
giden yolu segemiyorum. Burada bir kurnazlik sezilmektedir. Sair, kararan go6zlerimi, bana
goriinerek nurunla aydinlat, diyor. Soylemek istedigi sudur: Ben diinyayr seninle goriiyorum.
Ustelik sana geliyorum. Semtini bulabilmem igin yiiziiniin nuruna, aydinhigma ihtiyacim var.
Kisacasi bana goriin ki bulundugun yeri bulayim, diyor. Sair acz ve zaafim sefaat¢i yaprak sevgiliyi
gorebilecegini disiinmiis olmalidir. Kara, rusenin ziddi, tire ise goziin gérme giiciini yitirmesi
manalarinda kullanilmistir.

1.10. Seb-giin: Gece renkli, kara. Asagidaki beyitte kesret perdesi kara gece renkli olarak
nitelenmis:

Cihanda perde-i seb-giin-1 kesret kat kat olmusdi
Takip tig-i hidayet ile etdi rize-ber-rize s.190

Diinyada kesretin gece renkli perdesi kat kat olmustu, hidayet kilicimi takip paramparca
etti.
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Beyitte siyah, “seb-gan /gece renkli”, sifati ile belirtilmis: Gece karanlik, dolayisiyla
siyahtir. Bu, gece renkli perde, tasavvufi anlamda kesrettir. Kesret, insan1 vahdetten, birlikten
uzaklagtiran c¢okluktur. Kainatin yaratilmasinda amag¢ vahdettir. Allah, hilkatin bir sirr1 olarak
kesreti, imtihan i¢in insanoglunun goézleri oniine bir ince perde gibi germistir. Vahdete ermek
isteyen, kesret perdesini yirtarak onu olusturan her varlik iizerindeki tevhid damgasini goriip
hedefine varacaktir. Bu perdeyi aralamak, ya da yirtip dagitmak Allah’in kuluna giizel bir lutfu
olan hidayete baglidir. Hidayet, insanin cehd ve gayretinin Allah katinda makbuliyetinin
sonucudur. Mirsid-i kamilin himmeti, bu manevi yolculukta salik i¢in bir kilavuz, bir yol
gostericidir. Hidayete vesile olan basta resuller, sonra velilerdir. Beyitte kara kesret perdesinin Hz.
Peygamber ya da Mevlana tarafindan hidayet kilici ile bertaraf edildigi anlatilmaktadir.

1. KIRMIZI:

Esrar Dede Divani’nda, goz alici renklerin basinda gelen kirmizi, énemli bir yer tutar.
Kirmuzi, tasavvufta nefs-i miilhimme (Uzeri nur-zulmet karisimu perdelerle 6rtiilii olan nefis)nin
rengidir (Uludag 2005, 274). Sair, islibunun imkanlarmi seferber ederek beyitlerini
renklendirmekte son derece basarilidir.

IL.1. Sw’le: Alev. Esrar dede’nin kirmizi rengi tasvirde kullandigi kelimelerden biridir.
Asagidaki beyitte kirmizi rengi belirtmek, gézyaslarinin kanli aktigini ifade etmek icin “nev-bahar-
1 su’le terkibi kullanilmistir, yani alev ilkbahart:

Dii cesmim nev bahar-1 su’le oldu esk-i hasretle
Bana bir gonge va’d etmisdi bustin-1 tebessiimden 5.507

Iki goziim ozlem gozyasiyla alev ilkbahart oldu, (oysa) bana tebessiim bostamndan bir
gonce vadetmisti.

Beyitte, Hind iislubunu cagristiran giizel bir imgesi var: Nev-bahar-1 su’le: Alev, ates
yalimi ilkbahari. Bu ilging tamlama iginde maharetle renkli bir diinya gizlenmistir. Sevqgili,
tebessiim bahgesinden saire bir gonca vaadetmistir. Tebessiim bir bahge; tebessiim sacacak
dudaklarsa gonca. Bu gonca imgesinde bir Opticiik gizli. Sair burada anmasa da baska beyitlerde
stkea “giil-buse” terkibini kullanmaktadir. Tebessiim kelimesi bu ihtimali zayiflatiyor goriinse de
bir ima oldugu gozden uzak degildir. Esrar, sevgiliden bir tebessiim bekledigi i¢in iki gozi hasretle
gozyas1 akittyor. Gozyaslar giderek kizillasip kan rengine dondiigii icin de “sule” kelimesini
seciyor. Kalbin derinliklerinden kopan hasret yaslari, kuskusuz sicak ve ates gibi yakici olacaktir.
Beyte bir de su agidan bakilabilir: Sair, giil goncasi gibi dudaklar1 goriince bekledigi tebessiimii
bulamadig1 ya da yiiz gormedigi i¢in agliyor. Gozyaslarina dudaklarinin rengi aksediyor. Beyitte
bir ilkbahar manzarasi, bir bahge tasviri i¢inde Esrar Dede’nin mustarip ruh halini seyretmek
miimkiindiir.

I1.2. Siirh: Kirmizi, kizil. Tasavvufi metinlerde bu kelimeye nisbet i’si eklenerek elde
edilen siirhi kelimesi kalbin kozmik rengi olarak gecer. Manevi tekamiiliin gii¢lii olusu manasina
kullanilir (Uludag 2005, 585). Asagidaki beyitte soyut bir kavram olan “istiyak™ siirh kaftan giymis
bir kisi olarak tasavvur edilmektedir:

Siirh kaftan ile hiin-1 eskden
Bir hayal-i dil-riibadir istiyak s.178
Istivak, gozyasi kaniyla kirmizi kafianl bir goniil kapici hayaldir.

Bu beyitte soyut bir kavram olan “istiyak” somut bir nesne olan kaftan tesbihi ile dikkatlere
sunulmustur. Istiyak, siddetli arzu, istek, ask manalarindadir. Ask, tahammiil edilemez noktaya
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varip kavugma imkan1 ortadan kalkinca asik aglamaya baglar. Gozyaslar kanla karisik akar, bunun
neticesinde goz kizarir. Esrar, “istiyak™1, gézyasindan kirmizi bir kaftan giyen bir giizel hayaline
tesbih etmistir. Istiyakin “dil-riiba” olarak tasvirini sdyle yorumlayabiliriz: Sevgiliyi hayal etmek
giizeldir. Bu hayal aglatsa bile asik i¢in ¢ok Onemli bir degere sahiptir. Sair, hasret halini
Kisilestirip gozyasindan kaftana biiriindiirmiis. Demek istedigi agiktir: Kavusamayan asik, ancak
hayal eder, aglar, 1stirabindan kanli gozyaslari doker. Gozyaslan gézden dokiildiigline gore, gozde
resmedilen sevgili hayaline kirmizi bir kaftan giydirilmis gibi olur. Beyitte kirmizi, kan rengi
olarak beytin manasini siislemistir. Kanli gozyaslari, istiyaka giydirilmis bir elbise olarak tahayyiil
edilmis.

11.3. Al, hiin-ab (kanli su, kanl1 gozyasi1), reng-i mey (sarap rengi), mey-giin (sarap
renkli):

Hasret-i al ruhunla miitegayyir oldum
Rity-1 iimmidimize reng-i safa gelmez mi s.569
Al yanagimin hasretiyle degistim, umudumuzun yiiziine bir seving rengi gelmez mi?

Yiiz, genel olarak saglikli insanlarda pembe beyaz oldugu halde hasret ¢eken, 6zleyen
asikta ise rengi degisir, sararir, solar. Sair, sevgilinin al yanaklarinin hasretiyle degistigini sdyliiyor.
Beyitte gecen “miitegayyir olmak™ hasta olmak manasindadir. Hasta olan sifa umar. Sairin sifa
umdugu kisi, ya da tabip, ugruna saghigin yitirdigi sevgilidir. Eger sevgili lutfedip asi1ga goriiniirse
umut ylizii safa rengine kavusacaktir. Fakat 0, bundan emin degildir. Bu yiizden istifhamla karigik
duygular girdabi i¢ine diismiis, i¢ diinyasi altlist olmustur. “Gelmez mi” sorusu bu umutsuzlugu
isaret etmek icin sec¢ilmis olmali. Yine soyut bir manay1 somut bir varlikla ifade ediyor: Ray-1
immid. Umit, kisilestirilerek yiiziine renk gelmesi ifade edilmistir. Bu renk, kuskusuz hayat rengi
olan aldir. Sevgili goriiniirse 4s1gin sararmus Umit yiliziiniin aynasina aksedecek ve dolayisiyla
yiiziine renk gelecektir. Beyit, sevgilinin yiiziiniin al rengi ile asigin {imit yiiziiniin solgunlugu
arasindaki ince “kirmiz1” ve “sar1” tezadi tizerine kurulmustur. Kisaca sair, sevgilinin kendisine
yiiziinii gésterecegine dair olan umudunu bir soru ile nazikge dile getirmeye ¢aligmistir.

Rubhsére-i al-1 serme diisdiim
Ziilfiin gibi piir-vakar idim ben s.500
Ben ziilfiin gibi ¢ok vakur idim, utancin kirmizi yanagina diistiim.

Insan utaninca yiizii kizarir. Kizarmadan en fazla nasibini alan insanim yiizii, yanaklaridir.
Zuluf siyahtir, vakar ve heybeti temsil eder. Yiiziin kizarmasi ise utangtandir. Sair, bir ruhi
celiskiye dikkat ¢ekiyor: Vakur bir insandim, kalbime yenildim, asik oldum. Hitap sevgiliyedir.
Sevgiliye askini itiraf ya da hareketleriyle istemeden ifsa etmekten dolay1 sairin yiizii kizarmis
olmali, diye diisiiniiyoruz. Beyitte, agirbaslilik ve vakar rengi olan siyah ile utanma rengi olan
kirmiz1 arasinda bir tezat olusturulmustur. Ziilfiin “piir-vakar” olmasi ise sevgilinin yiiziinii
korumasi, ondan ayrilmamasidir. Vakarina ragmen zilif yanagin {izerindedir, daha dogrusu
iizerine diismiistiir. Asig1 derinden etkileyen de bu manzaradir.

Doldurdi biitiin ceybimi dimanim hiin-ab
Yéad-1 ruh-1 aliyle kizil kana boyandim S.477

Kanli su biitiin ceplerimi, eteklerimi doldurdu; kirmizi yanagim hatirlayinca kizil kana
boyandim.

Beyit, agik bir ifade ile sOylenmistir: Sair, sevgilinin al yanaklarini hatirlayinca, ona
kavusamamanin hasretiyle kanli gozyaslar1 doker. Bu gdzyaslari biitiin viicudunu kizila boyar.
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Gozyaslart o kadar ¢ok akar ki her tarafin1 kaplar. Kana boyanmak bir halk deyimidir. Esrar, bu
deyimi kullanarak kirmiziy1 kanli gozyaslarinin sifati olarak zengin bir ¢agrisim iginde sunmustur.
Tasavvufta kanin gdzyasi olarak viicuttan akip ¢ikmasi, masiva ve giinah kirlerinden arinmasin
ifade eder. ‘“Hun-ab, ruh-1 al ve kana boyanmak” hep kirmizi rengi ifade eden kelime ve
terkiplerdir. Burada somut bir durumun tasviri i¢in kirmizi tercih edilmistir, ¢iinkii sevgilinin
yanaklar1 kirmizidir.

Tab-1 ziilfe ‘aks eden al ruhun
‘Ayn-1 tesbih-i safak-tab eyledik s.452
Sac¢imin pariltisina yansiyan al yanagini tipki safak rengi tegbihi gibi eyledik.

Sevgilinin kirmizi yanaginin pariltist parlak saglarina diisiince onu safak rengine gevirir.
Esrar Dede, nefis bir tesbihle tasvirini taglandirmustir. Safak, sabaha karst ufukta beliren kizilliktir.
Bu kizillik, gece karanliginin iizerine bir sal gibi serilerek siyahligi dantel dantel kizila gevirir.
Beyitte gece gibi olan parlak siyah ziiliiflere sevgilinin al yanaginin pariltistnin diigmesi, gecenin
safakla 1511 1511 oldugu bir tablo gibi tasvir edilmistir. Tasavvufi manada yiizii vahdet, sag1 kesret
olarak aldigimizda vahdet nurunun kesret karanhigini dagittiginin ima edildigini sdyleyebiliriz. Sair,
biz bunu safak tesbihine benzettik demekle gézlemlerine dayandigini ima ediyor olabilir.

Riyundaki reng-i mey bir al nikab olmus
Asiiftelik asar1 bir 6zge hicab olmus 5.413
Yiiziindeki sarap rengi bir kizil pegce olmus, asiiftelik eserleri ozge bir értii olmus.

Esrar Dede’nin yiizle ilgili tesbih ve tasvirleri renkli tablolar halindedir. Yukaridaki beyit
boyle bir canli manzara gosteriyor. Yiiziindeki sarap rengi, yani kizillik bir al pece, asiiftelik halleri
ise ayr1 bir Ortli olmustur, derken utangtan kizaran bir yiiz gozler Oniinde canlaniyor. Hicap
kelimesi hem perde hem utanma manalarim ¢agristiracak bigimde kullanilmigtir. Beyitte
hissettirilmek istenen husus, yiiziin utangtan kizarmasidir. Bunu, sevgilinin yliziine kirmizi sarabin
aksetmesi bi¢iminde anlamak da miimkiindiir. Sarhos biri ancak agik¢a asiiftelik tavirlari
sergileyebilir. Her iki durumda da yiizdeki kirnmizilik dikkate sunulmustur.

Badeye oldum nemek-riz-i sirisk
Agladim destimde iken cAm-1 al s.594
Elimde kirmizi kadeh varken agladim, saraba tuzlu gézyaslar: sagict oldum.

Klasik siirimizde kirmizi rengi ifade etmek lizere sarap, kan, giil, 1a’l gibi kelimeler sik
kullanilir. Kan, daha ¢ok 1stirap ve iiziintii ifadeleri icin tercih edilir. Insandan kanim akip gitmesi
tasviri ile yukaridaki beyitte ilging bir tablo ¢izilmis: Sair, elinde i¢i kirmizi gsarap dolu bir kadeh
oldugu halde kanli gézyaslar1 dokmektedir. Bilindigi iizere goézyaslari tuzludur. Tuz, saraba
dokildiiginde tadin1 bozar, onu sirkeye dondstiiriir. Esrar bu sebeple elimde kadeh varken saraba
tuzlu gozyaslar1 sagtim diyor. Burada al, sarabin ve (belirtilmese de) kanli gdzyasinin rengi olarak
secilmistir.

Asagidaki beyitte bu durum daha vazih bir anlatimla dile getirilmistir:
Ruh-1 latifine ‘aks etdi reng-i nes’e-i mey
Goriindii ayine-i ‘isveden cemal-i sarab s.200

Giizel yiiziine sarabin nesesinin rengi yansidi; Naz aynasindan sarabn giizelligi gériindii.
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Sevgili, sarap dolu kadehi eline alinca kirmizi sarabin rengi yanaklarina aksediyor. Ancak
Esrar, daha farkli bir sey sOyliiyor: Sarabin nesesinin rengi giizel yliziine yansidi, diyor. Bu da bize,
kadehin i¢indeki sarabin renginin degil, i¢kinin verdigi nese ile sevgilinin kizardigini ifade ediyor.
Sarap i¢en insanin yiizlinlin, goézlerinin kizarmasi bilinen bir haldir. Sair, sevgili icki icince
neselenip yiizii kizardi, diyor. Ikinci musra daha ince bir hayali dokuyor: Naz aynasindan sarabin
giizelligi goriindii. Dogrusu Esrdar Dede giizel bir hayal sahini avlamis. Soylemek istedigi,
sevgilinin sarap i¢inde neselenmesi ve sarabin tesiriyle yiiziinlin kizarmasidir. Sarabi teshis edereck
hayat veriyor. Sarabin giizelligi, sevgilinin yiiziinde tecelli etti, yansidi demek istiyor. Yiizdeki
hafif kizillik nesenin rengi olarak yine soyut bir kavrami nitelemek igin kullanilmigtir. Tasavvufi
manada sarap ilahi asktir. Ilahi aska tutulmus kisi, manevi bir nes’e coskusu iginde olur. Isve bir
bakima tecellidir. Bu durumda salikin tecelli anindaki coskusunun kirmizi renkle ifade edildigi
sOylenebilir.

Basladik vasf-1 leb-i mey-giina
K&’indt1 mest-i bi-tab eyledik s.451
Sarap renkli dudagi 6vmeye basladik; kdinati gii¢siiz sarhos eyledik.

Esrar, iddiali bir beyit serd etmis: Sevgilinin sarap renkli dudaklarinin tasviri/vgiisii ile
alemi mest ettik, diyor. Dikkat edilirse alemi sarhos eden, sevgilinin dudaklari, dudaklarinin sarabi
degil, sadece bu dudaklarin tasviridir. Sair de beyitte bunu yapmistir. Dudak, tasavvufta
“fenafillah”mn remzidir. Dolayisiyla Esrar, biz fenafillahtan bahsedince kainat sarhos oldu diyor.
Kainatin siirekli bir donme iginde olusu bu sarhoslugun neticesidir. Leb-i mey-gin, sarap renkli
dudak. Mey, sarap ilahi ask olarak alinirsa beyitte biitiin evrenin bu agkla kendinden ge¢ip dondiigii
anlasilabilir.

11.4. Mey-i giil-reng:

Asagidaki beyitte, Esrar Dede giizel hayallerinden birini tablolastirmistir;

Sihr ile saki-i meclis mey-i giil-reng deyii

Koydi peyméneye hursid-i dirahsdm bu seb 5.296

Bu gece meclisin sakisi biiyiiyle, giil renkli sarap diye, kadehe 151k sagan giinesi koydu.

Beyitte, imkansiz bir olay hayali kurgulanmistir. Isik sacan giines, saki tarafindan kadehe
sarap niyetine konmustur. Vakit gecedir, gece giines olmaz. Beyitte celiskiler varmis gibi
goriiniiyor. {1k misrada sakinin sihirbaz oldugunu anliyoruz. Boyle olagan dis1 bir tabloyu sihirbaz
cizebilir. Beyitteki kelimelere dikkatle bakarsak soyle bir manzara ¢ikar: Saki geceleyin kadehlerle
meclise giil renkli sarap getiriyor. Oysa kadehe doldurdugu giinestir. Bu manzaray1 sdyle tahayytil
etmek de miimkiindiir: Sevgili, eline kadehi alinca giil renkli, nur sacan yiiziiniin aksi saraba
aksediyor. Dolayisiyla susamiglara kadehte giines gibi giizel yliziinii takdim ediyor. Giines,
sevgilinin yiiziidiir. Sevgili, giizelligiyle geceyi aydinlatiyor. Giines ve gece tezadi Esrar Dede’nin
hayal diinyasinin ne denli genis oldugunun delilidir.

11.5. Giil-i 12’1, 1a’: Kirmiz1 giil, la’1. Sevgilinin dudaklar1 kirmizi oldugundan la’l, giil ve
mey rengi ile tavsif edilir. Asagidaki beyitte la’l renkli dudaginin giilii anlaminda “giil-i la’1”
terkibi kullanilmisgtir:

Giil-i la’line hem-reng oldugi-¢iin anda sayandir

Beyéz-1 gerdeninde gii¢ olur pinhén-1 giil-base $.526

La’l dudagimin  giiliiyle aym renkten oldugundan orada yakisir/miinasiptir. Beyaz
gerdeninde giil busenin gizlenmesi gii¢ olur.
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Klasik siirde dudak gonca ya da giile benzetilir. Esrar Dede, yukaridaki beyitte soyle renkli
bir hayal kurgulamigtir: Giil-bise, giil hissini veren, yumusak ve tatli 6pme demektir. Narin, beyaz
gerdene konan Opiiciik giil renkli, giil goriintislii bir iz birakir. Sevgilinin gerdeni ¢ok hassas, narin
oldugundan kii¢iiciik bir optictigiin bile izini gizleyemez. Kald1 ki saire gore beyaz gerdene giil
goriiniimlii Opiiciik izi yakisir, miinasip olur. Beyitte kirmizi renk, giil-i la’l ve giil-blise kelimeleri
ile verilmis. Ayrica beyaz-kirmizi tezadina ya da uyumuna dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.

O riitbe kan yutdu dil ki fikr-i reng-i la’linle
Humar-1 zehr-handifiden ayildi ey miiriivvetsiz 5.405

Ey miiriivvetsiz! Géniil, dudagimin renginin hayaliyle o kadar kan yuttu ki senin aci
giiliisiiniin humarindan ayildi.

Sair, sevgiliye serzeniste bulunuyor: Miirlivvetsiz, insaniyetsiz, iyilikbilmez! Onu bu denli
sert konusturan sevgilinin kirmizi dudagmin hayaliyle ¢ok fazla aci ¢ekip kan yutmasidir.
Dudaklarin hayalinin saire kan yutturmasi bir tiir sarhosluk meydana getirmistir. Esrar, bu
sarhosluk halinden sevgilinin, muhtemelen miistehzi sandigi, aci tebessiimii ile ayilmstir.
Soylemek istedigi sevgilinin giiliimseyen la’l renkli dudaklarin1 gériince kendine geldigidir. Renk
kelimesini hile manasina alirsak beyit soyle bir mana kazanir: Goniil sevgilinin la’l renkli
dudaklarinin hilesiyle o kadar kan yuttu ki aci, zehirli giiliigiinii goriince ayildi, kendine geldi. La’l
ve kan kelimeleri kirmiz1 rengi ifade etmek i¢in secilmistir. Kanin devir daim yeri kalptir.

11.6. Giil-fem: Giil agizl.
N4z u niyaza vakt yok hayran olur gorse goziim
Ancak hemen ol dil-ber-i giil-fem giiler ben aglarim s.471

Goziim gordiigiinde naz ve niyaza vakit kalmadan sadece hayran olur; ancak o giil agizli
giizel giiler, ben aglarim.

Yukaridaki beyit sevgiliyi, ummadigi anda karsisinda goren asigm ruh halini biitiin
ironisiyle ifade etmektedir. Asik sevgiliyi goriince saskinliktan nazi, niyazi unutuyor. Géz onu
goriince hayran olup akli bagindan gidiyor. Naz edecek, niyaz edecek firsati bulamiyor. Kisaca
sOylemek gerekirse asik tamamen dagiliyor. Bu durum sevgiliyi keyiflendiriyor: Giilmeye basgliyor.
Asiksa igine diistiigii durumdan aglamaya basliyor. Cok carpici bir manzara... Aglamak ve giilmek
tezad1 gok giizel bir islup ile verilmis. Giilen sevgili, aglayan asiktir. Asig1 aglatan, sevgilinin
giilmesi degil, sevgiliyi goériince aklinin basindan gidip ne diyecegini bilememesidir. Ulvi’nin
asagidaki beyti de benzer bir vaziyetin tablolastirilmasidir:

Arz-1 hal itmege cana seni tenha bulamam
Seni tenha bulicak kendiimi asla bulamam

Sairin bize bildirmek, séylemek istedigi, i¢ine diistiigii acz halidir. Beyitte kirmiz1 renk,
“gilil-fem” sifat tamlamasi ile verilmistir. Sevgilinin agz1 giil gibi, yani kirmizidir.

11.7. Penge-i mercan:
Benim miijgan-1 hin-aliiduma rengin nigah et gor
O mey kim pence-i mercén ile efsiirde olmusdur s.375

Benim kan bulasmuis kirpigime renkli bir bakis at da mercan pengesi ile donmus olan o
sarabi gor.
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Gozyasi, kirpiklerden siiziilerek dokiiliir. Cok agladigindan kana dénmiis olan gdzyaslari
kirpigin ucunda adeta donmus. “Rengin nigah”tan maksat renkli bir seye bakarken bakisin bu
renkle boyanmasidir. Sair, kanli gézyaslarim1 mercan pengesi gibi olan kirpiklerinden dolay1
dondugunu soylityor. Gozyasi kirpigin ucunda mercan pengesei manzarasi da olusturabilir. Penge-i
mercan: “Mercan denizden c¢ikinca girintili ¢ikintili tipki bir el seklinde olur. Penge-i mercan
tabirinden makstd kirmiziliktir.  Eski edebiyatimizda dilberin dudagina da miigsebbehiinbih
yapilmistir.” (Onay 2009, 373). Kirpiklerle penge arasinda sekil bakimindan bir benzerlik
kurulmus. Kanli gézyaslar1 gonliin sarabi olarak tasavvur edilmis.

Gozyaslar gozden tagarak kirpiklerin ucunda penge-i mercan gibi donup kalmig. Bu renkli
manzaraya bakan gozlerin de bu rengi alacagi agiktir. Sevgiliden rengin nigah etmesini istemesinin
sebebi budur: Bak, nasil kan agladigimi, kanin kirpiklerimin ucunda nasil donup kaldigini gor,
demek istiyor.

11.8. Ates: Esrar Dede, kirmizi rengi ifade etmek igin dzellikle psikolojik vurgular da
dikkate alarak ates kelimesini kullanmuistir.

I1.8.a. Ates-i cevvile: Hareketli, akici ates:
Biilbiil olup ya Rab-zenan gormiis tecelliden nisan
Her sahdan etmis ‘ayén bir ates-i cevvile giil s.459

Giil, her daldan bir hareketli ates gosterince biilbiil tecelliden (bunu) nisan gorerek “‘ya
Rab” diye feryat eder olmus.

Kainatta her varlik, hal diliyle Allah’1 zikreder. Esrar Dede, biilbiiliin feryadim1 “Ya Rab”
olarak algiladigini soyliiyor. Bunun sebebi biilbiiliin tecelliden bir takim isaretler gérmesidir. Bu
tecelli nasil olmus, sorusuna cevap arayalim: Beytin hareket noktas1 Hz. Musa’nin kutsal Tuva
vadisinde uzaktan gordiigii atestir. Kur’an-1 Kerim’de Taha Suresi’nde soyle anlatilir: “Hani bir
ates gOrmiistii de ailesine, "Siz burada kalin, ben bir ates gordiim (oraya gidiyorum). Umarim
ondan size bir kor ates getiririm yahut atesin basinda, yol gosterecek birini bulurum” demisti (10).
Atesin yanina varinca, ona soyle seslenildi: “Ey Misa!” (11) “Siiphe yok ki, ben senin Rabbinim.
Hemen ayakkabilarimi ¢ikar. Ciinkii sen mukaddes vadi Tuva'dasmn.” (12)”' Hz. Musa’nin ates
cikan agaci gibi, biilbiil de giil dalinda biten giilii goriince Ya Rab, diye feryat ediyor. Zira bu ilahi
varligin bir tecellisidir. Yesil ve dikenli agagtan narin ve kirmiz1 giil elbette tecelliden nisan olarak
kabul edilecektir. Zira kirmizi, ates rengidir. Tuva Vadisi’nde agagtan ates ¢ikmis ve Hz. Musa,
ilahi hitaba mazhar olmustu. Beyitte ates ve giil, kirmizi rengi belirtmek i¢in kullanilmustir.

IL.8.b. Ates-i seyyal: Su gibi akan ates, sarap.

Giilsen icre edicek giille hezaran ‘isret

Boyanip rengi ile ates-i seyyal oldum s.219

Giil bahgesinde giille binlerce isret edince onun rengi ile boyamp akici ates/kirmizi sarap

oldum.

Insan ne ile ugrasirsa onun rengi ile boyanir. Klasik siirde giil, ates ve sarap anlamca ilgili
kelimeler olarak geger. Sair, sevgilinin yliziinii ve dudaklarini tasvirde giile, i¢ sikintisini anlatirken
atese, agki ya da ickiyi anlatirken sarap kelimesine bagvurur. Burada giilsen, giil ve ates-i seyyal
kirmiz1 rengi vurgulamak igin 6zenle secilen kelimelerdir. Isret sarapla yapilir. Dolayisiyla sair
ates-i seyyal oldum, demistir. Ates-i seyyal sarap anlamina da gelir. Sarap igenin yiizii kizarir, bu
da beytin imgesini giiclendiren bir manadir. Salik, seyr ii siilukta ilerleyerek zaman i¢inde tecelliye

! http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#20:1
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mazhar olur. Beyti, Ilahi askla boyanmak diye de yorumlamak miimkiindiir. Mevlevilerle bir arada
bulunmak, onlarla zikir ve sema yapmak ilahi agska giden yollardan biridir. Sohbette etkilenme,
insibag, dostun boyasiyla boyanma vardir. Esrar, bu ortamin kendisini ilahi aska gotiirdiigiinii
anlatmak istiyor.

11.9 a. Berk-i safak: Safak simsegi:
Ebre diisiip berk-i safak jale ne renge girdi bak
Giliya mu’attar giil-‘arak doldurdu cam-1 ala giil s.458

Buluta safak simsegi Qiisiip bak jale ne renge girdi; giiya kokulu giil-arak/giil teri, kokusu
karmizi kadehe giil doldurdu.

Safak, Esrar Dede’nin renkli tablolar ¢izmek i¢in sik bagvurdugu bir tabiat olayidir. Safak
rengi bulutlara yansiyica nefis bir manzara meydana gelir. Alev rengine biiriinen bulutlar ve
ciceklere diisen c¢iy taneleri giillerin rengini alarak adeta birer ates damlasima doniisiir. Ciy
taneleriyle 1slanan giiller ayn1 zamanda etrafa giizel bir koku yayarak dimaglar1 sarhos edici bir etki
yapar. Sair, “gliya” kelimesini kullanarak manzaray1 ¢erceveliyor: Sanki giil, kirmizi kadehe giil
yapraklarini, giil sarabint doldurmustur. Gtliyd diyerek bizi ¢izdigi riiya gibi manzaradan
uyandiriyor: Ortada gergek bir manzara var. Kadehe giil yapraklar1 doldurulmamus, giillerin {izerine
¢iy diismiis, etrafi giil kokusu kaplamistir. Giiliin goriiniisii kadehe benzer. Dikkati ¢eken husus,
kirmizi rengin beyte hdkim olan saltanatidir. Ciy taneleri adeta yiiz iizerindeki ter damlaciklaridir.
Giil renkli yanak iizerindeki su damlaciklart da kirmizi goriiniir. Beyitte “berk-i safak, giil arak ve
cam-1 al” terkipleri zengin bir kirmizi tablo meydana getirmektedir.

I1.9.b. Came-i hiinin-i safak: Safagin kanl elbisesi:
Subh-1 feryadima giil-cAme-i hiinin-i safak
Getirip hil’at-1 nev néle-kiinan hos geldin S.455

Feryadimin sabahina safagin kanl giil elbisesini inleyerek yeni bir hil’at (diye) getiren
(sabah nesimi) hos geldin.

Safak vakti ufuklar kizarir, kan rengi bir manzara olusur. Bu, giil rengini de ¢agristirir.
Sair, seher vakti uyanmis niyaz ve yakarista bulunarak aglayip inlemektedir. Safak, adeta bu
yakarisa cevap olarak yeni bir hil’at getiriyor. Safak ve giil, kirmizi renk vurgusu i¢in se¢ilmis olup
sairin mustarip halini sergilemek amaciyla kullanilmistir. Hil’at-i nev tamlamasi, sairin
sabahlarinin hep ah vah iginde gegtigini gosteriyor. Alevli ahlar ¢eken sair, safagin kendisine bir
kanli hil’at giydirdigini sdyleyerek safagi kisilestirmis. Hil’at, herkese giydirilmez. Onemli kisilere,
onemli gorev ya da 6nemli giinlerde giydirilir.

I1.9.c. Giil-giin-1 safak: Safagin giil rengi.
Niimayan oldu giil-giin-1 safakla mihr-i sirini
Binince husrev-i mah-1 sabahat esb-i Seb-dize s.189

Giizellik ayimin padisahi sebdiz atina binince, safagin giil rengiyle sevimli giinesi goriindii.

Beyitte gecen “giil-glin” giil renkli manasina geldigi gibi Hiisrev @i Sirin hikayesinde
Sirin’in bindigi attir. Seb-diz ise Hiisrev-i Perviz’in atimin adidir.? Beyitte giil-giin, sirin, husrev,

2 Giil-giin ve Seb-diz’le ilgili sdyle bir efsane vardir: “Bu iki at bir kisragin délii imis. Bu kisrak, tastan yapilms bir aygir
heykeline siiriinerek iki defa gebe kalmis. Giilgln ile Sebdiz, iste bu suretle meydana gelmis.” (Levend 1980, 371)
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seb-diz kelimelerinin tevriyeli kullanildigin1 gériiyoruz. Giil-gin giil renkli, kirmizi; seb-diz ise
gece renkli, siyah manalarini hatira getirecek tarzda kullanilmistir. Ayni sekilde sirin kelimesi de
tevriyelidir. Sirin, Hiisrev i Sirin mesnevisinin kadin kahramani olarak 6zel isim ve tatli manasini
hatira getirecek bir durumu anlatmak igin se¢ilmistir. Husrev, padisah ve hikaye kahramani olan
kisidir. Giines kisilestirilmistir. Manzara, tamamen Hiisrev i Sirin kissast atmosferini
yansitmaktadir: Safak vakti giizellik ay1 sebdiz/gece renkli atina binip hizla gelerek safak kizillig
icinde sirin glinesin goriinmesini saglamistir. Kisaca gilines dogdu, demek yerine bu sairane hayalle
okuyucunun zihninde renkli bir diinya ¢izmeyi tercih etmek Esrar Dede’nin zengin hayal giiciiniin
tasarimlarindandir. Giil-gan, sirin, husrev esb-i seb-diz, adi gegen Oykiiniin kahramanlar1 ve canlt
figlirleridir. Sair, bu kelimeleri birden fazla anlama gelebilecek bir tislup giizelligi iginde kullanarak
sairlik yetenegini sergilemistir.

I11. BEYAZ

Beyaz, biitiin renkleri barindirmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Cok zengin bir kullanim
alan1 oldugu izahtan varestedir. “Nur’un, beyazin bu gorsel Kalic1 6zelligi bir bakima onu biitiin
renklerin anasi haline getirir. Beyazin (nur) bu 6zelligi Allah’in yaratma iradesinden sonra biitiin
evreni yarattigi mertebe olan Zat-1 Vahidiyet’i sembolize eder” (Aydin 2009, 544).

Beyiaz-1 gerdenin gosterse ol meh subh kakmadan
Asar derya-y1 elmas-1 siriskim fark-1 enciimden s.507

O ay (gibi giizel) sabah olmadan gerdeninin beyazligini gosterse gozyagsi elmasumn denizi
vildizlardan asar.

Sevgilinin gerdeni beyaz olup giines gibi karanligi aydinlatma o6zelligine sahiptir.
Sabahleyin sevgili bu beyazlig1 gosterecek olsa sair kavusamadigindan aglayacak, gozyaslar1 tufan
olup semay1 kaplayacaktir. Beyitte guluv derecesinde bir miibalaga vardir. Gozyaslarinin deniz
olup yildizlardan agmasi i¢in miibalaga kelimesinden baska bir sifat sdylenemez. Sdyle de
diisiinmek miimkiindiir. Sair, sevgilinin gerdenini goriince duydugu sevkle aglayacak, gdzyaslar
g0z yuvarlaginmi kaplayacak, dolayisiyla elmas gibi olan gozyaslar1 gozii kapladigi i¢in yildizlar
asmis olacaktir. Ayrica gozyasi da beyaz, daha dogrusu gimis rengindedir. Beyitte gegen
“kakmadan” kelimesinin gagalamak manas1 da vardir. Eski siirimizde sabahi bir dogan kusuna
tesbih etme vardir. Bu anlamda alirsak, “sabah sahini, geceyi gagalayip kovmadan o ay gibi giizel
gerdenini gosterse” gibi bir mana da ¢ikabilir.

III.1. Ak/agarmak: Esrar Dede’nin siirlerinde ak kelimesinden tiireyen “agarmak” da
zaman zaman karsimiza ¢ikar:

Safak-1 dide-i iimmid agard gitdi
Yapmadi ol meh-i nazim dil-i virani bu seb s5.297
Umut géziiniin safag agard: da; o naz ayim bu gece viran gonliimii yapmad gitti.

Beyitte “agarmak” kelimesinin olumsuz bir manada kullanilmustir. Go6ziin agarmasi
katarakt inip gérme yetenegini yitirmesidir. Burada agaran, kor olan g6z, timit goziidiir. Daha
dogrusu sairin igine diistiigii umutsuzluktur. Umut géziiniin safagi agardi, derken gece bitip sabah
oldu; 0 naz ayr asigin, ya da sairin gonliinii yapmadi manasi kastedilmistir. Sair, sabaha kadar
umutla yalvarip yakarmig ancak nazli sevgili onun yikik gonliinii yapmaya yanagmamustir.

Beyitte “agarmak” kelimesi sifasiz bir umutsuzluk vurgusu yapmaktadir Tasavvufi agidan
bakarsak, Esrar Dede’nin sabaha kadar niyaz ve yakariglarina ragmen “kabz” hali izale olmamus,
igindeki sikintidan kurtulamamustir, diye disiinebiliriz. Gonliin, viran sifati ile nitelenmesi bu
halden kurtulamadiginin ifadesi olarak algilanabilir. Bu seb, ifadesi ise sanki daha 6nce bu halleri
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yasamadigini isaret ediyor. Yahut daha once yakariglari karsilik bulmus; sadece bu gece “kabz”
halinden kurtulamamistir. Beyitte “agarmak”™ kelimesi hem safak sokmesi hem de goziin ak su
inerek goremez olusu manasindadir.

III.2. Sim: giimiis anlamindaki bu kelime beyaz renk icin kullanilir. Genel olarak
sevgilinin boyu “serv-i sm” terkibinde goriiliir.

O méah-péare edip mah-tab ‘4lem-i ab
Olurdu sayesi bir serv-i sim-i derya-tab s.199

O ay parcasi mehtap(ta) icki alemi yapsaydi, golgesi denizi aydinlatan bir giimiis servi
olurdu.

Mah-tab: Ay 15181, mehtap, senlik gecesinde yakilan renkli kibrit veya figek (Devellioglu,
5.659). Yukaridaki beyitte kelimelerle gizilen tablo son derece canli ve gorkemlidir. Sevgili, ay
1s1ginda meclis kurmus icki igmekte, gdlgesi bir giimiis servi gibi denize diisiip yakamozlar
olusturmaktadir. S6z konusu Esrar Dede gibi bir Mevlevi olunca manzaranin tasavvufi bir boyut
kazanacagi asikardir. Akla, geceleyin cezbeye kapilip sema eden bir dervis geliyor. Beyaz
tennuresi ile ay parcast gibi olan dervis bir glimiis serviyi andiriyor. Semain ritmi ile dondiik¢e
denize yansiyan aksi suda hareketli bir goriintii meydana getirmektedir. Beyitte ilging olan
sevgilinin aksi degil de golgesinin suda parlamasidir. Bu da hatira “nir-1 siyah” tamlamasindaki
esrarl sOyleyisi getirmektedir. Divan’da goz aki, “sefid” kelimesi ile tasvir edilmistir (s.189).

I11. 3. Sefid: Beyaz.

Asagidaki beyitte dikkat cekici bir tasvirle “sefid” kelimesinin kullanildigina sahit
oluyoruz:

Degil ¢esm-i sefid-i zar sehr-ayin-i derd oldu
Asildi ebrii-y1 tik-1 nigiha gevher avize s.189

Aglayan agarnugldonuk goz degil, dert senligi oldu, bakis takimn kasinalkemerine
Miicevher avize asildl.

Esrar Dede, yukaridaki beyitte ¢ok canli bir tablo halinde aglamaktan feri kagmig, beyazi
siyahim Ortmiis bir gozii anlatiyor. Manzara siirsel: Beyaz birer bilye goriiniimii kazanan gozleri
dertle yogrulmus yiiziin tizerindeki kemere benzeyen kaslara asilmis miicevher birer avize gibi
tahayyiil edilmistir. Beyitte kullanilan “sehrayin-i derd/dert donanmasi” ironik bir tezat
olusturmustur.

IV. YESIL: Kaftan rengi olarak “sebz kaftan” (HORATA1998: 451) ifadesinde bir beyitte
gecmistir.

IV.1l.a. Hat-1 sebz: Cocugun yanaginda ¢ikan ince tiiyler. Asagidaki beyitte sebz kelimesi
“hat” yani ayva tiiylerinin, sakalin sifat1 olarak kullanilmigtir:

Hat-1 sebz arasinda nev-be-nev giiller yakismaz mi

Heniiz olmus cemen-zar-1 ruhuii sayan-1 giil bise  s.527

Taze ayva tiiyleri arasinda taze taze (kirmuzi) giiller (bulunsa) yakismaz mi? (Zira)
yanaginin ¢imenligi daha yeni opiilmeye layik hale gelmis.

Yukaridaki beyit tam manasiyla musanna/sanatli bir tablodur: Sairin anlatmak istedigi,
sevgiliyi yanaklarindan 6pmek arzusudur; gerekcesi ise taze ¢imenlerin arasina giillerin
yakigmasidir. Sevgilinin yanaklarini 6pilince narin teninde giil gibi izi kalacak, bu da ¢imen i¢indeki
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giilleri ¢agrigtiracaktir. “Nev-be-nev”, sozii ise sairin bu arzusunun siirekliligini ifade etmektedir.
Beyte tasavvufi manada yaklastigimizda salikin kesreti asip vahdete ulasma ¢abasim ifade ettigi
anlasilir. Yiiz vahdet, ayva tiiyleri kesrettir. Kesreti asip yiize ulasan tevhide varmis olur. Vahdet,
kesret perdesi ardinda gizlenmistir. Sebz, ayva tilylerinin sifati olarak tazelik ve hafif yesil rengi
ifade eder. Tasavvufta ise, “Hakiki vahdetle birlesen mutlak kemal” manasina gelir (Cebecioglu
2009, 548).

Asagidaki beyitte de “sebz”, taze ayva tiiylerinin rengini belirtmek i¢in kullanilmstir.
Deyr-i hiisniinde o siihuii 1a’li cdn tasviridir
Hatt-1 sebz-i saf-be-saf rithaniyan tasviridir s.343

O suhun, giizelliginin kilisesinde dudagi can resmidir; taze ayva tiiyleri saf saf dizilmis
ruhanilerin resmidir.

Can, ten icinde gizlenmistir, gorinmez. Sevgilinin la’l gibi kirmizi dudagi da
goriinemeyecek kadar kiigiiktiir. Beyitte dudak ruhun resmi olarak tasvir edilmis. Bu ilging bir
bulustur. Dudak ruha benzetilince, etrafindaki ayva tiiyleri de orada toplanmis bulunan ruhaniler
olarak tasvir edilir. Kilisede Hz. isa’y1 temsil eden resimler, heykeller bulunur. Bu resimlerde Hz.
Isa etrafindaki havarilerle goriiliir. Hz. Isa’nin bir adi da Ruhullah’tir. Sevgili bir resim kadar
giizeldir. Bagka bir beyitte de sebz, hat kelimesinin renk sifati olarak kullanilmistir (s.198).

IV.1.b. Nir-1 sebz: Yesil nur. Asagidaki beyitte ise nir-1 sebz’e ulagsmanin yollari
gosterilmistir:

Ol niir-1 sebze bi-ser ii bi-pa olan erer
Bi-hiide alma basina sevda-yi istiva s.196

O yesil nura bagsiz ve ayaksiz (savruk, bagssiz) olan erer; bos yere basina istiva sevdasi
alma. Istivd, Mevlevi sikkesinin tam ortasina gelmek iizere dnden arkaya dogru cekilen iki
parmak eninde yesil ¢uhadir (Devellioglu 2010, 533). istiva: “tas. a. istiva olunan sey iizerinde
(miistevaleyh) zuhur ve tecelli etmek. Hak istiva eden (miistevi) ars istiva edilendir. Iki tiirlii istiva
vardur: Ilahi istiva ve Rahmani istiva. Her ikisinde de Hakk’in insan arsina (kalbine) istiva etmesi,
yani onu kusatmasidir; ancak ilahi istivada kalp daire, Hak bu dairenin merkeziyken, Rahmani
istivada Hak daire, ars onun merkezidir. ¢.Salikin nazarinda, kendisini 6venle yerenin esit olmasi
hali... d.HurGfilikte, insanin yiizliniin ve bedeninin tam ortasindan gectigi varsayilan ¢izgi. (Uludag
2005, 195).

Kelamda, “Mutezile alimleri ile diger ehl-i siinnet kelamcilarina gore istiva Allah’in kudret
ve iradesinin biitlin kainat tizerinde siirekli olarak gegerli oldugunu gosteren bir sifattir”
(Topaloglu-Celebi 2010, 168).

Sevgilinin ayva tiyleri yliziinin giizelligini arttirdigindan nura benzetilmistir. Ayrica
giizelin ylizii aya; ayva tiiyleri de etrafindaki 1s1k halesine tegbih edilmistir. Bu nura ulagmanin yolu
basindan vazge¢cmekten geger. Ask meydaninda serden gegmeyene yer yoktur. Beyitte “alma
basma” denilerek mevlevi olmanin zorluklarina da imada bulunuluyor, zira mevlevi olan basina
mevlevi sikkesini giyecektir. Istiva denen 6zellik bu baslikta bulunmaktadir. Esrar, basma bu
bashgr gecirdiginde zorlu bir yolculuk, tehlikelerle dolu bir macera, bagin1 feda etmeyi gerektiren
bir durum seni bekliyor olacaktir demeye getiriyor. Yine yukarida belirtildigi tizere vahdet olan
yiize varmak, kesret olan ayva tiiylerini agmakla miimkiindiir. Kesret, vahdeti gostermek icin
yaratilmigtir. Ciinkii esma-i ilahiye kesrette tecelli etmektedir. Salik, esya iizerindeki esma
tecellilerini fark edip yolculuguna devam etmek zorundadir. Bu yolculuk, sonunda tevhide, ab-1
hayata vararak encama/fenafillaha erecektir.
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Asagidaki beyitte nir-i sebz, hem ayva tiylerinin sifatt hem de Mevlevi hirkasmin
iizerindeki yesil seridin rengi olarak kullanilmistir.

IV.1.c. Hatt-1 sebz: Yesil yazi.
Yazmis kenir-1 hirkaya adab-1 fakri hep
Hatt-1 sebzile matla-1 garra-yi istiva s.195

Hirkanmin kenarina yesil yaziyla istivanin parlak matlar (olarak) fakirlik adabini tamamen
yazmis.

Istiva, Mevlevi sikkesinin iizerindeki serit olarak gecmis olmakla birlikte bu beyitte
hirkanin kenarina da islendigi sdyleniyor. Ancak burada mana mecazi olup, mevlevi hirkasini giyen
fakr adabin1 Ogrenir deniyor. Bu yol, zenginlik ve servet degil fakr1 gerektirir. Fakr, Hz.
Peygamber’in, “Fakrim, fahrimdir” hadisine génderme olarak algilanmalidir. Tasavvufa, o6zel
olarak da, Mevlevilige intisap eden, sikke ve hirka giyer, Hz. Muhammed’in isrine/stinnetine tabi
olarak fakr adabina uyar. Yani Allah’a kars1 fakrini, aczini bilir, ona gore kulluk vaziyetini takinir.

1V.1.d. Kilk-i sebz-pay: Yesil ayakli kalem.
Getirdi Hizr-1 kilk-i sebz-pay Esrar bu miilke
Nesim-i cavidan-1 nazmi deryé-y1 tekellimden s.507

By Esrdr, bu iilkeye yesil ayakii kalem Hizir't siirin 6liimsiiz nesimini konusma denizinden
getirdi.

Yukaridaki beyitte yesil rengi ifade etmek tlizere “sebz-pay” sifati kullanilmigtir. Bilindigi
gibi Hz. Hizir’in ayak bastigi yerlerin yeserdigine inanilir. Sair, kalemini Hz. Hizir’a benzetiyor.
Hz. Hizir, 6liimsiiz insanlardan biridir. Sair, fahriye kabilinden soyledigi bu beyitte 6liimsiiz siirler
yazdigin1 anlatmak istiyor. ikinci misrada gegen “cavidan” kelimesi bu diisiincemizi pekistiriyor.
Siir sdylenir, dolayisiyla geldigi yer kelamdir, tekellimdiir. Sair, siir diinyasinin zenginligini
“derya” nitelemesi ile vurguluyor. Kalemin, “sebz-pay” olmasi yazdig: siirlerin adeta hayat bulup
canlandig1 manasina aliabilir. Esrar’in, yesil miirekkebi kast edip etmedigini bilemiyoruz, ancak
oliimsiiz siirlerini bu Hizir gibi kalemle yazdigini ifade etmektedir.

V. SARI:

Esrar Dede Divani’nda sari, dert, keder, 1stirap, zaferan (safran) ve altin rengi olarak diger
renklere oranla daha az kullanilmustir.

Ey goniil aya nic’oldu hab-1 sirinim benim
Za’ferana dondii n’oldu rity-1 renginim benim $.596
Ey goniil, acaba benim tatli uykum ne oldu? Yiiziimiin rengi ne oldu da zaferana dondii

Insanin yiizii saglikliyken kanli canli; genel olarak pembe beyazdir. Hastalik ve iiziintii
zamanlarinda ise sararir solar. Sair, uykularini yitirmis, aci ¢ekmektedir; dolayisiyla yiizii
sararmistir. Bir tecahiil-i arif iginde “nicoldu” ve yilizim neden zaferan rengine dondii, diyor.
Aslinda yiiziiniin, rengini yitirip sapsar1 olmasi ¢ektigi ask acisindan, ayrilik derdindendir. Zaferan,
safran demek olup saridir. Halk arasinda da solgun, sararmig yiizler i¢in “zaferan gibi olmus” denir.
Sararmanin bir bagka sebebi de riyazettir. Salik, manevi terbiye siireci iginde c¢esitli riyazetler
ceker; viicudu zayiflar, yiizii sararir.
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Ta za’ferana dondii bu dil-haste-i firak
Reng-i nesat bulmadi cism-i keminemiz 5.406

Bu gonlii ayrilik hastas: (olan) giderek zaferana déndii; zavalli cismimiz seving rengi
bulmad.

Hastaliktan solan insanlara “rengi zaferana dondii” dendigi daha once ifade edilmisti.
Sairin gonlii ayriliktan mustariptir, sararip solmustur. Iyilesmesi, ayriligin bitmesine baghdir, fakat
boyle bir ihtimal goriinmemektedir. Esrar, sar1 rengi zaferanla tasvir ederken seving halini de renk
kelimesi ile niteliyor. Seving¢ rengi, olsa olsa hayat ve canlilik ifadesi olan pembe beyazdir.
Yanagin kizarmasidir. Hakim renk zaferan, dolayisiyla saridir. Kemin kelimesi de belki ses
benzerliginden dolay: sariya mail kimyon rengini ima etmek igin secilmis, diye tahmin ediyoruz.
Baska bir beyitte ise altin, hasret ¢ceken asigin yiiziine benzediginden dolay1 halk tarafindan ¢ok
sevilir denmektedir (Horata 1998, 390).

Asagidaki beyitte ayrilik derdinden aci ¢eken bir asik tasviri acitici bir {islupla yapilmusgtir:
Bister-i har oldi kiinc-i harhar

Ey nizir-1 zar-1 ri-zerd-i firak 5.448

Ey ayrilign yiizii sararmug zayiflamis inleyeni, sikinti kosesi diken yatagi oldu!

Ayrilik ¢eken asik zayiflar, sararir solar; uykusu kagar, uyuyamaz. Yatagi adeta bir
dikenlik olur yiiziine batar, onu huzursuz, kararsiz eder. Bu durumda olan birinin hayat dengesi
bozuldugundan zayiflamasi ve yiiziiniin sararmasi olagan dis1 degildir.

VI. BI-RENK:

Renksizlik. Daha ¢ok tasavvufi siirlerde karsimiza ¢ikan bir renk ifadesidir: “Tibydnu
Vesai'lii’l-Hakdik miellifi Harlrizdde Kemaleddin Efendi, eserinde tasavvufi olgunluk
makamlarinda “bild levn” diye bahsettigi renksizligi, varilacak son makam olarak gdsterir ki bu
Allah’in boyasi (Sibgatullah)dir.”, “Tasavvufta renkler, beseri baglar, iligkileri ve adetleri ifade
eder. Hariri-zadeye gore nefs-i kdmilenin rengi ise “bila levn”, yani renksizliktir (Aydin 2009,
545). Bu durumda renksizlik, “beseriyetten siyrilis, manevi yiiksek ve ileri bir kemalata ulasip
orada mekan tutmayi ifade eden bir makdm olmaktadir (Cebecioglu 2012)”. Bi-reng: Ilahi cevher,
renksizlik. Tas. Dinlerin birligi. Biitiin dinlerin ash birdir. Biitiin dinler tevhide dayanir. Hepsinin
maksadi, insan1 yaraticisina rabt edip maddi manevi mutluluga ulastirmaktir.

Yek-renglerle hem-dem ol bi-renglik tahsil kil
Ciin perdedir ol hazrete reng-i siyah u siirh u ag s.434

Madem siyah, kirmizi ve beyaz renkler o hazrete perdedir; sen, tek renkli, soziiniin eri
olanlarla arkadas ol, renksizlik elde et.

Renksiz olanlar, tarikate siiluk eden dervislerdir; onlar maddi endiselerden gegip sadece
tevhidi amagladiklarindan her tiirli renkten kurtulmus tek renk olmus, insan-1 kdmil mertebesine
varmuslardir. Insan, birlikte gezip tozdugu kisilerin halleriyle hallenir. Buna tasavvufta insibag,
dostun boyasi ile boyanma denir. Beyitte siyah, beyaz ve kirmizi televviini, ¢ok renkliligi, daha
dogrusu kesreti, diinya ilgi ve iliskilerini ifade eder. Vahdete ermek i¢in kesret berzahindan gegip
kurtulmak gerekir. Kesret asilinca vahdete, yani bi-renklige varilir. Asagidaki misralardan Esrar
Dede’nin, seyr-i ruhanisinde sari, kirmizi, beyaz renkleri, yani kesreti asarak vahdete erdigi
miisahede edilmektedir:
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Men cam-1 viiciidu hurd u hasak etdim

Ol sagari reng-i levnden pak etdim

Can verdim o dil-beriii yoluna amma

Aslhima yetistim bu teni hak etdim 5.630

Ben varlik kadehini un ufak ettim, o kadehi renkten kurtardim, o giizelin yoluna can verdim
amma aslima yetistim, bu teni toprak ettim.

Varlik, daha dogrusu “ene”, Allah’a varma yolunda en Onemli engellerden biridir.
Insanlara, Allah’1 tanimak, bilmek igin verilen farazi bir mikyas, bir dlciit olan ene, gaflet ve
masiyetle siserek kisiyi yutan bir canavara doniislip saliki yolundan alikor. Esrar, varlik kadehini
yere calip un ufak ettigini, bu sayede tek renklilige, yani birlige yettigini sdylemektedir. Sonunda
ten kafesini toprak ederek, aslina kavustugunu ifade ederken, “Inna lillah ve inna ileyhi raciun”
dyetine gonderme yaptigi seziliyor: “Onlar; baslarma bir musibet gelince, “Biz siiphesiz (her
seyimizle) Allah’a aidiz ve sliphesiz ona donecegiz” derler.” (Bakara 2/156).

Asagidaki beyitte korkiitiik sarhos manasina gelen “siyeh-mest” terkibi ile mest-i mey-i bi-
reng birlikte kullanilarak zengin bir hayali tablo ¢izilmistir:

Mest-i mey-i bi-reng siyeh-mest-i gam olmaz
Peymane-i hursid siyehkar degildir $.350

[ldhi askla kendinden gegen, iiziintiiden cok sarhos olmaz; (ciinkii) giines kadehi giinahkar
degildir.

Beyitte renksizlik sarabindan icenlerin iiziintii ¢ekmeyecekleri ifade edilmistir. Bu sarap,
iceni korkiitiik sarhos etmez; dolayisiyla mahmurlugunda keder bas agris1 vermez. Siyah kelimesi
mestligin sifat1 olarak kullanilmigtir. Sair, delil olarak da giines kadehinin kétii niyetli olmadigini,
kotiiliik yapmadigini ileri siirmektedir. Giinesin kadehe benzetilmesi goriintiisii ve renginden dolay1
olsa gerek. Ayrica giines 15181nda yedi renk gizlendigi i¢in ayn1 zamanda bi-renktir (Uludag 2005,
78). Asigin kalbi ilahi agkla doldugundan giines gibi 151811 her yone ve her yere sagar, ¢irkinlik ve
giinah1 barindirmaz.

VII. NiL-GON: Esrar, bir beyitte nil-gun” kelimesini gdkyiiziiniin rengi olarak
kullanmistir. Gokyiizii lacivert rengini sairin ahinin dumanindan almistir:

Oldu peyveste-i eflik sihAm-1 diidum
Nil-giin oldu felek hem hedef-i me’ser ser 5.389
(Ah) dumanminun oklar: goklere dayandi,; gokyiizii mavi, bas (oklarin) hedefi oldu.

Atesli ahlarin dumani goklere yiikseliyor. Burada Esrar, oklardan bahsettigine gore beddua
ya da sikayet etmektedir. Mazlumun ahi ile Allah arasinda perde yoktur. Mazlumun ahi arsa
yiikselir, diye bir s6z vardir. Bu ah oklar1, gokleri duman rengine, maviye boyayacak kadar ¢oktur.
Ancak bu oklarin hedefi aha sebep olan zélimin basidir. Nil-glin, duman ve gokyiiziiniin rengi
olarak kullanilmustir.

SONUC

Seyh Gélib’in yakin dostu, iyi bir sair olan Esrar Dede, divaninda renk sifatlarina énemli
derecede yer vermis, siirlerini, tasvirlerini ve ruh hallerini bu kelimelerle dile getirmeye ¢alismistir.
O, siirlerinde en ¢ok siyah renge yer vermistir. Bu rengi ifade etmek i¢in zilif, kara, hat, hal, seb,
leyl, zalam, siyeh mest, tire, siyah, niir-1 siyah, baht-1 siyah, sevda, seb, seb-giin, seb-i deyciir,
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sevadi gibi kelime ve terkipleri kullanmustir. Esrdr Dede Divani’nda ikinci sirada kirmizi renk yer
alir. Bu renk i¢in, siirh, hun, safak, al, 1a’l, mey-gln, giil-fem, giil-reng, giil-gin, ates-i cevvale,
ates-i seyyal, penge-i mercan, berk-i safak, hiinin kelime ve terkipleri kullanilmistir. Ugiincii sirada
yer alan renk beyaz i¢in beyaz, agarmak, sim, sefid kelimeleri kullanilmistir. Yesil renk daha ¢ok
sebz kelimesi ile ifade edilmistir. Sar1 renk, zerd ve zaferan kelimeleri ile siirlerde renk sifat1 olarak
yer almustir. Esrar Dede’nin kullandig1 renklerden biri de bi-renklik, yani renksizlik olup bu renk
tasavvufl anlamlarda beyitlerde yer almistir. Esrar Dede’nin en az kullandigi renk nil-giindur.

Esrar Dede, yetistigi kiiltiiriin renk diinyasi iginde duygu ve diisiincelerini, hayal ve
tasavvurlarini ifade etmis; bu kiiltiir cografyasinda renklere yiiklenen mana ve fonksiyonlar1 bilingli
bir gekilde siirlerinde dile getirmistir, diyebiliriz. Renkler, Esrar’in {islubunun derin ve ince
hayalleri igin zengin bir ifade imkani olusturmustur. Esrar Dede, renkleri mecazi ve hakiki
manalari ile kullanarak siirlerinde bir ¢agrisim ve anlam ¢esitliligi kazandirmigtir. Renkler, tabiat
tasvirlerinde kullanildigi gibi tasavvufi remiz ve sirlart ima eden bir anlam ¢oklugu verecek
bigcimde beyitleri siislemistir.
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