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ISHAK BAGLAMINDA ONAT KUTLAR’IN C')_YKI"ICI"ILI"IGI"I VE
“CATI” OYKUSUNUN TAHLILI

Mustafa KARADENIZ*

OZET

“1950 Kusagl” olarak adlandirilan oykuctler, bicim ve icerik
konusundaki tutumlarnyla Turk oOyktcultiginde modernist bir
déntstimln / yeniligin zeminini hazirlamislardir. Sait Faik, Vis’at O.
Bener ve Nezihe Meri¢ gibi 6éncii yenilik¢ilerin birikimini Varolusculuk,
Strrealizm gibi Bat1 kaynakli diistince ve sanat akimlarindan mutilhem
etkilerle sentezleyen bu oykuculer, “birey”i ve onun i¢ yasantisini,
yalnizligini, bunalimini, iletisimsizligini modernist tekniklerle kurgu
dizlemine tasimistir.

Onat Kutlar, hentiz yirmi tic yasindayken yazdig Ishak adli 6yki
kitabiyla bu kusagin 6nemli  yazarlarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Dokuz 6ykiden olusan bu tek 6ykt kitabiyla
1960 Turk Dil Kurumu Oyka Oduli'nti kazanan Kutlar, Ishak’ta, dahil
oldugu edebi anlayisa paralel temalar1 ve teknik 6zellikleri kendine 6zgt
bir tutumla kullanmistir. Hayatin monotonlugundan bunalarak
bulundugu ortamdan kacip kurtulmak, yeni ve baska bir yasam
kurmak isteyen muhtelif insanlarin cabalari, Ishak’taki &yktilerin
tematik baglamini olusturmaktadir. Bu paralelde, o6ykulerde, ev ici
yasantilarin ve aile cevresinin sert kaliplar: icinden ¢ikmanin yolunu /
yordamini arama cabasindaki karakterlerle karsilasilir. Fantastik /
gercektisti / kafkaesk o6geler, Oykulerin kurgu dtizlemindeki temel
motifler olarak dikkat ceker. Genel bir nazarla bakildiginda, Ishak’taki
oyktulerin dil, kurgu, atmosfer ve icerik 06zellikleri bakimindan
butunlukli bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.

Kitaptaki dérdtincti 6yku olan “Cati”ya yo6nelik bir tahlil denemesi
bu calismanin konusunu olusturmaktadir. Tahlile katkida bulunulacag:
dtistincesiyle, calismanin giris boélimutnde, kabaca, “1950 Kusagi”
oykucultiginti hazirlayan i¢c ve dis dinamiklere isaret edilmis, ardindan
Ishak dolayiminda, Kutlarin o6ykiictltigiine dair genel birtakim
tespitlerde bulunulmaya calisilmistir.
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ONAT KUTLAR’S STORYTELLING IN THE CONTEXT OF THE
ISHAK AND ANALYSIS OF “CATI”

ABSTRACT

The storytellers called “1950 Generation” with their attitude of
form and content prepared a basement of the transformation of
modernist Turkish storytelling. This storytellers; synthesising
accumulation of initiator reformist such as Sait Faik, Vis’at O. Bener
and Nezihe Meri¢, with inspiring effect of movement of West based
thinking and art such as existentialism and surrealism; carrying the
person’s, inner life, loneliness, depression, contactless to fiction plane
with modernist techniques.

Onat Kutlar is seen as one of the important writers of this
generation with his story book Ishak writing at the age of 23. Kutlar
winning 1960 Turkish Language Institution Story Prize with his only
story book consisting nine stories, in Ishak parallel to his literary
thinking used themes and techniques in a specific behaviour. People’
struggling; trying to have a new life or escaping from the monotoneous
life around them forming thematic context of stories in Ishak. In parallel
with this, in stories, characters are encountered trying to find a way to
escape from strict family and home life. Fantastic / sUrrealist /
kafkaesque items attract attention as basic themes in story plane. In a
general view it can bee said that stories in Ishak have a completing
form with their language fiction, atmosphere and content features.

An analysis trial of the fourth story of the book the “Cati1” forms
the theme of this study. In thinking of contributing of analysis at the
beginning of the study internal and external Dynamics preparing 1950
Generation storytelling are pointed and then in mediation of Ishak it is
tried to make a general determination of Kutlar’s storytelling.

Key Words: 1950 Generation, Onat Kutlar, story, Ishak, Cat.

GIRIS

II. Diinya Savasi, bir bakima, aydinlanmanin / rasyonel diisiincenin tasarimi olan bir diinya
kurgusunun iflasiyla sonu¢lanmusti. Insani bir yikima yol acan bu savas, aklin ve onun {iriinii olan
biitlin sistemlerin sorgulanmasini ve reddini beraberinde getirdigi gibi yeni bir paradigma arayisina
da kapi1 aralamistir. Bu arayisin toplumsal ve siyasal hayattaki izdiisiimleri, kiiltiir hayatim1 da
etkilemis, yeni bir alginin ve kavrayisin driinii olan ve 0Ozl itibariyle tepkisellik igeren
Varolusguluk, Siirrealizm, Dadaizm gibi felsefi ve sanatsal akimlar1 dogurmustur. Bu akimlar, ¢ok
gegmeden, edebiyatta da yansimasimmi bulmustur. Diinya Ol¢eginde yasanan bu gelismeler,
Tirkiye’yi de etkilemis ve 1950°1i yillar Tiirk edebiyatinda igerik ve bi¢im diizleminde radikal bir
kirilmanin temelini olusturmustur. Bu kirilmanin enikonu belirginlik kazandigi baglica tiirler, ilk
etapta siir ve Oykii olmustur. Roman i¢in biraz daha beklemek gerekmistir. Siirde “Il. Yeni”
akimiyla temsil edilen bu farklilasma, oykiide “1950 Kusag1” olarak adlandirilan oykiiciilerde
karsilik bulmustur.
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Tiirk edebiyatinda, gercek anlamda “modernizm’in de bu yillarda basladig1 sdylenebilir.
“Modernizm”, Latince, simdi / yeni baslayan anlamina haiz “Modernus” sozctigiinden tiiretilen bir
kavramdir (Ecevit 2002, 40). Kavramin kelime anlamu itibariyle de bu déonem &ykiiciileri, yazinsal
ve disiinsel tutumlartyla gelenekten koparak “yeni bir baslangic™ gerceklestirmek ister gibidir.
Sait Faik, Viis’at O. Bener ve Nezihe Meri¢ gibi Oncii yenilik¢ileri 6rnek alarak bicim, icerik ve
anlatimda yeni imkénlarin kosullarini yaratma c¢abalart onlarin modernist bir ¢izgide
tanimlanmalarina zemin hazirlamigtir. Dénem edebiyatinda “hakim anlayigi / kanonu” temsil eden
toplumcu-gergekei edebiyatin varligi da goz onitine alinirsa, “1950 Kusag1” Oykiiciilerinin nigin
gercek bir “yeni baglangicin” / modernizm temsilcileri oldugu daha iyi anlagilir. Adnan
Ozyalginer’in bir sdylesi kapsaminda ifade ettigi su ciimleler, 1950 Kusagi’nin nasil bir toplumsal /
siyasal / kiiltiirel ortamda ug¢ verdigini ve estetik bir avangardizmi / modernizmi amagladigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Bir Onceki kusagin yazdiklarina karsi ¢ikisla basladi her sey. Gergegi ele alislarindaki ytizeysellige,
basmakalip bir anlatima, alisilmis seyleri yinelemelerine karsiydik. Hem yasamda hem edebiyatta insan1 kdlelestiren
aligkanliklara bagkaldirmistik. 1950 Kusagi gergekte bir bagkaldir1 kusagidir. Demokrat parti diktasinin baskilarina karsi
koyarken bireysel ve toplumsal 6zgiirliikleri elde etmek igin savagim veriyorduk. Edebiyatta da diigiinceyi, diisleri, imgeli
bir anlatimi ortaya koyarak, ger¢egi boyutlandirarak anlatmakti dilegimiz. Gergegi derinlemesine ve genislemesine biitiin
yonleriyle anlatirken insani da digsal, i¢sel, diisiinsel yonleriyle gene bir biitiin olarak vermekti amacimiz. Alisilmigin,
yinelenmisin disinda bir seyler ariyorduk. Gergegi dogru verebilmek icin gergekiistiicii 6gelerden de, varolusgu
diistinceden de yararlanilabilirdi. Sartre, Camus, Katka ve daha baska Fransiz ger¢ekiistiicli yazarlar1 okuyor olmamiz
gercege bakigimizi etkilemis olmali” (Andag 2003, 30).

Bu oykiiciiler, el degmemis bir alan olarak diigiindiikleri “birey”i ve onun ruhsal durumunu,
topluma yabancilagmasini, arzu ve hayallerini, i¢ diinya gergekligi paralelinde ele almislardir
(Dirlikyapan 2010, 106). Bat1 edebiyatindaki gelismeleri, 0 zamana kadar ilk kez eszamanli bir
sekilde takip edebilme basaris1 gosteren bu kusak, o donem Avrupa’da da biiyiik yanki uyandirmis
olan Siirrealizm, Varolusculuk ve Dadaizm gibi akimlardan onemli 6lgiide etkilenmis ve bu
akimlara deggin ilkeleri dykiilerine basarili bir sekilde uyarlanmuglardir. Demir Ozlii’niin Bunalt:
adli 6yki kitabinin, adiyla oldugu kadar igerigiyle de Sartre’in Bulanti’sii akla getirmesi, bu
etkilenmenin derecesini gostermesi bakimindan ilgiye degerdir.

Dogan Hizlan’m “solistlerden olusan bir koro” (Kutlar 2009, 13) olarak niteledigi bu
kusagin baslica 6¥kﬁcﬁleri Demir Ozlii, Ferit Edgli, Adnan Ozyal¢imer, Erdal Oz, Orhan Duru,
Feyyaz Kayacan, Ozcan Ergiider, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Yusuf Atilgan ve Onat Kutlar’dur.

1. Onat Kutlar’m Oykiiciiliigii ya da Ishak'

Heniiz 23 yasindayken yazdigi tek oykii kitabiyla bu kusagin unutulmazlari arasina giren
Onat Kutlar, dokuz &ykiiden olusan Ishak adh tek Sykii kitabryla 1960 Tiirk Dil Kurumu Oykii
Odiilii’nii kazanir. Kitabin ikinci basimi igin yazdigi onsdzde, oykiilerin, ¢ocuklugunun kenti
Antep’le ilgili kiiciik, algakgoniillii kesitlerden olustugunu; bununla birlikte, yazildigi yillarda
topluma hakim olan bogucu, baskici atmosferden izler de tagidigini ifade eder (Kutlar, 2009: 19).
Kutlar, Ishak taki dykiileriyle, icerik ve bigim dzellikleri agisindan “1950 Kusag1” dykiiciilerinden
biri olarak degerlendirilse de, yazinsal tutumundaki 6zgiinliikle farkli bir yerde durmaktadir. Fethi
Naci, Kutlar’in dykiilerinin benzersizligine ve ¢ocuklugunun kenti Gaziantep’i Kurgu diizleminde
yeniden yarattigina, 6zensiz ve fazlaliklarindan arindirilmamis su ciimlelerle isaret eder:

“Ishak’taki hikayeleriyle Onat Kutlar’m, ayni yillarda ilk kitaplarin1 yayimlayan hikayecilerle, o yillarin

taninmis hikayecileriyle, daha sonra hikdye kitab1 yayimlayan hikayecilerle en kiigiik bir benzerligi yok. Daha dnceki
hikayecilerle de.

! Oykiilerden yapilacak alintilar /shak’in su baskisindandir: Onat Kutlar, Ishak, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1. Basim,
20009.
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Ishak, ‘uzakta bir bagma’ duruyor- bir ada gibi. Ciinkii Onat kutlar, dogup biiyiidiigii Gaziantep’i yazarken,
Gaziantep hikayelerini yazarken, goénliince bir Gaziantep yaratmis, kendi Gaziantep’ini; yeniden yarattigi kendi
Gaziantep’i icinde yarattig1 kisilerle, olaylarla kendine 6zgii, gizemli bir diinya kurmus, zaman zaman neredeyse salt
kendi i¢in yaratt1g1, bu yiizden digaridakilere yer yer kapali bir diinya...” (Naci 1995, 37).

Kutlar’in 6ykiileri, ortak bir izlek etrafinda toplamak gerekirse, hayatin monotonlugundan
bunalarak bulundugu ortamdan kagip kurtulmak, yeni ve bagka bir yasam kurmak isteyen
insanlarin ¢abalarini, “utanga¢ ve bilingsiz baskaldirig[larini]” (Kutlar 2009, 19) odaga alir.
Oykiilerde, ev i¢i yasantilarin ve aile cevresinin sert kaliplar1 i¢inden ¢ikmanin yolunu / yordamini
arama c¢abas1 icerisinde olan karakterlerle karsilagilir. “Horozlar’ oykisiinde soz gelimi, bir
biiylikannenin yasama tutunma istegi bir canlilik, direngenlik belirtisi olarak degerlendirilebilecek
horozlarla 6zdeslesilerek gergeklestirilmeye calisilir. “Yunus” dykiisiinde de, ayni sekilde, “baba
tahakkiimii” ve tekdiize bir yasantidan bunalan Yunus’un, bu Yagsantiya sessizce isyan edisi
anlatilir. Oykii karakteri bir ¢ikis yolu arar. Kendi diinyasmi insa etme saikiyle, baba evini terk
ederek kirik dokiik bir mescide sigmir. Orada, Kur’an okuyup kutsal kitabin vadettigi diinyaya
siginarak soluk almaya, yasama tutunmaya cahigsir. “Kediler” adli Oykiide, is yasaminin
tekdiizeligine daha fazla dayanamayan anlaticinin, bir sabah ise gitmek yerine, yirmi kediyle bir
evde yasayan arkadasini ziyaret etmesi ve bu ziyaret sonrasi yasanan tuhaf olaylar gercekiistii bir
atmosferde anlatilir. “Dordiincti” adli Oykiide ise, yasamin siradanhigindan ve toplumsal
tahakkiimden kurtulmak i¢in hayali kagitlarla kumar oynayan dort insanin Oykiisii anlatilir.
“Horozlar”, “Hadi” ve “Kiil Kuslar1” Oykiilerinde, ev i¢i yasantimin yarattigi monotonluktan
kurtulmaya ¢alisan gocuk karakterlerin kendi hayal giiglerinin mahsulii oyunlarla bu karanlig
asmaya caligmalar1 baslica temayr olusturur. Kisaca belirtmek gerekirse, Ishak’taki Oykiilerde,
1950 Kusag1 oykiictilerinin sikga isledigi “sikint1”, “huzursuzluk”, “bunalim”, “arayis” gibi temalar
gercekiistii ve absiird 6gelerle islenmistir.

Kitaptaki dykiilerin kurgu yoniinden geleneksel dykil anlayisindan ayrildigi sdylenebilir.
Her seyden 6nce, dykiiler klasik bir vak’a icermezler. Durumlar, kesitler {izerine temellenen sonu /
ucu acik birakilmis Oykiiler, tek bir anlama indergenemez, cesitli yorumlara acgik bir nitelige
sahiptir. Kurgusu itibariyle en dikkat gekici oykii “Kediler"dir. Oykii, yasanan bir olaym
sonuglarinin anlatimiyla basladiktan sonra “geriye doniis” teknigiyle bu olayin ne oldugu agiklanir.
Bu teknik, okurun merak duygusunu kamgiladigi gibi klasik Oykiilleme tarzini asarak oykiiye
dinamik bir karakter de kazandirmustir (Dirlikyapan, 2010: 160).

Oykiilere hakim olan fantastik / gergekiistii / kafkaesk 6gelerin de kurgulamada temel bir
belirleyicilige sahip oldugu sodylenebilir. Bu anlamda “Kediler” 6ykiisti, gergekiistii / fantastik
ogelerin yogun bir sekilde kullanilmasiyla dikkat ceker. Oykii anlaticisinm, is yasaminin
monotonlugunu kirmak adina ise gitmek yerine evine ugradigi arkadasi, Kafka ya da Poe
oykilerinden firlamis bir karakter gibidir. Evinde yirmi kediyle yasayan bu adam, 6len kedilerini
evinin duvarlarina astig1 udlarin i¢ine gémen, dis diinyayla baglantisin1 tamamen kesmis biridir.
Kediler de bildigimiz kediler olmaktan bir hayli uzaktir. Havada ugma 6zelligine sahip bu kediler,
ayni zamanda, dokunuldugunda dagilip yeniden eski bigimlerini alabilmektedir. Dahasi, yabanci
birinin varhigindan rahatsizlik duyarak aniden canavarlasabilen bir tekinsizlige de sahiptirler.
Durduk yerde horoz gibi dtmeye baslayan biiyiikanne (Horozlar), ¢atiy1 onartyorum diyerek yikan
Gileg¢ Osman (Cat1), hayali oyun kagitlariyla kagit oynayan kahve miidavimleri (Dordiincii) ayriksi
[ sira dig1 6zellikleriyle ykiilerin kurgu diizenini belirleyen karakterlerdir.

Oykiilerdeki atmosferin de ele alinan temalarla kosutluk tasidigi goriiliir. Sikintils,
bunalmig ve bir ¢ikis yolu arayan karakterlerin i¢inde bulundugu ortam, séz konusu bunaltinin
nedenlerine isaret eden 6zelliklere sahiptir. Kutlar, dykii karakterlerinin yasadigi ruhsal sikismanin
nedenlerini i¢inde bulunulan ortama baglar ve bu ortami, ¢ok etkili bir anlatimla gériiniir kilmaya
calisir. Bu gergevede, dykiilerdeki mekanlarin benzerligi dikkat cekicidir. Oykiilerin odagindaki en
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stk mekanlardan biri olarak degerlendirilebilecek “evler” ve bu evlere ickin unsurlar ve esyalar;
eskimis, eprimis, ¢irimiistir. Duvarlar ve perdeler karanliktir. Camlar kirlidir. Mavnalar yagl,
arabalarin dingili kiriktir. Sokaklar, dere boylari siirekli gamurludur; bir sikintiy1 ¢ogaltmak igin var
gibidirler. Oykiilerde hava hep yagmurlu, soguktur. Mevsim giiz veya kistir. Atmosfere dair sayilan
bu ozellikler, karakterlerin yasadigi sikinti ve bunaltinin cevresel biitiinleyicileri oldugu gibi
tetikleyicileridir de. Mekan-insan miinasebeti géz 6niine alinarak, bile isteye olusturulan bu dykii
ortamlarinin temay1 agimlayan, uzamsal bir boyuta kavusturan Ozelliklere sahip oldugu
soylenebilir.

Ishak’m dikkate deger bir baska yonii ise dilin kullanimidir. Oykiilerde yalin bir dil
kullanimi s6z konusu olsa da bu yalinligin, dipsularinda devinen bir yogunlugu barmndig: sezilir.
Giindelik dile ait sozciik dagarmi kullansa da, Kutlar’in bu yapi igerisine ¢ogul bir anlam
potansiyeli sigdirabilmesi, dykiileri dil ve anlatim agisindan yazinsal bir diizeye tasimistir. Necip
Tosun, Modern Oykii Kurami adli eserinde yogunlugun, bir dykiiye yazinsallik payesi kazandiran
temel bir nitelik olusuna su sozlerle isaret eder:

“Fazlaliktan armnmig, en az sozciikle en ¢ok seyin anlatildigi, dilin giiciine dayanan bir anlatim 6zelligi olan

yogunluk, 6ykil sanat1 i¢in vazgegilmez bir yazmnsal tutumdur. Yogunluk, hem dilsel 6zeni, hem imgesel yaklagimi hem
de siki orgiiyii zorunlu kilar. Dil, ¢ok anlamli okumaya yonelik olarak kurgulanir” (2011, 254).

Yazarin, Ishak'ta, bu yalin ama ¢ogul bir anlam potansiyeline sahip yaratma giiciiniin, yer
yer siirsel bir diizeye evrildiginin ¢ok parlak 6rneklerini verdigi goriiliir. “Yersiz incelikler” (s. 94),
“soluk aydmlik” (s. 83), “tiitiinlii go6z” (S. 81) gibi bagdastirmalar, dykiilerdeki dilin siir dilinden el
alan bir oOzellige sahip olduguna isaret eden bazi orneklerdir. Bu Ornekleri pekala cogaltmak
miimkiin. Oykiilerde, karakterlerin i¢inde bulundugu duygu ve diisiince durumunun, onlarin
davraniglarina ustalikla yansitilmasi ise Kutlar’mn dili kullanma konusundaki 6zgiinltigiiniin bir
baska gosterenidir. “Horozlar” &ykiisiinde, karakterin maruz kaldigi baskilanma “...ve biiyiikanne
aile ¢evresinin sert kaliplari igine diistii.” (s. 31) ifadesiyle ¢ok etkili bir somutlamayla verilir. Su
iki ornekse, sirasiyla, “Hadi” ve “Yunus” dykiilerinden:

“Oldiigiinii bilemedi, ama icinde bir yerin bir kétiiliik haberi ile doldugunu duydu.” (s. 43)
“Avluda takunyalar uykulu seferleri birakip 1slak bir sabah canliligina basladilar.” (s. 47)

Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye adli doktora tezinde, Kutlar’in, 6ykiilerinde, soyuttan
somuta bir dogrultu izleyen siirsel benzetmelerinin bilylilk destegiyle sira disi bir atmosfer
yaratmay1 basardigini belirtir. Devaminda sunlar1 sdyler: “Her zaman tam anlamiyla gergekiistii
durumlar yaratmasa da, betimlemelerinde sik sik 6zgiin benzetmelere bagvurmasi, Oykiilerindeki
“gercekiistii” egilimi 6n plana ¢ikarir” (2010, 152).

Dil, kurgu, atmosfer ve icerik 6zelliklerine iliskin bu belirlemeler, Kutlar’in bu unsurlari,
Oykiilerinde basaril bir sekilde birbirine eklemledigini, birbiri i¢erisinde erittigini gdstermektedir.

Bu yazinin temelini teskil edecek olan “Cati” oykiisii;  tema, kurgu, atmosfer ve dil
oOzellikleri bakimindan kitaptaki diger oOykiilerle paralellik tasimaktadir. “Cati” Oykiisiini,
yukaridaki tespitlerin 1siginda ele almak, onu daha saglikli bir sekilde degerlendirebilme imkanini
verecektir.

2. “Utangag ve Bilingsiz [Bir] Baskaldiris” Oykiisii: Cat1

“Cat1”, Ishak’taki dérdiincii dykii. Oykiide, aile ortaminin baskisi ve sikiciligiyla bunalan
ergen bir ¢ocugun evden kagma, kurtulma, gitme istegi gercekiistii bir kurguyla anlatilir.

Cekirdek bir"aile ekseninde kurgulanan o6ykiide olaylar, ¢ocuk karakterin bakis agisi ve
anlatimiyla aktarilir. Oykii, bu yoniiyle “bendykiisel” bir 6zellige sahiptir. Yagmurlu ve riizgarl bir
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giindiir. Evde; baba, anne, biiyilkanne ve oturmaya gelen komsu hava durumuna iliskin yorumlar
yaparlar. Kisin ve sogugun kapida olduguna iliskin konusmalar, ¢gocuk ve biiyiikanne haricindeki
diger kisileri eve daha fazla baglanma duygusu icerisine sokar. Ancak ¢ocuk i¢in riizgar, yagmur ve
soguyan hava, evden kag¢ip gitme istegini tahrik eder. Yagmur, anlatici ¢ocukta su duygulari
uyandirir:

“Yeni alinmig, bombos, ak defterin ya da ¢itkmaya hazirlandigim bir yolculugun o sevimli kaygan dili gecti
icimden. Hemen cekip gitmek, ¢ekip gitmek, ¢ekip gitmek... Kalktim, bir bardak su i¢tim.” (s. 53)

Miitemadiyen ¢alan ve son ¢alisinda zemberegi bosalmis gibi bir ses ¢ikaran kiigiik saat de,
anlaticinin sanki aklina ve yiiregine ayarlidir. Cikardig1 diizensiz ve garip seslerle anlatici gocuga
gitme zamaninin geldigini 1srarla hatirlatiyor gibidir. Atmosfere iliskin bu unsurlarin kullanilma
bigiminin, biraz sonra patlak verecek olayin Oncesindeki gerilimi basarili bir sekilde yansittigi
sOylenebilir. Kutlar, bu ayrintilart 6ykii i¢erisine ustaca serpistirerek anlatici gocugun ruh halini ¢ok
iyi yansitir. Aile bireyleri i¢in sikintili zamanlarin habercisi olan giiz ve yagmur, ¢ocuk igin
arinmanin, kurtulusun ve iyi giinlerin habercisidir. Ciinkii 6ykiiniin ¢ocuk karakteri, 6zgiirliigiin
disarda oldugunu disiinmektedir. Gitmek, disar1 ¢ikmak istegini dile getirse de, bu istek, evdeki
tahakkiimiin bag aktorii olan baba tarafindan sert bir uyariyla engellenmek istenir: “Sagmalama”
dedi babam. Otur oturdugun yerde.”(s. 54) Komsu da, herkesin soguktan oldiigiinii gordigi i¢in
yaz - kis paltosunu ¢ikarmayan mezar bekgisinin Oykiisiinii kirk birinci defa anlatarak, iistiine
kissadan hisse de ¢ikararak adeta babanin ¢ocuk iizerindeki otoritesini perginlemeye calisir. Bu
tahakkiimiin dozunun anne tarafindan seyreltilmesi girisimiyse baba tarafindan, maddi bir
gerekgeyle bosa ¢ikarilir: Para yoktur, hem daha g¢ati da onarilacaktir. Tam bu sozlerin edildigi
anda, ironik bir bigimde, ¢atidan biiyiik bir giiriiltii gelir. Giiriiltiiniin tekrariyla evin yazlik kismina
¢ikan baba, komsu ve anlatict gocuk; giir, kahverengi sagli, kirmizi yanakli bir adamin kaygisiz ve
neseli bir tavirla, elindeki ¢ekicle ¢atiy1 yikmaya ¢alistigini goriirler. Babanin 1srar1 sonucu adinin
Giileg Osman oldugunu sdyleyen bu adam, adi gibi giile¢ ylizii ve umursamaz edasiyla catiyi,
“onartyorum” diyerek yikmaya calismaktadir. Anlatict ¢ocuk, Giileg Osman’in bu eylemini,
kendisini bunaldigi ev ortamindan kurtarmak igin girisilen bir ¢aba gibi algilar. Bu yiizden, babanin
engelleme amacli uyarilarina, doviinmelerine karsin ¢ocuk, bu yikim animi 6fkeyle karisik bir
memnuniyet duygusu icinde izlemekle yetinir. Dahasi, ¢atidaki adamla kendisi arasinda bir
yakinlik kurar, ondan “bizimki” diye s6z eder: “Bizimki dalgin dalgin giildii.” (s. 57)

Cocuk i¢in catinin yikilmasi ozgiirliigiin baslangici demektir. Cati, her ¢eki¢ darbesiyle
biraz daha dagilirken, ¢ocuk karakterin bu duruma iligkin duygu ve diisiinceleri bu bakisi yansitir:

“Kuvvetli kollarina bakiyor, daha hizli vurmasit igin dislerimi sikiyordum.” (s. 57) “Agir ¢ekicin inisini
dinliyordum i¢imdeki agir tas kiriliyor, yikaniyor, eriyordu.” (s. 58) “I¢imde o bilinen iiclemenin, -gitsem... gitmem
gerek... gidiyorum - yani kararlarin en yumusak ve kesin olaninin yankisini duydum. Artik bagka ne yapabilirdim?
Masaya egilmis, lamba 1518indaki resimlere bakan dalgin ¢ocuklarin yillarca biriktirip durduklart o kivamli duygu i¢ime
doluyor, bedenimi agirlastirtyordu.” (s. 59)

Giileg¢ Osman’in varlig1 ve eylemi, anlatici ¢ocuk i¢in kendi 6zgiirliigiiniin ve istenesi bir
varolusun hazirlayicisi / kapi aralayicisidir. Hapsoldugunu diisiindiigii ev ve aile ortamindan
kurtulabilmesi i¢in, bu yapiin tamamen yikilmasi gerektigini disiiniiyordur. Giileg Osman da
bunu, cocuk i¢in gerceklestirmeye calistyor gibidir. Giileg Osman, Oykiide, “baba”nin, soyut
bicimiyle ifade edersek eger “otoritenin” karsisinda, gocuk karakterin yaninda yer alan tematik bir
giic olarak degerlendirilebilir. Hem yaptig1 eylemle hem de bunu yapma bigimiyle —Ciinkii
umursamaz ve giileg bir tavirla ¢atiyr yikmaktadir- dogrudan otoriteyi hedef alir. Giileg Osman’in,
babanin hakaret i¢eren uyarilarina karsi takindigi ironik tavir ise alintilanmaya degerdir:

* *In oradan asagi1!” diye kiikredi babam. Giileg Osman neseyle guruldadi. isine devam etti.

‘Simdi yanina gelirsem... Serseri oglu serseri!” dedi babam.
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Giileg Osman ¢ekicini babama gosterip ¢atiya kuvvetle vurdu. Korktu babam. Asagi indi. Polise telefon etti.
Sonra bir bek¢i aramaya gitti.” (S. 59)

Cat1 yikilirken, komgunun Giile¢ Osman’t babaya tanitmak igin sdyledikleri de bu
yorumla Ortiistliriilmeye pekala miisaittir. Ne diyor komsu? Dogrudan sahneye donelim:

“ ‘Giileg Osman ha!” dedi komsu. ‘Admnt ¢ok duydum.’
Sonra bilgigce ve adama duyurmak ister gibi konusmaya basladi:

“Ustiine yoktur. Goreceksin, eli cok gabuktur. Eski, clriimis catilar1 yarim saatte diimdiiz eder. Giinlerce
ugrastirmaz Oyle insani. Hiikkiimet konaginin ¢atisini... Biliyorsun. Iste buydu!’

“Ya!” dedi babam. Giileg Osman’a bakti. Giileg Osman ¢atiy1 ¢okertiyordu. Odaya indik.” (. 57)

Giile¢ Osman, komsunun aktardiklarina bakilirsa, daha 6nce, dogrudan dogruya otoritenin,
tahakkiimiin merkezi olarak degerlendirilebilecek bir mekan olan hiikiimet konaginin catisini da
yikmustir. Bu sevimli ¢at1 kiricinin hedef aldig1 bir baska sey de “eski, ciiriimiis ¢atilar”dir. Oyleyse
Gilile¢ Osman’n, anlatict ¢ocugun aile evinin gatisini yikmaya calismasi sebepsiz degildir. Ciinkii
ev, otoritenin / hitkkmetmenin kiigiik de olsa bir semboliidiir ve hayli zamandir da igten ige
cliriimeye yiiz tutmustur. Anlatici ¢ocugun duyumsadigi bunalt1 ve sikismiglik duygusunun altinda
da evin bu c¢lirimisliigii ve bir tahakkiim odagi olma Ozelligi yatmaktadir. Nitekim ¢atinin
yikilmaya baglamasiyla beraber, evin ¢lirlimiisliigline dair isaretler de bir bir agiga ¢ikmaya baglar.
Bu yikimin, ayni zamanda, bir arinma, tazelenme anlamina geldigi anlatici ¢ocuk tarafindan su
climlelerle dile getirilir:

“ ‘Evet!” diye bagirdim. Ev bagin1 almis gidiyordu. Tavandan sular akiyor, odadakilerin didigken, saskin, dfkeli
bakislari; duvarlar, duvarlardaki halilar, halilarin altina gizledigimiz catlaklar ve gizledigim nice kirli, eski seyler; saatler,
radyo, gergin kumasa igren¢ konugmalardan sinen o siirekli titreme, sedirler, yataklar, yataklarin gdriinmez yerlerine
eklenmis ¢irkin, pis kalintilar, her sey, her sey o serin sularla yikantyor, armiyordur.” (. 58)

Evdeki bu ciirlimeden rahatsizlik duyan, bunalan ve bunun etkisiyle disariy1r arzulayan
sadece anlatici gocuk degildir. Biiyiikanne de 6ykii boyunca disar1 ¢ikma istegini dile getirir. Bir
mahpus gibi “Cikarin beni. Cikarin beni.” (S. 55) diye sdylenir. Catinin yikilmaya baslamasina,
anne ve babanin aksine, giiliimseyerek tepki verir.

Tiim uyarilara ragmen babanin Giileg Osman’t durduramayisi, bir iktidar kaybina isaret
eder aslinda. Bu kaybin telafisi ve yeniden ikadmesi i¢in baba hemen daha biiylik bir iktidar odagina
yonelir. Polise telefon eder. Bununla da yetinmeyerek bekgi aramaya koyulur. Ne var ki, babanin
bu cabasi sonug¢ vermeyecek, iktidarin hepten kaybiyla sonuglanacaktir. Polisin gelmesiyle birlikte
Gile¢ Osman, hi¢ kargi koymadan giilerek catidan asagi iner. Ciinkii gorevini tamamlamustir.
Cocugun gitmek istegi oniindeki engeli ortadan kaldirmistir. Giileg Osman, gekicini bir zembile
koyup tam gidecekken, polisin uyarisiyla bir an dursa da, komsunun “Kanun var, nizam var!”
sOziine sasirarak “Yaaa!” seklinde rasyonel diisiincenin disinda degerlendirilebilecek bir tepki
gosterince tuhaf sekilde gitmesine izin verilir. Bu arada ¢ocuk da, odasina giderek esyalarini toplar.
Zembilini sirtlanip ylirliyen Osman’1in pesine takilir.

Dirlikyapan’in aktardigina gore, dykiilerindeki ayriksi / anormal tipler, donemin elestirmen
ve yazarlarini, Onat Kutlar’in “delileri” anlatmig olabilecegi zehabina siiriiklemistir (2010, 153).
Gergekten de, Oykii, gerceklikle bagi koparilmadan, mimetik bir okumaya tabii tutuldugunda,
Giileg Osman tipinin bir deliye iliskin emareler i¢erdigi sdylenebilir. Riizgarl bir saganagin altinda,
elinde kocaman bir ¢ekigle, tanimadig1 bir evin gatisini, ev sahiplerinin rizasi olmadan, dahasi
hilafina yikmaya ¢aligmasi, bunu yaparken siirekli giiliimsemesi, polisin de ¢atiya verdigi zarara
ragmen Giileg Osman’1 alikoymamasi, komsunun “Kanun var, nizam var!” uyarisina onun “yaaa!”
diye karsilik vermesi ve bu tepki karsisinda polisin “faydasi yok!” diyerek gitmesine izin vermesi
rasyonel bir diizlemde bir deliye 6zgii davranislar olarak degerlendirilebilir. Ancak, bdylesi bir
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okumanin, 6ykiiyii tek bir yoruma indirgeyerek yazinsal degerinden uzaklastiracag: ise agikardir.
Gostergebilimsel / alegorik bir okuma denemesi, “Cati” Oykiisiiniin daha makul bir sekilde
yorumlanabilmesini saglayacaktir.

Alegorik bir okuma / yorumlama c¢abasmin ayirdina varacagi ilk oOzellik, Sykiiniin
karsitliklar iizerine temellenen yapisidir. Bu karsithiga, c¢esitli diizeylerde belirginlik
kazandirilmistir. Oykiiniin ev - dis diinya, baba - ogul, iktidar - birey, diizen - baskaldir
eksenindeki karsithiklar iizerine kurgulandigi soylenebilir. Oykii kisileri, alegorik bir okumaya
imkan veren bu karsitliklar ekseninde, belirli tutum ve yonelimlere sahiptir. Ev, anne ve baba i¢in
yasam tutamagiyken, anlatici ¢ocuk ve bilylikanne i¢in bunaltinin, sikintinin ve ¢ilirlimenin kaynagi
bir mekan olarak goriiliir. Diger taraftan anne-baba igin tehlikenin sembolii olan dis diinya, ¢ocuk
ve bliylikanne icin arinma, tazelenme ve yeni bir yasam olanagidir. Baba, iktidarin; ¢ocuk ise bu
iktidara karsi koyarak ozerkligini / 6zgiirliiglinii kazanmaya calisan birey-insanin semboliidiir.
Baba, diizenin; ¢ocuk ise bu diizene bagkaldirmin figiiriidiir. Komsu ile Giileg Osman da bu
karsitliklar dogrultusunda konumlandirilmistir. Eylem ve sdylemleri noktasinda komsu, babanin;
Giile¢ Osman’sa anlatict ¢gocugun yaninda yer alir. Komsu, sozleriyle, babanin ¢ocuk iizerindeki
iktidarimi pekistirmesine katkida bulunurken Giileg Osman, ¢ocugun bireylesme c¢abasina zemin
hazirlar, gatiy1 yikmak suretiyle. Komsu, kanun / diizen, Giile¢ Osman’sa baskaldir1 taraftaridir.
Giile¢ Osman’in oOykiideki temel islevi, anlatici ¢gocugun “utanga¢ ve bilingsiz baskaldirig”ma
zemin hazirlamaktir. Onun evin ¢atisint yikma girisimi, aslinda, ¢ocugun iginde biriken 6fkenin
disavurumudur. Bu skalaya, ¢iiriime / kasvet — tazelenme / ferahlama, 6liim — hayat karsitliklar1 da
eklenebilir. Anlatici ¢cocuk ve biiylikanne nezdinde evdeki kasvetli hava, i¢ten ice c¢lirlimenin,
Olimiin; yagmur ve dis diinya ise tazelenmenin / ferahlamanin gerceklestirilebilecegi bir alan
olarak goriiliir. Bityiikannenin 1srarla disar1 ¢ikmak istemesi, belki de, evin, ¢iirlimiisligiiyle 6limii
hatirlatiyor olmasindandir. Ya da dis diinya ve yagmur; biiyiikanneye yasami, genglik giinlerini
animsattig1 i¢in israrla arzulaniyordur. Ancak bu istegin gereksindigi bagkaldiri ¢abasini biiylikanne
gosteremez. Oykiiniin sonunda, evden kurtulmay1, ¢ikip gitmeyi basarabilen anlatic1 ¢ocuk olur. O
da bunu Giileg Osman sayesinde, onun ve eyleminin verdigi cesaretle gerceklestirebilmistir ancak.

Bu sekilde bir okumaya tabii tutuldugunda, dykiideki Giile¢ Osman tipinin, babanin “Daha
cat1 da aktarilacak.” (S. 55) soziiyle anlatici-cocuga ilham veren bir yikim hayalinin mahsulii bir
Ozne oldugu da disiiniilebilir. Riizgar, yagmur ve kiigiik saatin ¢agrisinin yetersizligi karsisinda, bu
tahakkiim c¢emberinin kirtlmast i¢in daha somut ve siddetli bir giliciin varligina duyulan
gereksinimin sonucunda anlatici ¢ocuk tarafindan tasarlanmig bir hayal, gercekiistii bir senaryo
olarak degerlendirilebilir Giileg Osman’in ¢atiy1 yikmasi. Nitekim gergekiistii unsurlarn kullanimu,
Kutlar’m Ishak’taki baz1 dykiilerde bagvurdugu belirgin ydntemlerden biridir. Bu tutumun Kutlar’a
0zgii olmadigi, 1950 kusagi Oykiiciilerinin birgogu tarafindan benimsendigi ve kaynagim
Gergekiistiictilik akimindan aldigr biliniyor. Ancak, Kutlar’in bu yoniine dikkat ¢eken Semih
Giimiis, biiyiilii gercekciligin Marquez’den 6nce Kutlar’in Ishak kitabiyla drneklendigini, Fethi
Naci’ye dayandirarak belirtir (Giimiis 2012, 55).

Oykiideki atmosferin ve gerilimin bu alegorik tezatlar {izerine kurulu oldugu
goriilmektedir. Ancak, atmosferin ve temaya uygun bir diinyanin yaratilmasinda, en az bu zitliklar
kadar etkili olan bir diger unsur ise betimlemelerle goriiniirliik kazandirilan mekandir.

“Betimleme ve mekan, atmosfer yaratmanin en temel araglaridir. Oykii, romana gore kisa ve zamani az oldugu
icin metinde bu araglarin da en uygun sekilde kullanilmast gerekir. Bunun igin de Oykiiye giren her seyin yaratilmak

istenen atmosfere katkist olmali, her ciimle vazgegilmez; mekan, betimleme islevsel olmalidir. Boylece betimleme,
verilmek isteneni tamamlayan, zenginlestiren ve anlami derinlestiren bir gorev iistlenir” (Tosun 2011, 99).

“Cati”da, bu aciklamalara paralel bir sekilde, anlatici ¢ocugun duyumsadigi sikinti ve
kasvet, betimlemeler yoluyla mekan {izerinden goriiniir hale getirilmistir. Eve dair her sey,
karanhigi, kokusmuslugu ve koétiiliigii ¢agristiran sifatlarla gorsellige kavusturulur. Oykii, cocuk
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anlaticinin bakis agis1 ve bilinci iizerinden anlatildig1 i¢in, okura yansiyan da, bu 6znel bilincin
mekani algilama tarzidir. Bakis acisinin igerdigi olumsuz ve kotiiciil ton, mekéni da bu algiya
paralel bir gorliniimle donatmistir. Dolayistyla, “Cat1” Oykiisiinde, betimleme tekniginin, klasik
uygulama tarzinin Gtesinde, yani sadece bir hiiner gosterme veya dekor olusturma amaci disinda,
Oykiiniin temasina uygun ve onu acimlayan bir atmosfer, ortam yaratmak i¢in bilingle ve ustaca
kullanildig1 soylenebilir. Oykiiye yazinsallik payesi kazandiran temel husus dil, anlatim, kurgu
unsurlariyla tema arasindaki bu biitiinliik ve kaynagmadir.

SONUC

“1950 Kusag1” oykiiciileri, “birey”i ve onun i¢ diinyasini, bilingakigi, i¢ konusma gibi
teknik 6zellikler dolayiminda ele almalartyla, modern Tiirk dykiiciiliigliniin temellerini atmistir. Bu
kusagin onemli isimlerinden biri olan Onat Kutlar, ¢cok erken yaslarda yazmis oldugu Ishak 'taki
Oykiilerde, birérnek bir yasantidan bunalarak bir ¢ikis yolu arayan bireylerin “utanga¢ ve bilingsiz
baskaldiris” i1 anlatmistir. Klasik vak’a kurgusundan uzak, kesitler ve durumlara odaklanan bu
Oykiiler, acik uclu sonlartyla cesitli yorumlara kapi aralar bir nitelige sahiptir. Bu 6zellikler,
Kutlar'in dykiilerini “Durum / Kesit Oykiiciiliigii”ne yaklastirmustir. Oykii atmosferinin
olusturulmasinda etkili olan fantastik ve gergekiistii 6geler, Oykiileri mimetik / diiz bir okumanin
cemberinden kurtararak c¢ogul bir okumanin kapisini aralamistir. Bu sira disi atmosferin
olusturulmasinda, oykiilerdeki ayriks1 karakterlerin de etkili oldugu sdylenmelidir. Oykiilerin
genelinde yalin bir dil kullanim1 s6z konusu olsa da, bu yalinligin, derin yapida alternatif okumalari
cagiran anlamsal bir yogunlugu barindirdig hissedilir.

“Cat1” Oykiisii tema, dil, kurgu ve anlatim ozellikleriyle Ishak’taki diger oykiilerle
paralellikler tagimaktadir. Aile baskisindan bunalan bir ¢ocugun, evden kacip kurtulma istegini
odaga alan oykii, kurgu ozellikleri ve gergekiistii atmosferiyle dikkat cekicidir. Giileg Osman
karakterinin sahip oldugu 6zellikler ve giristigi eylem, oykiiye alegorik diizeyde bir okunma vasfi
kazandirmistir. Oykii “ev-dis diinya”, “baba-ogul”, “iktidar-birey”, “diizen-baskaldir1” eksenindeki
birtakim karsitliklar iizerine kurgulanmustir. Oykiideki atmosferin ve gerilimin olusturulmasinda bu
tezatlarin yani sira, betimlemelerin de etkili oldugu soylenebilir. Betimleme teknigi, mekan-insan
miinasebeti géz Online alinarak, dykiiniin temasina uygun ve onu agimlayan bir atmosfer, ortam
yaratmak i¢in bilingle kullanilmigtir,

Kutlar, Ishak’in ikinci basimina yazdigi 6nsoziin bir yerinde, gocukluk yillarindaki
hissiyatina iligkin sunlart sdylemekteydi: “Ve hosnut degildik o karanliktan. Kacip kurtulmak
isterdik” (2009, 19). “Cat1”, “o karanlik” duygularin Kutlar {izerinde yarattigi yogun basingtan
“kagip kurtulmak” saikiyle yazilmis bir 6ykiidiir. Ancak Kutlar, yalin ama yogun dili ve gercekiistii
ogelerle bicimlenen atmosferiyle, 6ykiisiinii otobiyografik anlatinin tehlikeli sularindan kurtararak
yazinsal bir mecrada kurgulamay1 bilmistir. Baska bir deyisle, “Cat1” oykiisiiniin basarisi, bu
otobiyografik malzemenin kurgusal ve s6zciiklerden olusan bir diinyaya tahvil edilebilmesinde
yatmaktadir. Yoksa, “[y]azarindan kopamayan ve yalmizca yasamoykiisii olarak deger tasiyan
metinler elbette basarisiz kurmacalardir”(Llosa 2012, 26).

KAYNAKCA
ANDAC, Feridun (2003). “Adnan Ozyalgmer’le Soylesi, Adam Oykii, Say1 44, Ocak-Subat 2003.

DIRLIKYAPAN, Jale Ozata (2010). Kabugunu Kiran Hikéye (Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950
Kusag), Istanbul: Metis Yayinlari, 1k Basim.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/ 1 Winter 2013



1838 Mustafa KARADENIZ

ECEVIT, Yildiz (2002). Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, istanbul: Iletisim Yayinlari,
2. Baski.

GUMUS, Semih (2012). Oykiiniin Kedi Gézii, istanbul: Can Yayinlari, 2. Basim.
KUTLAR, Onat (2009). ishak, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,1. Basim.

LLOSA, Mario Vargas (2012). Geng¢ Bir Romanciya Mektuplar, Istanbul: Can Yayinlari, 1.
Basim.

NACI, Fethi (1995). Onat Kutlar’m Hikayeleri, Adam Oykii, Say1:1, Kasim-Aralik 1995.
TOSUN, Necip (2011). Modern Oykii Kurami, Ankara: Hece Yayinlari, Birinci Basim.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/ 1 Winter 2013



