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EUGENE IONESCO’NUN POLITiK TiYATROYA BAKISI*
Onur OZCAN*

OZET

Iki diinya savasina taniklik eden XX. ytizyil, bircok politik ve
sosyal olayr da beraberinde getirmistir. Bu yuzyil, eserlerini politik
acidan ele alan, eserleriyle gobndermeler yapan ve kimi zaman toplumun
sorunlarina ¢6ziim bulmaya calisan tiyatro oyunu yazarlari barindirir.
Bu yazarlarin basinda sUphesiz Erwin Piscator, 6grencisi Bertolt
Brecht gibi politik tiyatro yazarlari gelir. Yine savas yillarin1 kapsayan
bu dénemde Ionesco, Beckett ve Adamov gibi uyumsuz tiyatro yazarlari
da daha cok insanin 6limcil yazgisinin 6ncelikli oldugu oyunlar yazip
politik mesajlardan uzak dururlar. Calisma konumuz olan Ionesco,
ekonomik, sosyal ve politik sorunlarin ikincil diizeyde kaldigini her
firsatta belirterek, insanin 6ze iligkin sorunlarinin énemini yapitlarinda
vurgular. Insanhga bir bildiri vermenin, insanhgn gidisatini
yonlendirmenin din adamlarinin ya da politikacilarinin isi oldugunu
ifade eder. Politik tiyatronun toplumun beklentilerini karsilamaktan
uzak olabilecegini, sinirli bir insan ve toplum gercegini yansittigi icin
insansal yanin yitirdigini savunur. Bu distincelerinden dolayi, Ionesco
dénemin 6nde gelen bir cok elestirmeni ve yazar tarafindan olumsuz
elestiri almistir. Hicbir zaman bu elestirilerden yilmayarak klasik
kurallardan uzak, insanlik durumunu temel alan ve kendine 6zgl
anlatimi olan bir anlayisla oyunlarini yazdigini anlatmaya calisir.
Calismamizda, Ionesco’nun tiyatro gortislerinden yola cikarak ve
donemin sorunlarina kayitsiz kalamadigini gosteren, kendine 6zgli bir
politik mesaj icerdigini soéyleyebilecegimiz Gergedanlar oyununa
deginerek politik tiyatroya olan karsi durusunun nedenlerini incelemeyi
amacliyoruz.

Anahtar Kelimeler: Eugéne Ionesco, Politik Tiyatro, Abstrd
Tiyatro, Gergedanlar.

EUGENE IONESCO’S POINT OF VIEW ABOUT POLITICAL
THEATER

ABSTRACT

20th century, having witnessed two World wars, experienced lots
of political and social events. This century keeps playwrights who wrote
their plays from a political point of view, tried to find solutions for
society’s issues and made a reference to them in their plays. Among
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534 Onur OZCAN

those political playwrights, Erwin Piscator and his student, Bertolt
Brecht are the foremost. In the same century, some Absurd playwrights
like Ionesco, Beckett and Adamov stay away from political messages by
writing plays focusing on the fatal destiny of people. Ionesco, the
subject of our study, emphasizes the importance of the problems related
to the essence of man in his plays, by stating at every turn that the
economic, social and political problems remain secondary. He expresses
that giving a notice to humanity and directing it’s development are the
matters of religious people or politicians. He defends that political
theater loses its human side because of the fact that it reflects the
reality of the certain people and the society and as a result of this; it
may be far from meeting the expectations of the society. Due to these
opinions, he receives negative criticism from many foremost critics and
writers of the period. Never being daunted by these criticisms, he tries
to explain that he writes in a style, being away from the classical rules,
basing on human condition and having its own expression. In our
study, we aim to examine Ionesco’s reasons of being against the
political theater by basing on his point of views about theater and by
referring to his play Rhinoceros on which we can say that it has its own
political message and it shows us that Ionesco couldn’t be indifferent to
the problems of his period.

Key Words: Eugéne Ionesco, Political Theater, Theater of Absurd,
Rhinoceros.

Iki diinya savasi arasinda ve Nazilerin tamamen iktidara tirmandigi bir dénemde ortaya
¢ikan politik tiyatro, zamaninin politik olaylarimi sahneye tagir. Kisaca, Piscator’un politik tiyatro
anlayisindan beslendigi i¢in toplumsal ve politik konular ele alan, seyircinin bu konular {izerinde
diisiiniip fikir yiirlitmesini; tartigmasini, yargiya varmasini saglayan, bilgilendirici, elestirel-
gercekei ve diyalektik bir tiyatro anlayisidir. XX. yiizyila damgasin1 vuran, Piscator’la politik
tiyatro olarak temelleri atilan, Brecht’le gelistirilen cagdas tiyatroda halen adindan bahsettiren bu
tiyatroyu yazarlarimizdan Mehmet Fuat soyle tanimlar :

“Anlatima agirlik veren, seyirciyi, gézlemci durumunda biraksa da etkinligini uyamk tutan,
birtakim kararlar vermesini saglayan, montaj teknigine dayanan, diinyay1 gelisimleri icinde
yorumlayan, toplumsal varolusun diisiinceyi yonettigine inanan, duygulan degil, akl etkilemeye
calisan bir tiyatro.” (1984 : 240)

Ionesco ve Beckett gibi 6nciileri olan uyumsuz tiyatroyu ise savas sonrasi siradanlasan ve
sacma bir hal alan hayatlar;; amagsiz olarak bekleyen, yalmz, sikilmis, bitkin, 6liim korkusu
barindiran, iletisimsizlik ve uyumsuzluk i¢inde yasayan insanlarin, i¢inde bulunduklan trajik
durumu komikle bulusturup anlatan tiyatro olarak tammlayabiliriz. Ya da en sade bigimiyle
“karsitliklar tiyatrosudur” diyebiliriz. Her iki tiyatro tiirii, tanimlarindan da anlasildig1 gibi yasamin
farkli boyutlanyla ilgilenirler. Bir yandan yasamin 6ze iliskin boyutu, diger yandan, iginde
bulunulan sosyal, ekonomik ve politik boyutu...

XX. ylizyilda politik tiyatro kavramindan bahsedildigi zaman uyumsuz tiyatronun
onciilerinden Ionesco basta gelen isimler arasinda olacaktir; ancak savundugu icin degil aksine
kars1 ¢iktig1 icin kendinden bahsettirmistir. Bir ¢ok uyumsuz Fransiz yazar gibi Fransa’ya go¢ eden
Romanya asilli Tonesco, XX. yiizyilin ilk yarisinda iilkesindeki fagist eylemlere maruz kalmasinin
yani sira okuldaki hocalarinin derste 6grettigi, daha dogrusu kendi goriislerini savunan felsefeler,
akimlar ve kuramlarla bazi ideolojilerin zorla kabul ettirilmeye ¢alisilmasinin ardindan, bugiin ki
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kendi tiyatrosunun temel fikirlerinden birini olusturdu: Tarafli veya politik olmayan tiyatro.
Kendisin de dedigi gibi, “farkli bir bagimli olma sectigim dogrudur : taraflilk karsiti (anti-
engagement)”  (Wulbern, 1971 : 10). Ciinkii ona gore tiyatro ne bir mesaj igermelidir, ne bir seyin
savunucusu olmalidir, ne de bir sey 6gretmelidir. Bu yiizden “Tiyatro sadece tiyatrodur, ne bir
toreyle, ne bir dgretiyle, ne bir politikayla ne bir propagandayla karistinlmamalidir. Sanatg1 ne bir
pedagog ne bir demagogdur.” (Frois, 1970, 12) Fakat politik tiyatronun 6nciilerine baktigimizda
kendilerini hep bir kahraman bulmaya, o kahramanla insanligin i¢inde bulundugu zulme karst
ayaklanmaya davet eder ve izleyicisini de ideolojik yaklasimlariyla maalesef tarafli olmaya
yonlendirir. Oyunda alinacak mesaj zaten bellidir. Politik tiyatro’nun Onciisii Piscator’un ve
Brecht’in su climleleri, aslinda tam olarak ne yapmak istediklerini agiklar nitelikte olacaktir.
Piscator soyle der:

“...Su ozgiirliikkten yoksun, bilgisiz ¢agimiz insanina, 6zgiirliige ve bilgiye susamisliiyla
ezilmis ve kahraman insana, su korkun¢ ve muhtesem yiizyilimizin hor goriilmiis, aldatilmus,
yaratici, degisebilen ve degistirebilen insanina nasil bir tiyatro sunulmalidir ki, ona diinyasinin
efendisi olmasinda yardimer olunabilsin ? ” (Piscator , 2012: XI)

Brecht ise, “ Diizeni degistirin, ¢linkii degistirilmesi gerekiyor.” (Fuat, 1984:239 )
slogant dogrultusunda oyunlarina yon vermistir. Piscator ve Brecht bu sozleriyle izleyicisinin
oyunlan izledikten sonra hangi durumda olacaklarin1 ve hangi yanitlan bulacaklarim onceden
belirlemis durumdadir. Fakat, lonesco seyircisinin cevap bulmaya degil de, baska sorular sormasi
i¢cin gelmesini ister. Bu ylizden kendisine neden tiyatro gidiyorsun sorusu iizerine soyle cevap verir

“... cevap bulmaya degil baska sorular sormaya giderim.” diye yamtlar. (lonesco, 1966 : 14) O
halde tiyatro, lonesco i¢in cevaptan ¢ok sorularin soruldugu bir yer olmalidir. O, oyunlarinda bir
ideoloji takip ederek toplumu kurtarma yoluna gitmez. Aksine, insanin 6liimciil yazgisini konu
edinip, yasam ve 6liim arasindaki uyumsuzlugu gostermeye calisir: istemeden gelinen bir diinyay1
istemeden terk etmenin anlamsizligini gosterme g¢abasindadir. Oyunlarinda toplumun sosyal ve
politik sorunlartyla ilgili mesajlara yer vermedigi i¢in bircok elestiri almigtir. Bdyle bir yiizyilin
yarisinda yasayip da nasil bu kadar soruna kayitsiz kalmasini bazi elestirmenler ve yazarlar anlam
verememisler. Bunlardan biri Gabriel Marcel’in Tiyatro’da Kriz ve Hiimanizmin Alacakaranligi
baslikli makalesinde uyumsuz tiyatro onciilerine genel olarak yaptigi elestiride, lonesco’yu da
oyunlarinda bir ideoloji igermemesinden dolay1 elestirmistir. Buna karsilik olarak Ionesco “... Ne
kadar yanlis ! Bir tiyatro oyununda bir ideolojinin varlig1 felakettir.” diisiincesinden yola ¢ikarak
Marcel’e bir cevap yazar :

“ Benim ifade sistemim, dilim, ne yazik ki sizinki gibi degildir... Bir ideoloji, kalbin
celiskili sezgilerinin (onlar1 ¢ézmeden) sadece gizlemesidir... Ben, 6znelligimin tam anlamyla
nesnel bir tam@iyim. Evet, bana geldigi gibi, gordiigiim gibi her seyi sdylemeye c¢abaliyorum:
tasvirleri, yayilan kokular, tutkuyu.” (1991:1401 - 1402)

Bir diger elestiri ise, Londra Observer’in oyun elestirmeni Kenneth Tynan’in Ionesco’ya
karst Londra Tartismalari’'m baglatan kisiden gelmistir. Sandalyeler ve Ders oyunlarini izleyen
elestirmen, Ionesco’yu gergekgiligi hice saydigini varsayarak gercege karst olan Mesih olarak
goriiyordu ve sdyle ekliyordu :

“ [ste sonunda kendini anti-tiyatro’nun Mesih’i olarak goren birisi: Agikca gergege ve iistii
kapali olarak da gergekgilige karsi. Sozciiklerin anlamsiz, insanlar arasindaki tiim iletisimin
olanaksiz oldugunu agiklamaya hazir bir yazar vardi karsimizda.” (Esslin, 1999 : 105-106)

Tynan’nin Mesih elestirisi kabul etmeyen olan Ionesco soyle cevap verir :

“ Ciinkii Mesihleri sevmem ve kesinlikle Mesih arayamn Bay Tynan oldugunu izlenimi
var. Ama diinyaya bir ileti géndermek, onun gidecegi yonii belirlemeyi istemek, onu korumak,
dinlerin  kurucularinin,  torelcilerin  ya  da  politikacilarin  isidir...  Bir  oyun
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536 Onur OZCAN

yazari, iginde dgretici bir ileti degil, bir taniklik sunabilecegi oyunlar yazar yalnizca... Yalmz
ideolojik olan her sanat yapiti anlamsiz... onun kendi tutarsiz dilinde ¢oktan agiklanmis olacak...
gostermeye calistign  Ogretinin  gerisinde kalacaktir. Ideolojik bir oyun bir ideolojinin
degersizlestirilmesinden bagka bir sey olmayabilir...” (Esslin, 1999 : 106)

lonesco, gergekei olup insanliga yon vermenin tarih boyunca denendigini fakat bagariya
ulagsmadig belirtir :

“ Higbir toplum, insanin {iziintiisiinii yok edemedi, hicbir politik diizen bizi yagamanin
acisindan, 6lim korkusundan, mutlak duydugumuz susuzluktan ¢ekip alamaz; toplumsal kosulu
yonlendiren insanligin durumudur, aksi degil! ” (Esslin, 1999 : 106)

Ionesco’nun eserlerinde ¢ikis noktast her zaman * insanligin durumu (la condition
humaine)” olmustur. Her firsatta : “ Ben Ogretmem, taniklik ederim; agiklamam, agiklamaya
calisinm” (1966 : 322) der ve kendi ¢agdasi olan politik tiyatro dnciilerinden Brecht’i, 6zellikle
politik yanim elestirir. Sevda Sener’inde belirttigi iizere: “ Batili elestirmenler Bertolt Brecht’in
tiyatrosunu overlerken onun siyasal yoniinii gormezden gelmeye ya da onu aklamaya calisirlar.
Politik yoniine 6nem verenler ise, bu tutumun Brecht’i koflagtirmak demek oldugunu belirttiler.”
(2010 : 296) Genelde bu elestirilerin yogunlugu Brecht’in dliimiinden ( 1956 ) sonra artmasinin
ardindan, Bayan Helene Weigel (Brecht’in esi) “ Bir elestirmen ve oyun yazari olarak Ionesco’ yu
ciddiye almay1 reddediyor.” ( Wulbern, 1971 : 5) Ciinkii Ionesco, Brecht’i begenmedigini dile
getirmis ve onun izledigi yolu su sekilde elestirmistir : “ Brecht’i sevmem, sadece Ogretisel ve
ideolojik oldugundan dolay1. Ilkel degil, ilkelcidir. Basit degil, basitcidir. Diisiiniilecek malzeme
vermez, bir ideolojinin agiklamasi ve aydinlamasidir, O, bana bir sey O0gretmez, yineleyicidir.”
(lonesco, 1966 : 191)

Bu acgiklamasiyla birlikte, lonesco politik tiyatroya olan tavrini daha net olarak ortaya
koyar. Ancak seyircisini sagirtacak diizeyde bazi oyunlarinda dénemin politik izlerine rastlamak
miimkiindiir : Ders oyununda, hizmetcinin 6gretmenin koluna Nazi gamali kol band1 takmasi,
Amédée Ya da Ondan Nasi Kurtulmali oyununda, Amerikali askerlerin Paris’te bulunmasi,
Gomniillii Katil ‘de Pipe Ana’nin halki ideoloji iceren sloganlarla ele gecirmeye calismasi gibi
yazarm yasadig1 donemin politik 6zellikleri az da olsa kendini hissettirir. Bunlar sadece dénemin
politik diizenine yonelik verilen ufak tefek sinyaller olarak kabul edilmelidir. Ionesco oyunlari
iginde en fazla “politik” igerikli oldugu ileri siiriilen elbette Gergedanlar oyunudur. Oysaki bu
oyun, tipkt bir politik tiyatro oyunu gibi “politik mesaj” icermekten c¢ok, ideolojilerin arkasindan
gitmenin, fanatizmin ne denli zararli olduguna dikkat ¢eken bir oyundur.

Gergedanlar, basim sirketinde ¢alisan bir grup insanin gergedanlasma siirecini anlatan bir
oyundur. Bunlardan en 6nemlisi ve lonesco’nun vazgegilmez karakteri Bérenger’dir. Bu oyunun
¢ikis noktasi, Denis de Rougment ‘un Nazi gosterisinde bulunmasinin yan sira Hitler’in gelisiyle
yapilan biiyiilii sloganlarin kendinde yarattigi kabul etme ve etmeme diisiincelerini Ionesco’ya
anlatmasidir. (lonesco, 1966 : 273-274).

Kisaca oyunu 6zetlemek gerekirse, 1ss1z sakin bir kasabada ortalikta dolasan birka¢ gerdana
rastlamlir. Neden ve nasil ortaya ¢iktig1 bilinmeyen bu hayvanlarin sayisi giin gectikge artar. Oyle
ki, bunun bulasici bir hastalik oldugu ve zaman iginde herkesin bu hastaliga yakalandig 6grenilir.
Hastaliga yakalanmayan tek kisi Bérenger’dir.

Ionesco’nun Gergedanlar’t yazmaya iten nedenleri ve 6zellikle Romanya’dan ayrilmadan
once tanidig birgok insanin fagist eylemlere katilmasinin onda yaratigi duygulari soyle anlatir:
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“Her zaman oldugu gibi, kisisel saplantilarima geri dondiim. Yasamim boyunca insanlarin
yaygin diigiince dedigi sey, onun hizli gelisimi, gergek bir salgininki gibi bulagici olma giicii beni
hep fazlasiyla etkilemistir. insanlar yeni bir dinin, bir 6gretinin, bir bagnazligin kendilerini ele
gecirmesine gdoz yumuyorlar... Bdyle anlarda gergek bir diisiinsel degisime tanik oluyoruz. Dikkat
ettiniz mi bilmiyorum, ama insanlarin artik sizin diisiincelerinizi paylagsmadigi, kendinizi onlara
anlatamadiginiz zaman, kisi canavarlarla-6rmegin gergedanlarla kars1 karsiya kaldigi izlenimine
kapiliyor. Bunlar igtenlik ve vahgetin karigimimi tagiyorlar. Vicdanlan sizlamadan sizi
oOldiirebiliyorlar. Ve tarih bize yiizyilin son ¢eyreginde boyle doniisiime ugrayan insanlarin yalnizca
gergedanlara benzemekle kalmadigini, gercekten de gergedanlastiklarim gostermistir.” (Esslin,
1999 : 144)

Yine, Wulbern, gergedanlasmaya sembolik bir yaklagimda bulunarak, gergedanlarin
Nazi, irk¢1, asir1 dinci ya da bolsevik olabilecegini ” (1971 : 124) belirtir.

(13

Oyun, kitle insanimin &ykiisiidiir. Sloganlarla, diisiinmeden konusan insanlarin 6ykiisii. ..
Amag, onlerindeki biiylik kitleyi sloganlarla etki altina almaktir. Bu sloganlara her ne kadar karst
gelmeye calisanlar olsa da, bir sekilde onlar da Onlerindeki biiyiilii kalabaligin gérkemine ve
biiyiisiine kapilip herkes gibi diisiinmeye baslarlar. Nitekim, Gergedanlar oyunundaki sayilari
gittikce artan hayvanlagsmanin insanlik kargisinda cekici gelmesi gibi... Bu nedenle lonesco
oyununda gergedanlasan insanlar i¢in su a¢iklamay1 yapar:

“ onlarda safligin ve vahsiligin karigimi vardir. Onlar gibi diisiinmezseniz, sizi bilingli bir
sekilde oldiiriirler...Insanlar artik sizin fikrinizi paylasmadiginda ve onlarla uyum icinde
olunmadi@inda, canavarlara yoneldiklerinin izlenimine sahip oluyoruz.” (Ionesco, 1966 : 281)

Ionesco, bu oyunuyla seyirciyi yasadigi donemin sosyal ve politik olaylart dogrultusunda
taraflt bir sekilde yonlendirmek yerine, yasanilan olay ne olursa olsun, sorgulanilmasi gerektigi
tizerinde durur. Olaylan kori korline oldugu gibi kabullenmektense, kalabaligin o histerik
coskusuna kapilmadan, kitle insan1 olmaktan uzak durmayi sahik verir. iste politik tiyatroyu bu
noktada elestirmekten asla cekinmez. ideolojik diisiincelerin tiyatro araciligiyla empoze edilisinin
yanliglig1 lizerinde durarak, tiyatronun boylesi bir amag i¢in kullanilmamasi gerektigini var giiciiyle
savunur ve ekler :

“ Eger ben, beyni tikayan basma kalip bir ideolojiyi diger bir basma kalip ideolojinin
karsisina ¢ikariyorsam, baska bir gerdanlasmis sloganlar sistemine diger bir gergedanlasmis
sloganlar sistemini ¢ikarmaktan bagka bir sey yapmiyorumdur. ” (lonesco, 1966 : 287)

Bu yiizden oyunlarini kaleme alirken seyircilerinde azami olarak su durumun ger¢eklesmesini ister
: “Kendiliginden bulunmus eksik bir cevap, insanin diisiinmesini engelleyen basma kalip bir
ideolojiden son derece daha degerlidir.” (lonesco, 1966 : 288) lonesco ilk kez tarihsel bir
gercekten yola cikarak politik igerikli bir uyar1 yapar. Tek boyutlasmanin, topluma tek bir
diisiincenin hakim olmasinin tehlikelerini ve bunun sonuglarini gézler 6niine serer:

“... Baskalarindan farkli diisiinmek demek, aslinda diisiinmek demektir. Disiindiiklerini
sanan Otekilerin yaptigiysa, ortalikta dolasan kaliplasmis sozleri kafa yormadan benimsemekten
baska bir sey degildir." (Ionesco, 1996 : 11)

Fanatizmin bir sembolii olarak bu oyun i¢in gergedan1 segme asamasinda politik ima i¢eren
bir hayvan aradigini soyle dile getirmistir:

“ Boga ? Hayir: ¢ok soylu. Su aygin? Hayir: ¢cok cansiz. Manda? Hayir: mandalar
Amerikali’dir ve politik ima icermezler... Gergedan? Sonunda, riiyamin gergeklestigini,
somutlastigini, gergek ve kitle oldugunu goriiyordum. Gergedan! Hayalim! ” ( lonesco, 1991:1668)
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538 Onur OZCAN

Genellikle Tonesco oyunlari daha ¢ok tarihsel ve toplumsal baglamin disinda kuruldugu
icin bodylesine bir oyundan sonra, lonesco’ya yonelik elestirilerde de degisiklikler goriiliir :
Yazarin onemli elestirmenlerinden Gabriel Marcel’in 1958 de yaptig1 elestiriyi geri alir bir tavir
izlemesinin yani sira Londra Times gazetesinin “Ionesco’nun Oyunu Cok Kolay Anlagiliyor”
(Esslin, 1999 :145) basligina yer vermesi dikkat ¢eker. Yine, Le Monde gazatesinden Michel
Cournot oyun i¢in su aciklamayi yapar: “ bu sahne..., aramizda yok olan Ionesco’nun her zaman
burada oldugunu hatirlatti.” ( Bonnefoy, 1966-1977:211) Aym gazeteden Poirot-Delpech, “Eugeéne
Ionesco’nun son oyunu tam tamina Alman dilinde ve Almanya’da oynanmasi i¢in yapilmustir...”
(1991: 1670) ifadesini kullanarak, oyunun politik yoniini 6nemle vurgular.

lonesco, Gergedanlar oyununu belli bir tarihsel olaydan hareket ederek yazmus olabilir,
ancak olaylara belli bir politik ideoloji a¢isindan bakmaz. Ionesco’ nun o6zellikle ilgilendigi
yukarida da belirttigimiz gibi, insana, insanin 6ziine iliskin sorunlardir. Bu noktadan yola ¢ikarak
daha evrensel bir boyutta, tiim insanlig: ilgilendiren sorunlarla ilgilenmistir. Oyunlarinin temel
konusu, insanlik durumu ve insanligin i¢cinde yasamak zorunda oldugu sagmalik duygusudur.
Ciinkii o, politik amach tiyatronun toplumun beklentilerine cevap vermekten uzak oldugunu ve
yasama belirli bir bakis acgisindan baktigr i¢in“insansal” yanini yitirdigini savunur. Ionesco’ya
gore:“ Yazarin sadece tek bir gorevi vardir, oyuna miidahale etmez, onu yasatir ve yasamasini
saglar, saplantilarini, fantazilerini, kisilerini, evrenini bir kenara koyar ve onlarin olugmasina, bir
sekil almasina ve var olmaya birakir.” (1966 : 270-271). Aym sekilde, “ eser; dnceden tasarlanms
diisiinceleri, ideolojik yararlar1 ve kurma yargilan susturarak kendinden bahsetmesi icin serbest
birakilmahdir.” (1966 : 143) O halde Ionesco igin tiyatro, politik mesajlardan uzak, Aristoteles’ten
beri var olan klasik kurallin yikildigi, insanlik durumunu temel alan, yeni bir mantik ile kendine
Ozgli anlatimi olan bir anlayis olmalidir. Onun yarattig1 tiyatro diinyasi gergekiistii diigsel bir
diinyadir : Gergekiistiiciiliikle beslenen , biitiin kaliplara karsi ¢ikan, alisilmig diizeni bozan bir
diinya. Hicbir zaman yol gosterici olmak istemeyen, yasamdaki mantiktan farkli olan ve kendi
iginde yeni bir mantiga gore ayarlanmis oyunlar iireten uyumsuz tiyatro yazar lonesco’nun belki
de bu farkliligindan dolayi, anlagilmasi uzun yillar almistir. Ayrica, eserleri lizerinde halen bir ¢ok
calisma yapilmasi ve oyunlarindaki mesajlarin tam olarak ortaya ¢ikarilma cabast onun
oyunlarimin, politik olmasa da, yasadigi donemle ilgili bir ¢ok mesaj icerdiginin kanitidir. Bu
yiizden, politik tiyatro tammmna ve Ozelliklerine gore, onu politik bir oyun yazarn olarak
belirtemedigimiz gibi, politik olmayan bir yazar olarak da belirtemeyiz. Ancak, ideolojilerden ve
toplumsal durumlara direkt olarak tepki gosteren oyunlardan uzak durdugu icin, kendisine has
ozelligiyle tiyatro alaminda daima adindan bahsettirecektir.
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