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KADIN BESTECI SORUNU: CINSIYET ROLLERINE VE
KADINLARIN YARATICILIKLARINA ILISKIN YARGILAR

Zeynep Grilcin OZKIST

OZET

Muzik tarihi literattirinde kadinlar, 6nemli muizik icracilar1 olarak
kabul gorurken, bestecilik ve muzikal yaraticilik, daha cok erkeklerle
iligkilendirilen bir alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bestecilik
ozelinde, kadinlarin mtuzikal kanonda erkeklere oranla daha az yer
buluyor olmalarinin sosyal, kulttirel ve ekonomik bircok nedeni
mevcuttur. Bu nedenler arasinda, 20. yuzyilin ilk yarisina dek
kadinlara atfedilen muzikal yaraticilik yetersizligi miti ve kadinlarin
bestecilik egitimine erisimlerinin kisitlanmis olmasi yer almaktadir.
Egitim ve mesleki yonlendirmelerde, toplumsal cinsiyet ve cinsiyete
dayali yargilar 6nemli rol oynamaktadir. Calismada, toplumsal cinsiyet
ve cinsiyet rollerine iligkin yargilarin, kadinlarnin bestecilik egitimine
erisimleri ve bestecilik kariyerlerine etkisi ile kadin besteci sorunu;
toplumsal, kulttirel ve felsefi baglamlarda, tarihsel art alan dahilinde
incelenmektedir.

Kadin bestecilerin bestecilik yasamlari ve yapitlart toplumsal
cinsiyet baglaminda ele alindigindan, 6ncelikle toplumsal cinsiyet ve
cinsiyet rollerine iligkin yerlesik yargilar incelenerek, bunlarin egitim ve
kariyer secimine etkisi arastinlmistir. Kadinlarin, muzik tarihi
literatiriinde 6nemli muzik icracilar1 olarak kabul goértirken, bestecilik
ve muzikal yaraticiligin, daha c¢ok erkeklerle iliskilendirilen bir alan
olarak karsimiza ¢ikmasinin en 6nemli nedenleri arasinda 20. Yuzyilin
ilk yarisina dek kadinlara atfedilen muizikal yaraticilik yetersizligi miti
ve kadinlarin kompozisyon egitimine erisimlerinin kisitlanmis olmasinin
sayilabilecegi gortlmustir. Kadinlara atfedilen mtzikal yaraticilik
yetersizligi savlarinin tarihi ve felsefi art-alani, Avrupa merkezinde, 19.
Yuzyill aydinlarinin kadina sorununa yaklasimi  cergevesinde
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin besteci sorunu, mtzikal yaraticilik,
muzikal kanon, mtizikal getto, cinsiyet rolleri, bestecilik egitimi.
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THE WOMAN COMPOSER QUESTION: GENDER ROLES AND
JUDGMENTS REGARDING WOMEN’S CREATIVITY

ABSTRACT

Throughout the music history literature, musical creativity has
been always accounted to male artists, whereas women are mostly
accepted as prominent and talented music performers. The scarcity of
women composers in musical canon is caused by several social,
cultural and economic factors. The myth of female incapacity for
musical creativity, which was rather a strong prejudice until the mid of
20th century and women’s limited access to musical education in the
area of composition were among these factors. Women’s access to
composition education and, affects of gender and gender roles to choice
of career and women composer question are analyzed in of social,
cultural and philosophical contexts within historical back ground.

Since the composition lives and works of women composers are
discussed in the context of gender, first of all, settled opinions on
gender and gender roles are reviewed, and their effect on education and
career selection has been searched. While women are considered as
important music performers in the music history literature, the most
important reason for composition and musical creativity’s association
more with men are considered to be the myth of women’s lack of
musical creativity until the first half of 20th century and the limitation
on women’s composition education. The historical and philosophical
background of the lack of women’s musical creativity has been reviewed
focusing on Europe within the framework of the 19th Century
intellectuals’ approach towards the woman problem.

Key Words: Woman composer question, musical creativity,
musical canon, musical ghetto, gender roles, composition education.

1. Kadin Besteci Sorunu ve “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatci1 Yok?” Sorusu

Nochlin, “neden hi¢ biiyiik kadin sanatci (ya da besteci, matematik¢i, felsefeci...) yok”
sorusunun, kadin sorunu denen meseleyle ilgili hemen hemen biitlin tartigmalarin arka planinda
suglayici bir bigimde ¢inladigmi belirtir.! Bu soruyu yanitlayabilmek igin segilen yollardan birinin,
tarih boyunca degerli ya da degeri yeterince bilinmemis bir takim kadin sanatcilar1 bulup ortaya
cikartmak ve eserlerinin iyi oldugunu kanitlamaya calismak oldugunu séyler. Bu tiir arastirma ve
girisimlerin degerli ¢abalar oldugunu ancak “Neden hi¢ biiylik kadin sanat¢1 yok?” sorusunun
ardinda yatan varsayimlar1 sorgulamak adina higbir katkida bulunmadiklarini; aksine, s6z konusu
girisimlerde bu soruya yanit vermeye calisirken, sorunun igerdigi olumsuz géndermelerin de tistii
kapali olarak pekistirilmis oldugunu vurgular. Bu soruyu yanitlamak i¢in bagvurulan diger yolun
ise, kadinlik durumunun ve deneyimlerinin kendine 6zgii kosullarina dayanan, hem bi¢imsel hem
de anlatimsal nitelikleri a¢isindan farkli ve aywrt edilebilir bir kadin {islubunun varligim
kanitlamaya ¢alismak oldugunu sdyler. 2

! Linda Nochlin, “Neden Hig Bilyiik Kadin Sanatg1 Yok?” (der. ve gev. Ahu Antmen), Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, Iletisim Yay., Istanbul 2008, s. 123
2 Nochlin, age, 123,124
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“Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i yok?” sorusunun ne anlama geldigi diisiiniildiglinde 6nemli
sorularin sorulma seklinin bizi bu diinyanin diizeni hakkinda nasil kosullandirdigini -hatta
yanilgiya diislirdiigiinii-fark edebilecegimizi belirten Nochlin, konuyu séyle 6rnekler:

Yani ger¢ekten bir Dogu Asya Sorunu, Yoksulluk Sorunu, Zenci Sorunu ve tabii bir Kadin
Sorunu oldugunu bastan kabul etmis durumdayiz. Ama kendimize oncelikle bu “soru”lari
kimin soru haline getirdigini, kimin sordugunu ve sonra da bu tiir sorularin nasil bir islev
tagidigini sormamiz gerekiyor. (Tabii bu arada belleklerimizi sdyle bir yoklayarak,
Nazilerin “Yahudi Sorunu”nu da hatirlayabiliriz.). Gergekten de i¢inde yasadigimiz bu
hizli iletisim caginda, iktidar sahiplerinin vicdan azabii maskelemek adina cabucak
birtakim “sorunlar” kurgulaniyor: Amerikalilar Vietnam ve Kambogya'da yol agtiklar1 so-
runlardan “Dogu Asya Sorunu” olarak s6z ederken, Dogu Asyalilar bunlar1 daha gercekgi
bir bakigla “Amerikan Sorunu” olarak gorebilir; (...) gercekte Beyaz Sorunu olan seyi
karsiti olan Zenci Sorunu'na doniistiirlir; ayni ters mantik, bizim su anda {izerine
egildigimiz “Kadin Sorunu” agisindan da gegerli.?

Sonug olarak, “Kadin sorunu” olarak adlandirilan sey sahte bir sorun olabilir ama “Neden
hi¢ biiyiik kadin sanatg1 yok?” sorusunun ardindaki yanlis anlayis, kadinlarin dogasi konusundaki
0zgiil birtakim politik ve ideolojik meselelerin 6tesinde, belli bash alanlardaki entelektiiel ¢arpit-
maya da isaret eder. Bu durum, kadinlarla birlikte, beyaz, tercihen orta sinif mensubu ve her seyden
once erkek olarak dogma sansina erismemis herkes igin, yalnizca sanat alaninda degil daha baska
yiizlerce alanda da engelleyici, baskic1 ve cesaret kiricidir:*

Sorun bizim kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda, kadin olmamizda
degil, kurumlarimizda ve egitimizdedir - burada egitim sozciiglinli, anlamli simgeler, isa-
retler ve kodlarla ¢evrili dilnyamiza adim attigimiz andan itibaren yasadigimiz her seyi
kapsayan bir anlamda kullantyorum.®

1.1. “Kadin Besteci Sorunu”nun Sosyal ve Psikolojik Boyutlari

Kadinlarin besteci olarak erkeklerle esit olmalarin1 engelleyen ve dogustan gelen
eksiklikleri oldugu fikri, on dokuzuncu yiizyill Romantik donem felsefesine dayanir ve bazi
psikologlar, kadm bestecilerin cinsiyet farkliligindan kaynaklanan “tarih sahnesindeki
eksiklikleriyle” 1ilgili teorileri ileri siirerek bu sosyal mite bilimsel destek vermislerdir.
Arastirmanin kavramsal ¢ergevesini tamamlamak i¢in, kadin yaraticilig1 iizerine olusmus psikolojik
literatiiriin incelenmesi, kadin bestecileri erkek meslektaslarla esit goriilmekten uzak tutan bir dizi
psikolojik ve sosyolojik engelin ele alinmasi ve biyolojik belirlenmislik, cinsiyet-rol sosyallesmesi
ve evlilik ile annelik kurumlarinin yaraticilik tizerindeki etkilerinin incelenmesi gerekmektedir.

Kadinlarin besteci olmasini engelleyen sézde eksiklikleri on dokuzuncu yiizyil boyunca
hiikkiim siirmiis, filozof ve elestirmenler bu iddianin biyolojik nedenlerini bulmaya calismis ve
yiizy1l ortalarinda cinsiyetlerin zihinsel kapasitelerini arastiranlar olmustur. ® Bu arastirmalar

® Nochlin, age, 126, 127.

* Nochlin, age, 127.

® Nochlin, age, 125, 126.

® Bknz: Eugene Murray Gates, The Woman Composer Question: Four Case Studies from the Romantic Era,
University of Toronto, Doktora Tezi, Toronto 1992; aktaran Margaret Jean Grant, A Feminist Analysis of Francis
Poulenc’s Sonata for Oboe and Piano The Graduate School of the University of Cincinnati, Doktora Tezi, Cincinnati
2006.
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hakkinda yorumda bulunan Bertrand Russell soyle yazar: “Eglence istiyorsamz bunlari

arastiranlarmn, kadinlarm erkeklerden daha aptal oldugunu kanitlama ¢abalarma bakabilirsiniz”".

Kadin ‘eksikliginin’ biyolojik temellerini arayis c¢abalarma iliskin olarak psikolog Carol
Jacklin, 1981 tarihli makalesinde cinsiyetle ilgili arastirmalardaki on “metodolojik sorun”dan
bahseder. Bunlardan biri “cinsiyetle iliskili farkliligin nedenini genetikte géren mantik hatasi”dur.®
Cinsiyetler arasindaki sosyal ve biyolojik farkliliklarin biyolojik agiklamalari yanlig bir temele
dayandirilmaktadir; ¢iinkii insan davranislar teoride bile biyolojik agidan belirlenemez.® Biyolog
Anne Fausto-Sterling’in konu {izerine agiklamasi sdyledir: “Bir bireyin davraniglar1 hem biyolojik
olusum hem de sosyal ¢evre arasindaki bir dizi etkilesimden ortaya cikar. Bu etkilesim ag1 her iki
yonde de akar. Biyoloji bir noktaya kadar davramigi kosullandirabilirken, davranig, bireyin
psikolojisini degistirebilir.”*°

Fromm bu konuda 6nemli bir tespitte bulunur: “...Miizik teorisi [alanina erigimlerinin
engellenmesi], kadin bestecilerin karsilastigi [6nemli bir] engeldir... Fakat 6nlerindeki en biiyiik
engel, besteci kadinlarin zihninde blyiiyen, kiiltiirel yaklasimlarin igsellestirilmesi siirecinden
kaynaklanan psikolojik duvardir.”**

1.2. Tarihi ve Felsefi Arka Plan: On Dokuzuncu Yiizyll Avrupa’sinda Kadin
Besteci Sorununa Yaklasim

1880’lerin basinda yasamis Alman miizik tarihgisi Emil Naumann, kadinlarin yaraticilik
yetenegi hakkindaki diisiincesini s0yle dile getirir: “Miizik tiim sanatlarin en erilidir, ¢iinkii temelde
yaratict diisiinceye dayanir. Biitiin yaratict eserlerin erkeklere ait oldugu ¢ok iyi bilinmektedir.”*
Kadinlarin yaraticilik yetenegine olan bu giivensizlik aslinda sadece Naumann’a 6zgii olmayip, on
dokuzuncu yiizyilin genel inanisim yansitmaktadir: “Kopyaci zekd cinsiyete adanabilir, fakat
iiretken zeka asla... Asla bir kadin besteci olamaz... ‘Yaratic’ kelimesinin disi bir sekli olduguna
inanmam.”**

Kadin bestecilere yonelik olumsuz yaklasim, tek bir ulusa 6zgii de degildir. Fransiz yazar
Guy de Maupassant, 1885 tarihli Abbé Prevost un L 'Histoire du Chevalier des Grieux et de Manon
Lescaut baslikli metninin 6nsoziinde Naumann’1 tekrarlar:

Yiizyillarin tecriibesi gosterdi ki... istisnasiz hi¢bir kadin ger¢ek anlamda sanatsal veya
bilimsel eser ortaya koyamaz. Kadinlarin talihsiz c¢abalarma ragmen heniiz tek bir kadin
sanat¢1 ya da miizisyen ¢ikmadi. Diinyadaki biitiin kadinlarin oynadig: iki rol var, birbirinden
ok ayri ama ikisi de gekici; Ask ve Annelik!™

Maupassant’in kadinlarin miizikal yaraticiligiyla ilgili bu goriislerinde, kadinlara besteci
olarak icraat yapamayacak zihinsel yetersizlikler yiiklendigi agiktir. Bu diisiince, erken donem
Romantik ve Alman Idealist filozoflarin sdylemlerinde agikca goriilebilmektedir.

" Bertnard Russell, The Scientific Outlook, George Allen & Unwin, Londra 1931, s. 17; aktaran Gates, age, 50.

8 Carol N.Jacklin, “Methodological Issues in the Study of Sex-Related Differences”, Developmental Review 1 (Eyliil
1981), s. 269; aktaran Gates, age, 53.

°Anne Fausto-Sterling, Myths of Gender: Biological Myths about Women and Men, Basic Books, New York 1985), s.
7-8; aktaran Gates, age, 51.

10 Fausto-Sterling, age, 8; aktaran Gates, age.

Y Paul Fromm, “Creative Women in Music: A Historical Perspective”, A Life for New Music: Selected Papers of Paul
Fromm (der. David Gable, Christoph Wolff), Harvard University Press., Cambridge, Mass. 1988, s. 46-48; aktaran
Gates, age, 49.

2 Emil Naumann, The History of Music, ¢ev: F.Praeger, Cassell, Londra 1886, Cilt 2, s. 1267; aktaran Gates, age, 9.

3 Gates, age.

¥ Gates, age.
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J.J. Rousseau’ya gore “soyut ve spekiilatif gercek, bilimsel ilke yani genellemeye miisait
her seyin arayisi, kadin kavrayisimin Gtesindedir. Bu yiizden kadinlarin egitimi erkeklere gore
planlanmalidir. Ona hos goriinmek, saygi ve sevgisini kazanmak, ¢ocukken egitmek, erkeklige
adim attirmak, hayatim giizellestirmek; biitiin bunlar kadinlarin gorevidir. iste bir kadina gencken
bu gorevler 6gretilmelidir.”

Genel olarak kadinlarin ne bir sey hakkinda fikri ne de zekasi vardir... Bilimle, yetenek ve
cok caligmayla edinilebilecek her seyi elde edebilirler, ama ruhun atesini yakan kivilcim, o
zeka, coskuyu kalbin derinliklerine gdtiiren erisim her zaman igin kadinlarin yazilarinda eksik
olacaktg. Eserleri soguktur. Icinde istediginiz kadar akil bulabilirsiniz ama asla bir ruh
yoktur.

Immenuel Kant, Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime’in tgiincii
boliimiinde konuyla ilgili fikirlerini s6yle dile getirir:

... Biz erkeklerinki yiicelige giden derin bir anlayigken, kadinlarinki giizel bir anlayustir. ...
Bir kadin basarili da olsa, ¢alisarak dgrendikleri cinsiyetine uygun olan degerleri yok eder ki,
bu degerler nadir oldugundan onu soguk bir hayranlik objesi olarak birakir, ayn1 zamanda
karsi cinsiyet tizerindeki biiyiikk giiciinii korudugu ¢ekicilikleri de zayiflayacaktir... [bundan
dolay1] giizel anlayis, nesne olarak hos gelen her seyi secer, soyut spekiilasyonlar1 ya da
faydali bilgileri derinden anlamaktan feragat eder.™

Kant, kadinlarin sadece onlardan beklenileni vermek amaciyla egitilecegini, dolayisiyla
akildan ziyade zevk ve duygularmimn gelistirilmesi gerektigine inanir.”” Bu dogrultuda kadimlarin
biraz tarih ve cografya ¢alismasini, ayrica onlara “sanatcilik sergilemeyecek kadariyla resim ve
miizik” edinme sans1 verilmesini Onerir.

Anthropolgy from a Pragmatic Point of View adli ¢alismasinda Kant’in ciddi anlamda
gergekten aydin bir kadin varhig siiphesini tasidigi goriiliir: “Aydin bir kadin Kitaplara sahiptir;
tipki bir kol saati gibidir, insanlarin gérmesi i¢in kolunda tasir, ama ya ¢alismiyordur ya da giinese
gore kurulmamstir.”*®

Bu kuramlar, kadmlarin geleneksel agidan erkeklere sunulan pek ¢ok meslekten uzak
tutulmasina neden olmustur® ve bestecilik bunlardan biridir.

Arthur Schopenhauer’a gore zihinsel kisitlamalarin altinda kadinlara 6zgii dogustan bir
olgunlagamama durumu yatar: “Koca bebektirler: gergek insan olan ‘erkek’ ile ¢ocuk arasinda bir

yerdedirler”. #

Ne miizikte, ne siirde, ne de diger sanat dallarinda duygu ya da algilayicilik gosteremezler...
Hi¢ kimse kadinlardan gergekten degerli, orijinal bir icraat ya da uzun soluklu bir eser

1 Jean-Jacques Rousseau, Politics and the Arts: Letter to d’Alembert on the Theater, ¢ev. Allan Bloom, Cornell
University Pres., Ithaca, N.Y. 1968, s. 103; aktaran Gates, age.

'8 Immanuel Kant, Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime, ¢ev: John T. Goldthwait, University of
California Pres., Berkeley ve Los Angeles 1960, s. 78 — 79; aktaran Gates, age, 12.

Y Immanuel Kant, The Educational Theory of Immanuel Kant, ¢ev: Edward Franklin Buchner, AMS Pres, New York
1971, s. 86-87; aktaran Gates, age.

18 Gates, age.

% Immanuel Kant, Anthropoolgy from a Pragmatic Point of View, ¢ev: Mary J.Gregor, Martinus Nijhoff, The Hague
1974, s.171; aktaran Gates, age, 13.

2| loyd, age, s. 76; aktaran Gates, age.

2 Arthur Schopenhauer, “On Women”, Essays and Aphorisms, ¢ev. J.Hollingdale, Penguin Books, Harmondsworth
1981, s. 83; aktaran Gates, age, 14.
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bekleyemez... Bunun nedeni objektiflikten tamamen mahrum olmalaridir... Genel olarak
diistiniildiigiinde kadinlar tamamen ve tedavi edilemez bigimde cahildir.?

Bu goriisleri dogrultusunda Schopenhauer, kadin egitiminin amacini iyi ev hanimhigi olarak goriir:
“Olmas1 gereken, ev hanim olmak isteyen kadmlar yetistirmektir; evine bagli ve alttan alan.”*

Rousseau, Kant ve Schopenhauer’in bu yazilarindan ¢ikarsanabilecek ii¢ temel noktadan
ilki, kadmlarin dogustan objektiviteden, dolayisiyla soyut diislince gilicii ve yaratict zeka
kapasitesinden mahrum oldugu; ikincisi, erkeklerdeki ozelliklere sahip olmaya calisan kadinlara
destek verilmemesi gerektigi ki, bu dogalarina terstir; tiglinciisii ise kadinlar1 toplumsal meslekler
alaninda oOzgiirlestirmek i¢in degil, evlilik ve annelik c¢ergevesinde erkege yardimci olmak igin
egitmek gerektigidir®.

19. yiizy1l disiiniirlerinin bu olumsuzlayici ifadelerinin yani sira, donemin birgok
elestirmeni de bu goriisleri destekleyen, cinsiyete dayali miizikal estetik normlari belirlemistir.
Biitiinleyici erkek / kadin, entelektiiel ve psikolojik Ozellikleri birlestiren Romantik ideolojiye
dayanan ve erkegi nesnel, mantikli, aktif; kadim ise 6znel, duygusal ve pasif “olarak tanimlayan
cinsiyete dayali estetik, elestirmenlerin, kadin kompozisyonlarmi, -cinsiyetlerine uygunlugu
agisindan bigim, sekil ve duygusal olarak tartismalarma olanak saglanustir.”®

Miizigin bu sekilde cinsiyetlestirilmesi sadece bir erkegin ya da kadinin duygusal ayrimina
degil ayn1 zamanda giiglii duygu (erkek) / hassas duygu (kadin) ayrimina yol agmustir. Cinsiyete
dayali estetik savunucularina gore, Ozellikle kadinlarin bestelemesi diisiiniilen ‘kadinsi’ miizik
hassas, zarif, duygusaldir ve sarki ve piyano pargalar1 gibi kii¢iik bigimlerle sinirlidir. Diger
taraftan ‘erkeksi’ miizik kuvvetli, orkestrasyonu gérkemli ve armonik ve kontrapuntal yenilikte
giigliidiir. Opera, senfoni ve diger kapsamli eserler bu akima dahildir.?’

Saint-Saens, Augusta Holmes’in miizigi iizerine yazdig1 1885 tarihli denemesinde, kadin
bestecilerin, kadinst yonlerini saklamak i¢in ‘asir1 erkeksi’ seylerle ilgilendigini belirtmistir:

Kadinlar amator olarak sanatla ugrastiklari zaman, merakliydilar. Kadnlar, size kadin
olduklarini unuttururcasina her seyle ilgileniyor gibi goriiniiyor ve (...) erkeksi tavirlar
sergiliyorlar. Kadinlar, ¢ocuklar gibi, higbir zorluk tamimiyor; arzulari her seyi yikiyor.
Holmes tam bir kadin: Tam bir ekstremist.”®

Kadin bestecilerin 6nemli bir savunucusu olan Rubert Hughes dahi, ‘fevkalade kadinsilik’
ve ‘erkek-tonu’ Szellikleri agisindan miizigi ele almustir.”® Saint-Saens gibi Hughes de “erkek-tonu’

2 Schopenhauer, “On Women”, s. 85-86; aktaran Gates, age, 38.

2 age, 87; aktaran Gates, age.

2 Gates, age.

% 1815°de Brockhaus Ansiklopedisi  (Conversations-Lexicon oder Handwérterbuch fiir die gebildeten Staende),
tamamlayic1 kadin ve erkek 6zelliklerini soyle tanimlar: “Erkek destek alir kadin destek verir... Erkek kaderine karst
cikar, yenilgide bile. Diger taraftan kadin goniillii olarak boyun eger, gozyaslar iginde bile.” Patricia Herminghaouse,
“Women and the Literary Enterprise in Nineteenth-Century Germany”’da alintilamigtir, German Women in the
Eighteenth and Nineteenth Centuries, s. 80; aktaran Gates, age, 43.

% Judith Tick, “Passed Away is the Piano Girl: Changes in American Musical Life, 1870-1900”, Women Making
Music, s. 336-38. Ayrica bakiniz , Judith Tick, “Women as Professional Musicians in the United States, 1870—19007,
Yearbook for Inter-American Musical Research 9 (1973), s. 111; aktaran Gates, age, 42.

27 Carol, Neuls-Bates, Women in Music: An Anthology of Source Readings from the Middle Ages to the Present,
Harper & Row, New York 1982, s. 223; aktaran Gates, age, 44.

2 Camile Saint-Saens, Harmonie et mélodie, 3. bs. Calmann Levy, Paris 1885, s. 228: Nancy Sarah Theeman, The
Life and Songs of Augusta Holmés, University of Maryland, Doktora Tezi, 1983, s. 199°da alintilamustir, s. 171;
aktaran Gates, age, 45.

2 Rupert Hughes, Contemporary American Composers, L.C. Page, Boston 1900, s. 769; aktaran Gates, age, 46.
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ile yazan kadmnlarm ‘erkeksi seyler aradiklarini’ iddia eder.* Kadmn besteciler, kiigiik formlu
besteler yaptiginda bunun, onlarm dogustan gelen egilimi oldugunu ve daha biiyiik ve zor besteler
disiinebilme yeteneksizliklerinden ileri geldigini ancak ‘erkek tonu’nda eserler yazdiklar1 zaman
cinsel kimliklerini aldattiklarini soyler.® Cinsel estetik sistemi, elestirmenlerin, kadin bestecilerin
caligmalarinin yetenek ve kusurlarmni, bestecisinin cinsiyetine etfetmelerine neden oldugu igin,
sadece ¢ifte standart degil aym1 zamanda bir cifte korliiktiir.*

H.H Beach’in Gaelic Symphony’sinin ilk seslendirilisinin ardindan elestirmen Philip Hale,
Beach’in ¢aligmasiyla ilgili genellikle heyecan duydugunu, ancak bazi sayfalarini diizen olarak agir
buldugunu ve bu giiriiltiiliiniin, bestecinin duygusu i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu, ¢iinkii erkegin
alaninda miicadele eden bir kadin oldugunu belirtmistir:** “Kadin besteci, genellikle giir sesli
olmaktan cok giiriiltiilii -burada gayet kadinsi. Orkestra i¢in yazan bir kadin, ‘ne pahasina olursa
olsun erkek gibi olmaliyim’ diye diisiiniir. Saint-Saens’in, cinsiyete dair Augusta Holmes’a
soyledikleri, dogru.”*

Musical Courier’nin bir elestirmeni, Beach’in diislincesi ve deneyiminde hata bulmus
ancak, Siciliana ya da Scherzo béliimlerinin‘kadinst’” kalitesinden etkilenmistir:* “Bayan Beach’in
senfonisi ¢ok uzun ve oldukga yavas isliyor... Bayan Beach renklerde istiinliik sagladi ve daha
sonra bu renk sikmaya bagladi... Miizikte yetersiz. Siciliana’da onun nezaketi, inceligiyle ilgili
kanitlar var ve burada en iyisi, ‘ama sadece bir kadin.””*

Cinsiyete dayali estetik prensibin altinda yatansa, “eril” olanin mitkemmelligi, “disi” olanin
ikinciligi ima etmesidir; iste bu yiizden ne zaman bir kadin basarili bulunsa “erkek gibi” bestelemis
demek istenir. Metropolitan Operasi’nin 1903 te sahneledigi Ethel Smyth’in Der Wald adli eserine
yonelik yazilanlar, cinsiyete dayali estetigin bu yoniinii yansitir:*” “Smyth’in eseri kadin miizigi
olarak diisiiniilmemeli. Cilinkii o, erkek gibi diisliniiyor... En can alict noktalar1 kan revan i¢inde,
icindeki siddet gercek. Bu noktada yetenekli ingiliz kadim cinsiyetini azat etti.”*®

Kadinlar, eserlerinin haksiz bigimde elestirilmesini engellemek igin zaman zaman konser
programlarina isimlerinin bas harflerini koyarak cinsiyetlerini gizlemislerdir. 1890°da Crystal
Palace’daki bir programdan sonra George Bernard Shaw soyle belirtmistir:®* E. M. Smyth’in
Anthony and Cleopatra’si1 bitip de besteci sahneye davet edildiginde, tiim o sarsici sesin bir kadin
tarafindan yazildigim gériince serseme dondiik.*’

Shaw’in kadinlar hakkindaki goriisleri, kadin haklar1 savunucusu unvaniyla aslinda ters
diissmektedir:* “Orkestra miizigindeki en tutkulu ve en sert eserlerin kadmlarin tekelinde olacag:

% age, s. 438; aktaran Gates, age.

* Gates, age, s. 47.

%2 Neuls-Bates, Women in Music, 223. Ayrica bakimiz Tick, “Passed Away is the Piano Girl”, s. 338; “Women as
Professional Musicians in the United States, s. 45.

% Gates, age.

* Philip Hale, “Mrs. Beach’s Symphony Produced Last Night in Music Hall”, Boston Sunday Journal, (1 Kasim 1896),
s. 2, Women in Music, s. 224; aktaran Gates, age, 50.

% Gates, age.

% «Boston Symphony Concert”, Musical Courier 36, (23 Subat 1898), s. 29 — 30, 225; aktaran Gates, age, 51.

% Gates, age, 53.

% «A New Opera in New York”, Musical Courier 46, (18 Mart 1903), s. 12; aktaran Gates, age.

* Gates, age, 46.

“0 Bernard Shaw, Shaw's Music: The Complete Musical Criticism Of Bernard Shaw, (der. Dan H.Laurence), The
Bodley Head, Londra 1981, v. 2, s. 558; aktaran Gates, age.

* Shaw’1n kadin haklar1 savunmas igin bakimz Michael Holroyd, “Women and the Body Politic”, The Genius of Shaw:
A Symposium, (ed. Michael Holroyd), Hodder & Stoughton, London 1979, s. 167-83; aktaran Gates, age, 47.
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giinler yakindir... bir kadin Mozart ya da Wagner gorebilecegimizi sanmiyorum... ama.. bir kadin
Moszkowski, Rubinstein ya da Benoit’miz olmamasi i¢in kesinlikle bir sebep yok.”*

Amerikali elestirmen ve tarihgi Arthur Elson da, Shaw gibi bir taraftan kadinlarin eserlerini
overken, diger taraftan kadin kapasitesi hakkinda siipheleri oldugunu saklamamistir:*® “Kadinlarin
eserleri 6zellikleriyle erkeklerinkinden ayriliyor olsa da, buna ancak zaman karar verebilir...[Ben]
farkliligin  kalic1 olduguna inamiyorum -daha biiyilk formlarda dahi kadmlarin eserleri,
erkeklerinkinden daha narin ve saf olacak, bir noktaya kadar giiclii duygularm genis etkilerinden
mahrum kalacak.”*

Arthur Elson’1in konuya iliskin yorumu dikkate degerdir:

Tarih boyunca karmasik etkinlikler bazen erkek bazen kadin olarak nitelendirildi, ya da
bazen hicbiri, bazen de ayn1 derecede ikisi olarak... Ne zaman karmasik bir aktivite bir
cinsiyete adansa, digerinin bu konuya girisi de zorlastirildi.*

1.3.  Kadin Besteciler ve Yaraticihklarina Iliskin Yargilar

Yirminci yilizyilin basinda, “neden hi¢ biiyiik kadm besteci yok™ sorusu ve bu soruya
yonelik olarak savunulan teoriler dikkat ¢ekicidir. Pek ¢ok elestirmen kadinlarin kompozisyon
alanindaki varligiyla, standartlarin diiseceginden endise duymustur®. Miizik duygularin dilidir savi
ve kadinlarin erkeklerden daha duygusal oldugu fikri dogrultusunda, mantik geregi kadinlarin
kompozisyon konusunda miikemmel olmalar1 gerektigi sonucuna varilabilir.*” Ancak bu geliskiyi
farkli bi¢imlerde agiklayan elestirmenler vardir. Chicago Tribune dergisinin miizik elestirmeni
George Upton, 1880°de yazdigi Woman in Music adli kitabinda, nesnellik eksikliginin, kadinlarin
onemli ve dayanikli miizik eserleri vermelerini engelledigini belirtir; Upton’a gére miizik sadece
duygudan 6te bir seydir ve duygularini daha iyi yonetebilen erkekler, duyguyu soyut ve mantikli
olana doniistiirme yetenegine sahiptir:

Su gotlirmez sekilde mantiga dayali ve kesinlikle matematikseldir... En kati formlarinda
bilimi karakterize eden ayrintilar mevcuttur. Bu durumda istisnalar hari¢, kadinlar giizel
sonuclar ortaya koyamaz. ... Duygulara matematik gibi yaklasmak, onlar1 armoni ve
kontrpuamin kati kurallariyla baglamak, siirlandirmak ve rastgele isaretlerle ifade etmek,
sogukkanlilik isteyen erkek dogasina uygun bir aktivitedir®.

Upton’1n teorisi biiyiik ¢cogunlukla kompozisyonun temelde matematiksel bir islem oldugu
savina dayanir ancak bu savin ger¢ek bir dayanagi olmadigi gibi, miizikal ve matematiksel
yetenekler arasinda bir baglantun varligina isaret eden bir kamt da yoktur.* Upton’a gore
nesnellikten yoksunlugun yani sira diger eksiklikler de kadinlarin erkeklerle esit besteciler olmasini
imkansiz kilar:

*2 Gates, age, 56.

8 Age; aktaran Gates, age.

“ Arthur Elson, Woman’s Work in Music, L.C. Page, Boston 1903, s. 237; aktaran Gates, age.

4 Margaret Mead, Male and Female: A Study of the Sexes in a Changing World, William Morrow, New York 1975,
s. 347; aktaran Gates, The Woman Composer Question: Four Case Studies from the Romantic Era, s. 2.

* Lehte ve aleyhteki diisiinceleri gormek igin bakiniz: Stephen S.Stratton, “Woman in Retation to Musical Art”,
Proceedings of Musical Association, s. 112-46; Fanny Bloomfield-Zeisler, “Woman in Music”, American Art
Journal 48, (17 Ekim 1891), s. 1-3; Florence Sutro “Woman’s Work in Music”, Musician 7, (Mayis 1902), s. 186;
George Trumbull Ladd, “Why Women Cannot Compose Music”, Yale Review 6, (Temmuz 1917), s. 789-806; aktaran
Gates, age, 39.

* Gates, age.

48 George P.Upton, Woman in Music, 6. bs., McClurgy, Chicago 1899, s. 18 — 23, 30 — 34, 324; aktaran Gates, age, 40.
* Gates, age, s. 22 — 25.
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Bu sorunla ilgili bir diger kadin 6zelligi de... kadinlarin yergilerle basa ¢ikma ve 6nyargilarla
miicadele etme yeteneginden yoksunluktur. Bu tiir kati1 yergiler, kaderin hain cilvesi ve
eksikligin zalimce asagilanmasi, sanatla ugrasan kadmlar i¢in dayanilmazdir.” ... Kadmlar,
tam anlamiyla muhtesem bir miizik yaratacak gibi goriinmiiyor. Her zaman dinleyici ve
yorumcu olarak kalacaklar ama yaraticilik i¢in ¢ok kiigiik bir umut olabilir.*

Upton kadinlarin yegéane kabiliyetinin erkek bestecilere ilham kaynagi oldugunu diisiiniir:
“Hayran oldugumuz pek ¢ok sanat eserinin kadinlarm etkisi olmadan ortaya g¢ikamayacagini
sOylersek abartmis olmayiz. Biiylik besteciler genelde onun verdigi ilhamla yazarlar; ¢cogu durumda
onlarmn diirtiisii, destegi ve avuntusu olurlar.”*

Atlantic Monthly yazarlarindan Edith Brower’a goére ise —miizik duygularin dili ise-
kadmlar degil, erkekler kadinlardan daha duygusaldir ve bu ozellik kadin besteci yoklugunun
nedenidir:

Kadinlar duygusal gii¢ bakimindan eksik olduklarindan, duygusal ifadeyi en giicli haliyle
tiretemezler... zihinsel donanimi her ne kadar iyi ve egitimli olursa olsun (...) erkegin
arkasindan ortaya ¢ikmalidir -en azindan miizik gibi duygusal giiciin doruklarda olmasini
gerektiren alanlarda. Miizik duygu isi oldugundan, algilanmasi ve iglenmesi sadece zihin
degil ruh konsantrasyonu da ister. Kadinlar bu ¢ifte gerilime dayanamaz. Biiyiik olasilikla
dogas1 degismedikce... higbir zaman miizikal kompozisyon sanatinda basari
saglayamayacaklar.>®

Yazilarinit 1940’larda kaleme alan Carl E. Seashore’a gore; “kadinlarin temel dirtiisii giizel
olmak, sevilmek ve bir insan olarak tapilmak iken, erkeklerin diirtiisii bir kariyer sahibi olmaktir.”

Piyanist ve egitimci Amy Fay, sorunun kaynagimin, cinsiyetlerin farkli sosyallesme
sartlarinda yattigini iddia eder:

Kadinlar erkeklere yardim etmek ve destek vermekle o kadar mesguldiir ki, bu yilizden
kendi degerlerinin farkinda degildirler. Biitiin egitimleri, erkekleri en iyiye tesvik etmek
tizerine kurulmustur. ... Kadinlar artik kendilerinin de beyinleri ve hatta miizik yetenekleri
oldugunun farkina varmaya basladilar. Sonunda ciddi anlamda kompozisyon g¢alisiyorlar...
Bir erkek Beethoven yetistirmek 50.000 y1l aldi; ama eminim ki kisa bir yiizyilda bir kadin
Beethoven yaratilabilecek!™

Kapsamli arastirmalar, iki cinsiyetin iiretme yetenegi konusunda farkli olmadiklarmi,
kadinlarin dislanmalarma neden olan zihinsel degil, toplumsal engeller oldugunu gosterir.”® Bazi
psikolog ve diger bilimcilerin, biiyiik kadin bestecilerin tarihsel yoklugunu aciklamak i¢in 6ne
siirdiikleri biyolojik teoriler >, ‘neden biiyiik kadin besteciler yok?’ sorusuna bir cevap
bulamadigin1 gosterir ¢linkii cevap sadece biyolojide degil, kadinlarin i¢cinde bulundugu durumda

%0 Upton, age, s. 26 — 28; aktaran Gates, age, 66.

5! age, 31; aktaran Gates, age.

%2 age, s. 32; aktaran Gates, age.

%8 Edith Bower, “Is the Musical Idea Masculine?”, Atlantic Monthly (Mart 1894), s. 332-39; aktaran Gates, age, s. 41.
%Carl E., Seashore “Why No Great Women Composers?”. In Search of Beauty in Music: A Scientific Approach to
Musical Esthetics. New York: The Ronald Press, 1947, s. 367; aktaran Gates, age, s. 63.

** Amy Fay, “Women and Music”, Music 18 (Ekim 1900), s. 506; aktaran Gates, age, 43.

% Eleanor Emmons Maccoby, Carol Nagy Jacklin, The Psychology of Sex Difference, Stanford University Pres,
Stanford 1974, s. 114, 350; ayrica bknz. Seashore, “Why No Great Women Composers?”, In Search of Beauty in
Music: A Scientific Approach to Musical Esthetics, s. 363; aktaran Gates, age, s. 21.
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yatar. iginde bulunduklari durum, miizik yapmak icin gereken sartlarla uyusmamaktadir.”® Tarih
boyunca, yaratict miizikal yetenegi olan birgok kadimin profesyonel kariyer sahibi olmalarmi
saglayacak olan egitimi almalar1 engellenmistir ve ayrica kadinlar, ailelerine olan
sorumluluklarinda 6zgiir olamamis, yaratici ¢aligmalarim saglayacak olan ekonomik bagimsizliga
ulasamamis ve sosyal baskiya maruz kalmislardir.

1.4. Miizikal Yaraticihgin Egitimle fliskisi

Miizikal yaraticilik ifadesi, bir bestecinin 6zgiin bir miizik yapit1 iiretmek iizere miizik
6gelerini bir araya getirdigi zihinsel siire¢ olarak tamimlanabilir.>®

Gegmiste kadinlarin en ¢ok karsilastigt engel, profesyonellesmek icin gereken teorik
egitime erisimlerinin yetersiz olmasiydi. Oysa miizikal kompozisyon iiretimi i¢in gerekli teknikleri
edinebilmek, uzun siireli bir egitim gerektirir. Gerekli olan bu birikim ise, on dokuzuncu yiizyil
sonlarina kadar kadinlarin geri ¢evrildigi miizik teorisi egitiminden geger. On dokuzuncu yiizyilin
son yillarinda sadece li¢ grup kadinin diizenli bir miizik egitimine erigimi miimkiindii: rahibeler,
asil veya varlikli bir aileye mensup olanlar ve yeteneklerinin esit olarak degerlendirildigi miizisyen
bir ailede dogma sansim yakalayanlar.*®®

On dokuzuncu yiizy1l elestirmenlerinden bazilar1 kadin besteci sayisinin azligini, miizikal
kompozisyonun matematikle olan iliskisine baglar; bu elestirmenlere goére kompozisyon
matematiksel bir siirectir ve dolayisiyla soyut akil yiiriitme gerektirir.®® Rousseau, Kant ve
Schopenhauer’in savundugu, kadinlarin soyut akil yiiriitme yetersizligi savi, 20. ylizyilin baslarinda
kadmlarin Almanya’daki konservatuarlarinda teori ve kompozisyon derslerine alinmamasiyla
varligmi korumaya devam etmistir. ®

Miizik teorisi egitimi kadinlar i¢in uygun bulunmazken, piyano ¢almayr 6grenmek bir
“beceri”® olarak tesvik ediliyordu. A. Burgh “In the modern System of Female Education” adli
calismasinda “bu biiyiileyici beceri genelde olmazsa olmaz bir gereklilik olarak goriliiyordu” diye
belirtir ve dogalarindaki aylakligi engellemek i¢in kizlara piyano dersi verildigini soyler: “Pek ¢ok
ornekteki gibi piyano, capkinligi, aklin avareligini, bos ve tehlikeli hayalleri engelleme yolu
olabilir. Ozellikle bolluk ve sefahat icinde yasayan kizlarin zamanim biiyiik 6lgiide doldurarak,
sinsice ahlaki ve dini ilkeleri baltalayan sayisiz romanin zehrinden onlar1 uzak tutabilir.”

Egitimci Johann Campe de piyano becerisinin bir kadinin egitimindeki énemini vurgular
ancak ev kadmi olarak yapmasi gerekenleri yerine getirmeden bu becerisini sergilememek
konusunda uyarida da bulunur.®® Bir diger egitimci Friedrich I. Niethammer, piyano egitiminin
vazgecilmezliginin yan1 sira, bir virtiioz olacak kadar egitilen kizlarin ciddi sekilde elestirildigini
belirtir.”® Ellis de benzer bir goriise sahiptir: “[Piyano c¢almak] bir ev eglencesinin disinda bir
gosteri araci olacak sekilde 6gretilmemelidir... sevdiklerimiz ve bizi sevenlere minnettarlik ve ilgi

% Gates, age.

% Gates, age.

8 Gates, age.

6 age, s. 39-41.

6 age.

8 age.

8 Allatson Burgh, Anecdotes of Music, Historical and Biographical: in a Series of Letters from a Gentleman to his
Daughter, Londra 1818; Music in the Western World: A History in Documents’te yeniden basilmistir, (ed. Piero
Weiss, Richard Taruskin ), Schirmer Books, New York 1984, 335; aktaran Gates, age, 26.

% Johann Campe, Vaterliche Rat fiir Maine Tochter, Schulbuchhandlung, Braunscweig 1789, s. 120, ayrica Eva
Rieger, “‘Dolce semplice?” On the Changing Role of Women in Music”, Feminist Aesthetics, (ed. Gisela Ecker), cev.
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gosterisinin tesine gegmemelidir.”®” Harper’s New Monthly Magazine’de 1883 yilinda yayinlanan
makalesinde George Eggleston da piyanoda yeterli bir seviyeye yiikselmenin bir orta-simf kadini
icin beceri sayildigimi savunur ve bir kadinim “miizik bilgisini” piyano ¢alma bilgisine esit tutar:*

Miizik egitimi, ozellikle de miizik yapmak i¢in gereken pratik becerilerin kazanilmasz... bir
kizin egitiminin énemli bir parcasi olarak goriiliir... Miizik yeteneginin degeri, hem kadinin
kendi eglence kaynagi oldugu, hem evine ¢ekicilik kattig1, hepsinden de énemlisi ¢ocuklarina
kars1 arindirici, yumusatict etki yaptigindan, bir erkek icin aritmetik neyse bir kadn i¢in de
miizik bilgisi odur dersek abartmis olmayiz. Dolayisiyla, nasil ki higbir erkek aritmetik
ogrenemeyecek kadar aptal degilse hicbir kadin da miizik becerileri kazanamayacak kadar el
ve diisiince kapasitesinden mahrum olamaz.*

fcracilikla smirli olan bir miizik egitimi, orta-smiftan her kiz icin gerekli goriiliiyordu.
Arthur Loesser bu durumu soyle agiklar: “Genel olarak “kabul gérmek”, evlilik zarini1 atan her kiz
icin bir sans sayiliyordu; biraz sarki, biraz piyano hem eglence hem de ailenin asaletinin kaniti
anlamma geliyordu.”"

Yetenekli kadinlarin bityiikk gogunlugu, miizik teorisi egitimi almadigi igin biiyiik formlu
eserler ortaya koyamamugslardir. Bundan dolay1 kadinlara evlerinde amatorce sergilemek tizere
piyano solo ve diiet, dini sarkilar ve duygusal ninniler gibi oda miizigi pargalar1 bestelemekten
baska yol kalmiyordu.” “Bir kadin isminin dogum, evlilik ve 6liim giinii disinda bir gazetede
yayinlanmasina izin vermez” inanciyla yetistirilen kadinlar, ¢eliski yasiyordu; bir kadinin besteleri
yayimlandiginda asilligi  zedelenmis demekti. > Bazi kadimlar bestelerini anonim olarak
yayimlatmakla bu soruna ¢oziim bulmus, digerleri ise ya erkek ya da baska kadin takma isimleri
kullanmuglardir. Bu sebeple sayisiz oda miizigi kompozisyonu “Bir Kadin” eseri bigiminde
yayimlanmustir.® Takma isim kullanan ingiliz besteciler arasinda Charlotte Allignton Barnard
(1830-69) ve Ellen Dickson (1819-78) da vardir ve eserlerinin altinda kendi isimleri degil,
sirasiyla Claribel ve Dolores yazar. Diger taraftan W.J.Rhodes (1858-1936) ise eserlerini erkek
takma adiyla yayimlamayn tercih etmistir: Guy d’Hardelot. ™

Kadinlara verilen miizik egitimindeki eksikliklere ve kompozsiyon egitimine erisimlerinin
engellenmesine ragmen elestirmenler, kadinlarin miizikal kanondaki bu goriinmezliklerini miizikal
yetersizliklerine baglamustir. Rousseau, Kant ve Schopenhauer’i takip eden Hanslick de, kadinlarn,
teorilerinin tutarlilig1 ve biitiinliigiine ragmen, soyut miizikal formu ele alamayacak kadar duygusal
ve dolayisiyla 6znel oldugunu savunmustur: “... Dogustan duygularina bagl kadinlarin besteci
olmast da nadir goriilliir. Bunun nedeni miizik besteciliginin 6znelligi gbz ardi etmeyi
gerektirmesinde yatar... Miizigi yapan duygu degil, 6zellikle miizikal, sanatsal olarak egitilmis
yetenektir.” ™ Hanslick bir taraftan kompozisyon yeteneginin diizenli bir egitim gerektirdigini

%7 Gates, age.

% Gates, age. .

% George Cary Eggleston, “The Education of Women”, Harper’s New Monthly Magazine (Temmuz 1883), s. 294;
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diisliniirken, diger taraftan kadilarin icraatlarindaki eksikligin yetersiz egitimden kaynaklandigini
gormezden gelerek bunu kadinlarin zihinsel eksikliklerine baglar.”

Yilmaz Oztuna, Leyld Hamim’in sarayda sultanlarla birlikte gordiigii tahsil neticesinde aydin bir
kadin sanat¢1 olarak yetismesi i¢in gereken bir¢ok sartin bir araya gelmis oldugunu; aslinda Leyla
Hanmim’in “deha sahibi, dahi dogmusg bir san'atkar” olmadigimi belirtir ve ashda biitlin Tiirk miizigi
ve siirinde “deha sahibi kadin” ¢gikmadigini, zaten bu durumun Bati’da da nadir oldugunu ekler:

(...)Leyla Hanim, kapali kutu halinde olan Harem-i Hiimdyin'a ayak basabildi ve 4
yasinda nedimelik gibi resmi bir goérevle Harem'e girdi ve Sultan efendilerle beraber tahsil
ve terbiye gordii. Bu suretle ¢ok aydin bir kadin san'atkarin yetismesi i¢in, pek ¢ok sart bir
araya gelmis oldu. Yoksa Leyld Hamim, dehd sahibi, dahi dogmus bir san'atkar degildir.
Esasen biitiin Tiirk musikisi ve siirinde deha sahibi kadin ¢ikmamistir, zaten Bati'da da
nadirdir. Boylece, Dilhayat Kalfa'dan sonra, Tiirk Musikisi'nin gséhret sahibi ikinci kadin
bestekar olabildi. (...)Eserleri orta derecededir ve bazilar1 yiiksek dereceye ¢ikabilmistir.
Dahi ve biiyiik sarki bestekarlarindan sonra gelen tigiincii kategoridendir.”’

Oysa “egitim sart1”, kadin ya da erkek herkes igin basattir ve 6nemli tiretimlerde bulunmusg
erkek sanatcilar uzun ve yogun bir kompozisyon egitimi almiglardir. Egitimsiz bir ‘dahi” besteciden
soz etmek ve bu “deha” olma halini erkeklere atfetmek, objektif bir degerlendirme olmaktan ¢ok
uzak, cinsiyet¢i bir sdylemdir.

John Stuart Mill 1861 yilinda yazdigi metinle, kadin besteci sorununa iliskin siiregelen
edebi sOylem hakkinda yorum yapar. Kadin haklarinin biiyiik savunucularindan Mill, ‘birinci simif’
kadm besteci yoklugunun, yetenekli kadinlarin miizik teorisi konusunda yonlendirilmemesinden
kaynaklandigim1 savunur: “Kadinlara miizik Ogretiliyor, ama sadece yorumlamak igin, beste
yapmak i¢in degil... Dogal bir yetenek bile biliyiikk eserler ortaya koymadan 6nce egitim
almalidir.”"®

Alman besteci, piyanist ve elestirmen Luise Adolpha Le Beau (1850-1927) da 1878
yilinda kaleme aldigi makalesinde, kadinlardaki sdzde yaratict yetenek eksikliginin biyolojik,
psikolojik ya da zihinsel degil “eksik ve bazen de ¢ok ge¢ gelen egitimden” kaynaklandigini
savunmustur.”” Ona gore yetenekli genc kadinlar profesyonelligin gerektirdigi yogunlukta miizik
egitimi alana dek, kadinlarin besteci olarak yaptiklar: kabul gérmeyecektir:

Kizlarin egitimini kisitlamaymn. Onun yerine erkeklere ne 6gretiyorsamz aynisini kizlara da
Ogretin. Kadin egitimini kisitlayarak kendinizi kadin yeteneklerine karsi korumadan 6nce
onlara her tiirlii temel egitim hakkinin verildigi bir sistem sunun ve goriin, teknik hiinerleri ve
bagimsizligim kazanan kadmlar ne yapiyor!®

Ancak tiim bu 6nemli fikirlere ragmen kadinlarin teori ve kompozisyon derslerine kabul
edilmemesi durumu, Avrupa konservatuarlarinda yirminci yiizyilin baslarina degin stirmiistiir.®*

™ age.

" Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1969, c. I, s. 167.

8 John Stuart Mill, The Subjection of Women, Prometheus Books, Buffalo 1986, s. 78 — 79; aktaran Gates, age.

™ Luise Adolpha Le Beau, “Ueber die musikalische Erziehung der weiblichen Jugend”, Allegemeine Deutsche Musik-
Zeitung 5 (1 Kasim 1878), s. 366; Judith E.Olson, “Luise Adolpha Le Beau: Composer in Late Nineteenth-Century
Germany”, Women Making Music: The Western Art Tradition, 1150-1950, (ed. Jane Bowers, Judith Tick),
University of Illinois Press, Urbana, Chicago, 1986.

s. 298’de alintilanmustir; aktaran Gates, age, 31.

® Gates, age.

& age.
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1.5. On Dokuzuncu Yiizyll Avrupa’sinda Kadinlarin Miizik Egitimine Erisimi

1843 yilinda kurulan Leipzig Konservatuari, biinyesinde Felix Mendelssohn Bartholdy,
Robert Schumann, Moritz Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand David ve donemin diger {inlii
miizisyenlerini barmdiran ciddi bir miizik kurumu pozisyonundaydi. Leipzig Konservatuari’ndaki
tim erkek 6grenciler kompozisyon ve teori dersleri almak zorundayken, kadinlar i¢in kompozisyon
icermeyen kisaltilmus bir teori miifredat1® uygulanmaktaydi. Bu politikamin ne zamana kadar
sirdiiriildiigi tam olarak bilinmemekle birlikte, o dénemde Leipzig’de 6grenim goren ingiliz
besteci Ethel Smyth’in otobiyografisi bu konuda bazi ipuglar1 sunmaktadir; Smyth’in, Carl
Reineche nin kompozisyon derslerine girmesine 1877°de izin verilir.%

Almanya Royal Miinih Konservatuari’nda egitim goren Daniels, 1902°de teori derslerine
kabul edilen ilk kadm olmustur. Daniels, anilarinda, kadinlarin Miinih’te 1897 yilina kadar ileri
diizey teori dersine hicbir sekilde alinmadigim yazar:

Bildiginiz gibi bes y1l 6nce kadinlar kontrpuan derslerine alinmiyordu. Aslinda orta diizey
armoniden daha ileri hicbir dersin kapilari onlara agik degildi. Kadinlarin strettodaki
karmasgikligi algilayacak ya da ikili kontrpuanla basa ¢ikacak yetenekleri agik¢a reddedilmese
bile siddetle sorgulantyordu.®

Birgok elestirmen, egitim sisteminin miizikal olarak yetersiz bu kadinlar tarafindan isgali
sonucunda ortaya c¢ikacak hatali kompozisyonlarin gelecek nesiller igin kotii ornek olacagina
inantyordu.®* Ornegin Eugen Liining, “On the Reform of Our Music Schools” bashkli makalesinde
kadinlarin kompozisyon derslerine kabuliiniin miizigi ‘kadinsilagtirarak’ sanatta genel bir ¢iiriimeye
yol aacagim iddia etmistir.*®

Donem Amerika’sindaysa, kadinlara sunulan egitim olanaklar1 kita Avrupasi’ndaki kadar
kisith degildi. Kadinlar biitiin 6nemli konservatuarlarda egitim alabiliyorlardi. Fakat Harvard, Yale
ve Columbia Universiteleri on dokuzuncu yiizyil sonlarinda miizik programlar1 da actiklarinda,
kayitlarini sadece erkek dgrencilere dzel yapmuslardir.®” Bu ayrimer politikanin altinda yatan neden
ise soyle agiklanmustir: “En muhtesem haliyle miizik, bir erkek sanatidir.”®®

On dokuzuncu ylizyilin son yirmi yil1, kadinlarin bestecilige katilimi agisindan bir doniim
noktasidir. Tarihte ilk kez onemli sayida kadin besteci, erkeklerin hakim oldugu miizik alanina
girmistir. Bu biiyiik degisikligin genel ve 6nemli bir nedeni, konservatuarlarda kadinlara verilen
egitim hakkinim genisletilmesi; ikinci ise ‘ilk Feminist Akim’in etkisidir.%

Kadin bestecilerin profesyonel etkinlikleri bu donemde diizenli bir artis gostermis,
1890’larda Atlantik’in iki tarafindaki konserlerde halka kadin bestecilerin yapitlar1 sunulmustur:
Ethel Smyth’in iki orkestra eseri ve Overture to Anthony and Cleopatra’si, 1890’da Crystal
Palace’da, Re major Mass’i 1893°te Kraliyet Koro Toplulugu tarafindan Londra Royal Albert

82 | eonard Milton Phillips, The Leipzig Conservatory: 1843-1881, Indiana University, Doktora Tezi, Indiana 1979, s.
128; aktaran Gates, age, 32.

8 Ethel Smyth, Impressions that Remained, c. 2, Longmans, Green & Co, Londra 1919, s. 1: 164; aktaran Gates, age.

8 Mabel Daniels, “Fighting Generalizations about Women”, An American Girl in Munich, Little, Brown, and Co,
new York 1905, s. 219-222; aktaran Gates, age, s. 33.

% Olson, age, s. 291; aktaran Gates, age, s. 34.

% Eugen Liining, “Uber die Reform unserer Musik-Schulen”, Allegemeine Deutsche Musik-Zeitung 5 (11-18 Ekim
1878), s. 341-43, 349-51; aktaran Gates, age.

8 A.H.Levy, “Double-Bars and Double Standarts: Female Composers in America 1800—1920”, International Journal of
Women’s Study 6 (Mart/Nisan 1983), s. 168-69; aktaran Gates, age.

8 age, s. 169; aktaran Gates, age.

8 Neuls-Bates, Women Making Music, s. 14-15; aktaran Gates, age, 35.
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Hall’da seslendirilmis; alti operasindan biri olan Fantasio’nun prodiiksiyonu 1898 yilinda
Weimer’da yapilmistir. Diger bir Ingiliz besteci Dora Bright’nin 1892°de Londra Filarmoni
Orkestrasi tarafindan yorumlanan iki eseri bulunmaktadir: Piyano ve Orkestra Fantazisi (Londra
Filarmoni’nin seslendirdigi ilk kadimn bestesidir) ve Ikinci Piyano Kongertosu. Smyth ve Bright’in
yolundan gelen Rosalind Frances Elicott’un ii¢ bestesi Gloucester Festivali’nde sunulmustur:
1892°de the Birth of a Song ve 1889°da Elysium kantat1 ve 1895°de La mindr Orkestra Fantazisi.
Elicott’un Dramatic Overture adli eseri Chicago Senfoni Orkestrasi tarafindan 1893’te
yorumlanmigtir. Alman besteci Isabella von Grab’in operast Schoen Karen énce 1895°te Braslav,
dort sene sonra ise Kopenhag’da sahnelenmis; Atala isimli bagka bir opera 1892 yilinda Lille’de
bestecisi Belgikali Juliette Folvill’e basarili bir promiyer yasatmustir. Hollandali Cornelia van
Oosterzee’nin Geraint’s Bridal Journey adli senfonik siiri 1897 yilinda Berlin Filarmoni
Orkestrasi’nin repertuarina alinmis; Paris Grand, Fransiz besteci Augusta Holmés’un dort perdelik
operast La Montagne Noir’i 1895’te sik sik sahnelemistir. Boston Senfoni Orkestrasi Margaret
Lang’in Dramatik Overture’iinii 1893’te programa dahil etmistir ki, bu, Amerika’da, Amerikal bir
kadin tarafindan bestelenen bir eserin ilk performansidir. Ayni yil Chicago Senfoni Orkestrasi
Lang’in uvertiirii Witchitis’i de yorumlamistir. Beach’in Mi bemol Majér Mass’i 1892’de Boston
Handel ve Haydn Toplulugu tarafindan; dort yil sonra ise Amerikali bir kadin bestecinin yazdig ilk
senfoni olan Gaelic Sympnohy’si, Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir %
Amerikali elestirmen Rupert Hughes, kadin bestecilerin iiretimleri ve eserlerinin seslendirilmesi
konusunda sunlar dile getirir: “Diinyanin her yerinde kadin zekasi miizik yapiyor... Bir yayinci,
kadin kompozisyonlarinin birka¢ yi1l dnce toplamin onda biriyken, simdi ise neredeyse ligte ikiye
ulastigini soylityor.”®*

Kadin bestecilerin eserleri kisitli da olsa dolagima girmis olmakla birlikte, Avrupa’nin
genelinde kadinlarin dogustan gelen sbézde eksiklikleri hakkindaki onyargilar varhigini
sirdiirmekteydi: Leipzig Konservatuari’'nda 1860-92 yillar1 arasinda kompozisyon bolimii
baskanligi yapan Carl Reinecke, kadin 6grencilerde “erkek ogrencilerle kiyaslanabilecek bir
gelismeyi neredeyse hi¢c gormedigini”®; besteci Camile Saint-Saens ise, “kadinlarin erkekleri taklit
etme ¢abalarimin onlar1 asir1 taskinliga gétiirdiigiini” iddia etmektedir.®® St. Petersburg Imperial
Konservatuar1 kurucusu Anton Rubinstein, kadin bestecilerin “derinlik, konsantrasyon, diisiince
giicii, duygu seli ve 6zgiirliikten yoksun” olduklarin belirtmistir.**

On dokuzuncu yiizyila damgasimi vuran sézde kadm yetersizligi miti, 6zellikle kadinlarin
genelde egitim ve O6zelde miizik egitimine erisimleri ve kadinlarin sosyal yasama ne 6l¢iide dahil
edildikleri paralelinde ele alinmalidir. Konservatuarlardaki egitim, kadinlarin teori ve kompozisyon
Ogrenimine erisimi ve 1880’lerden itibaren kadin bestecilerin kamuda ortaya cikist ve kadinlarin
giderek yiikselen pozisyonlarma karsi ortaya ¢ikan Avrupali diistiniir, yazar ve egitimcilerin tim bu
tepkileri ve sdylemleri dikkat ¢ekicidir.

% Christopher St.John, Ethel Smyth: A Biography, Longmans, Green&Co., Londra 1959, s. 63, 85-93; Anya Laurence,
, Women of Notes: 1,000 Women Composers Born before 1900, Richard Rosen Press, New York 1978, s. 40, 42, 68;
Arthur Elson, Woman’s Work in Music, L.C.Page, Boston 1903, s. 218; Laurence, 81; Nancy Sarah Theeman, The
Life and Songs of Augusta Holmés, University of Maryland, Doktora Tezi, 1983, s. 199; A. Elson, s. 119, 202; aktaran
Gates, age, s. 36.

® Rupert Hughes, Contemporary American Composers, L.C.Page, Boston 1900, s. 425. Ayrica bakiniz; Rupert
Hughes, “Women Composers”, Century Magazine (Mart 1898), s. 769; aktaran Gates, age.

%2 |ouis C.Elson, The History of American Music’de alintilamistir, Burt Franklin, New York 1971, s. 293; aktaran
Gates, age, s. 37.

% Theeman, age, s. 171; aktaran Gates, age, s. 38.

% Anton Rubinstein, A Conversation on Music, ¢ev. John P.Morgan, Da Capo, New York 1982, s. 118; aktaran Gates,
age.
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1.6. Miizikte Toplumun Kadina Verdigi Rol

Tarihte, kadinin “dogru yeri”ni belirten toplumsal bildiri 6rneklerine sikga rastlanir.
Ataerkil yapiya kars1 ortaya ¢ikan direng, kadin hareketiyle birlikte biiyiik canlilik kazanmig ve bu
yapinin kadinlarin oniine koydugu engellere karsi toplumsal bir uyanis baslatmustir. Ataerkil
yapinin davranig kontrol yollarindan biri olan cinsiyet kaliplagsmasi, kadinlarin miizik alanina girig
ve katilimlarimi da etkilemis ve kisitlamigtir. Kadin miiziklerinin miizikal kanona girisgleri, segtikleri
bir tiirde beste yapmalari, (kabul géren degil) tercih ettikleri ¢algilar1 calmalar1 ya da arzu ettikleri
miizikal etkinliklere katilma haklarini kullanarak miizige serbest¢e dahil olmalarina kars1 gosterilen
yasaklamalar, kadinlarin karsilagtig1 tarihi engellerden yalnizca bazilaridir. S6z konusu bu engeller,
kadinlarin yaptiklart miizigi “gettolastirilmistir” ve on ikinci ylizyilda baglamisg olan bu durum
stirerek giiniimiize degin ulagmustir.

Victoria donemi toplumsal cinsiyet nosyonlarina ayak uyduran kadin etkinliklerinin, bir
“kadin i¢in uygun ve dogru” olmasi bekleniyordu. ‘Belli bir dereceye kadar’ basari, 6vgiiye degerdi
ciinkii bu, toplumsal standartlara uyuyor olmasinin yani sira, saygideger bir kadinin evlilik
piyasasindaki degerini de artirtyordu. Marie Therese Lefebvre’nin aragtirmasinda goriilen, Victoria
oncesi Quebec’te bile “18. yiizyilin sonuna gelmeden Once geng bir kadinin evlenilecek kadin
gereklerini karsilayacak derecede bir miizisyen olarak kabul gérmesi bekleniyordu™.*Bu ozellik,
ailenin soylulugunu yansitiyor, bos zamam dolduruyor, “can sikintisini” ortadan kaldirryor® ve en
o6nemlisi gen¢ bir kadinin iyi bir es bulmasini kolaylastirtyordu. Fakat katilim ve yetkinligin de bir
‘siir1” vardi ve geng bir kadinin hos ve gekici bir sekilde miizik yapmanin hudutlar1 dahilinde
kalmasi bekleniyordu. Bu sinirlar ¢algi se¢imini de etkiliyordu; ses (uygun repertuar1 yansitan ve
dogru icra yerinde), genellikle onaylaniyor, arp ya da ¢esitli tuslu calgilar (harpsikort, virjinal,
kii¢iik klavsen veya piyano) kabul goriiyordu. Diger enstriimanlar ise asir1 derecede giig, fazlasiyla
genis cigerler, ruhsal konsantrasyon veya viicut seklinin bozulmasini gerektirdigi belirtilerek,
kadmlar icin uygun bulunmazlardi. Ornegin ¢ello ¢almak bacaklar1 bir kadina yakismayan sekilde
yerlestirmek; nefeslileri ¢almak ise yiiz seklini bozmasi anlamina geliyordu. Kadinlarin miizik
diinyasi, 6zel alanlar1 yani evleriydi; bir denet¢i, bir icraci ya da besteci olarak halkin igine
girmeleri kabule bagliydi.”” Dolayisiyla kadinlarin kompozisyonlari, miizik yapmak i¢in evlerde
toplanan amatdr gruplara yonlendirildi ve bdyle bir ortama uyacak piyano, ses ya da kiiciik oda
miizikleri gibi tiirlerle kisitlanmustir.

Calisma alanlarindan oy hakkina ve yerlesime kadar genis bir yelpazeyi igeren ¢esitli kadin
kuliiplerinin kurulmasiyla, kadinlara ilgi alanlarii savunma, kisisel gelisim saglama, toplumsal
kaynaklar1 gelistirme ve kadinlardan olusan aglar kurma firsati dogmustur. Miizik kuliipleri sadece
iiyelerinin bu izolasyonun {istesinden gelmesine yardimci olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda hem
performans hem de koruyucu destek sagliyor, festivallere sponsor oluyor ve miizigin okullarda
yayilmasma 6zen gbsteriyorlardi. ® On dokuzuncu yiizyilda Amerikali kadin dergileri, kadin
bestecilerin kompozisyonlari (her ne kadar ¢ogu takma adlarla da olsa) i¢in giivenli ve kapis1 agik
bir ¢ikis olarak goriiliiyordu. Miizigin yayimlanmasi kadinlar i¢in girilemeyecek kadar halka agik
bir alandi. Sonradan “kadin miiziginin degerli aynalar”® olarak bilinen bu kadin dergileri, s6z

% Elanie Keillor, “Where Do We Go From Here?”, With a Song in Her Heart Kongresi, 11-12 Mart 1994, University
of Windsor, Windsor 1994, s. 7; aktaran Marilyn Scott, Too Good to Ignore: The Work of Canadian Women
Composers, University of Toronto, Yiiksek Lisans Tezi, Toronto 1996, s. 19.

% Carol Neuls-Bates, Women in Music: An Anthology of Source Readings from the Middle Ages to the Present,
Harper & Row, New York 1982, s. 73; aktaran Scott, age.

%7 Scott, age.

% Neuls-Bates, age, s. 188; aktaran Scott, age, s. 20.

% Keillor, age, s. 7; aktaran Scott, age, s. 21.
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konusu alana girme riski olmaksizin yaraticiligin paylasildigi bir on dokuzuncu yiizyil aractydi.
Kadinin kim (ve nasil) olmasi beklendigi fikrini sorunlastiran sey, bir c¢esit halka acilma ve
tanmirhiktir.'® Miizikal kanona girebilmek igin bestelerinin seslendirilmesi ve dolasima gegmesi
gereklidir ve bu noktada yaymin énemi ve genis kitlelere ulagsma 6zelligi yadsinamaz.

Yayn sorunu gibi, evlilik ve anneligin de, dogrudan degilse de dolayli olarak, kadinlarin bestecilik
kariyerlerine olan etkisi 6nemlidir. Kadin roliinii psikolojik agidan ele alan Esther Greenglass suna
dikkat ¢eker:

Gelencksel evliliklerde kadimin kimligi kendi ozellikleriyle degil ailesine kars1 goreviyle
belirlenir. Bir es ve anne sadece ev isi yapmakla kalmaz aym zamanda kocasina ve
cocuklarma bagliligim da ifade eder... Ekonomik ve toplumsal olarak kocasina bagimli
olan ev hanimi kimligi, erkeginkinin altinda ezilir... bu agilardan bagka birine bagl olmak,
kadini kendi imgesini ve bagimsizlik bilincini gelistirmekten alikoyar.'™

Cocuk bakimini, o6zellikle kadinin sorumluluguna birakan sosyal bir organizasyon sz
konusu oldugundan annelik, es olmayla birlikte yaraticilik sansimi kisitlayabilmektedir ¢iinkii bir
anne ve es olan kadimnlar igin nesnel fikirler liretmeye yetecek zaman ancak kisithdir olarak
mevcuttur. Besteci Louise Tamla konuyu sdyle ele alir: “Bence ¢ok az sayida kadin besteci vardir,
¢linkii bu is bir ev ve aile sorumluluguyla uyusmaz... Bu soyut ses iliskileriyle ugrasiyorsunuz
diyelim: Eger rahatsiz edilirseniz her sey ugup gider.”'" Besteci ve elestirmen Ned Rorem de
benzer bir goriise sahiptir: “Miizik bir amatdriin dili degildir. En az profesyonellik ve en fazla
zamam gerektirir. iki saatlik bir operayr var etmek, giinde on saatlik yaklasik ii¢ yillik bir
seriivendir. Bir kadini ailesine bakip sanatta da bu yeterliligi gosterirken diisinmek zordur.”'®

1.7. Miizikal Kanon ve Kadin Bestecilerin Miiziklerinin Gettolasmasi

Citron’1n belirttigi gibi, kadinlarmn, sadece erkek ustalardan 6grenmeye mecbur kalmasi ve
dolayisiyla “cogunlukla erkek normlarinda sosyallesmeleri”'™, literatirde genis yer bulan bir
anahtar kavram ortaya atar: Feminist miizikologlar tarafindan ¢ok arastirilan ve tartisilan bir odak
noktasi olan “miizikal kanon”.

Bu anlamda kullanilan kanon terimi, temelde kilise doktrini veya disipliniyle ilgili kitaplara
oldugu gibi yasa ve kurallara da atifta bulunan dinsel bir terimdir. Annandale’in Concise English
Dictionary adli sozliigiindeki tanim, genelde bir “devir” olarak bilinen ve siirekli tekrar edilen
miizikal motif ya da figiirdiir. Miizikal feminist okumada sozciigiin iki tarafa da cekilebilecegi
goriiliir: Siirekli tekrar edilen bir miizik literatiirii biitiiniine isaret eden kanon ve kadini
cinsiyetinden dolay1 dezavantajli konuma getiren erkek kaynakli miizik. Kanona girisi engellenen
kadmnmn gegerliligi, sesi ve yetkisi de inkar edilmis olur.’®® Kanona giris, kadinlarin yazdigi miizigin
taninmasinda anahtar faktordiir.

100 Marcia J. Citron, Gender and the Musical Canon, Cambridge University Presss, Cambridge Mass. 1993, s. 10’dan
aktaran Scott, age.

101 Esther R. Greenglas, A World of Difference: Gender Roles in Perspective, John Wiley&Sons, Toronto, 1982, s.
145 — 146; aktaran Gates, age.

192 | aree McNeal Trollinger, A Study of the Biographical and Personality Factors of Creative Women in Music,
Temple University, Doktora Tezi, 1979, s. 9; aktaran Gates, age, 59.

103 Ned Rorem, “Ladies’ Music”, Critical Affairs: A Composer’s Journal, George Braziller, New York 1970, s. 109-
110; aktaran Gates, age, s. 60.

104 age, s. 11; aktaran Scott, age.

105 Marcia J., Citron, “Gender, Professionalism and the Musical Canon”, Journal of Musicology 8 (Kis, 1990), s. 114;
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Kanon terimi, teoloji, miizik ya da edebiyat gibi bir disiplinin kapsamimi tanimlamada
kullamlan temel bir arag islevi goriir. Bu kanon '® on ikinci yiizyildan bu yana yazilmig
kompozisyonlar1 kapsar ve diger bir kanonun temelini olusturur: miizik tarihinde Ogretilmeye
devam eden miifredata bilgi sunan 6gretim kanonu.'®” Kanon, konser salonlarina, orkestra miizigi
ve opera repertuarlarma hakim olur, “mesru” ve “ciddi” klasik miizik olarak kendine 6zel bir yer
ister. Kanonun elindeki giic c¢ok biiyiiktiir; {yelerinin en iyi oldugu, dolayisiyla ¢ogunun
performansta, akademisyenlikte ve 6gretimde gérev almay1 hak ettigi varsayilir.'®

Kadilarm kanonda yer almayisi konusunda her ne kadar yillar ig¢inde olumlu bir
degisiklikten bahsedilebilse de, konser repertuarlarina bakildiginda bu degisikligin azlig1 agikg¢a
gbze carpar. Virginia Caputo’ya gore kanon olusumu siyasi bir siirectir ve “miizikteki deger ve
soylemleri sekillendirir; bazi seslere ayricalik verirken digerlerini susturur.”'® Kanonlarin standart
repertuarlarindaki  kadin sayisinin  azhigma bakildiginda, ¢ogu zaman, kadinlarm erkek
“ustalarinkiyle” yarisabilecek kadar giizel miizik yazma kabiliyetinden yoksun olduklar1 ileri
stirlilmiistiir. Bu 6zcli ve negatif goriis, kanona yeni giren eserlerden hangisinin degerli oldugunun
secimindeki tutumu etkiler ve devaminda kadimlarin yazdigi kompozisyonlarin ayakta kalmasini
tehlikeye sokar. Citron’a gore kadin eserlerinin hakli degerlendirilmesi icin, Sosyolojik, kiiltiirel,
tarihi, ekonomik ve siyasi bir takim faktorler dikkate alinmalidir. Boyle bir degerlendirme, bir
bestenin neden yaymlanmadigi, icra edilmedigi, onemli konser repertuarlarina dahil edilip,
kaydedilmedigini agiklayabilir."™

Koskoff’a gore, kanon, her tirli miizigin degerlendirilmesinde basvurulan evrensel
standartlar1 agikladig1 siirece, kanonun disginda kalan digerleri, beceriksiz ve ise yaramaz olarak
degerlendirilir. Kanon, Arsimedyan pozisyonunu, biitiin alternatifleri “Gtekilestirerek” korumustur.
Feminist elestirinin endiseleri iki anlamda kanona atifta bulunur: ilki, Bati tarihi boyunca beste
yapan kadimnlarin da kendilerinden daha fazla taminmis erkek cagdaslariyla aynmi dénemde
yasadigidir. Erkeklerle aym bicemsel ve sézdizimsel prosediirler i¢indeyken nasil farkli ¢alismig
olabileceklerini anlamak istiyorsak, goriiniiste tarafsiz olan bu prosediirlerin neyi, nasil
simgeledigini ortaya c¢ikarmak zorundayiz. Eger cinsellikle bagdastirilan cinsiyet sunumlar1 veya
kaliplarin1 fark edersek iste o zaman kanon ¢ok farkli goriinecektir. Kanonu bu agidan goéren hig
kimse eski itaatkar pozisyonuna ¢ekilmeyecektir.**

Kanona dahil olabilmek i¢in, bir kompozisyonun yazildiktan sonra ilk performansiyla halk
bilincine ulasabilmesi, sonrasindaysa tekrar tekrar icra edilmesi gerekir. Boylelikle parga bir
dolasim igine girer ve donemin standart repertuarina dahil olur. En etkili dolasim araci yayimdir.
Zira yaymevleri kiiciik bir kitleye hitap eden bir iirline yatirim yapmaya istekli degildir. Kanon
egitim kurumlarmdan da 6nemli derecede etkilenir ¢linkii miizik kurumlarinin farkli diizeyler i¢in
kullandig1 miifredata ait repertuara girmis bir beste, ¢ok sayida miizik 6grencisine ulagsma ve onlar
tarafindan icra edilme potansiyeline sahip olacaktir.

Kadinlarin miizikal 6zgiirliigliniin engellenmesine kars1 olarak kadinlarin yaptigi
miiziklerin “gettolastigr” goriiliir. Kadin miiziginin gettolagsmasi ya tehlikeli bir karsi atak ya da
kadinlara kucak acan alternatif bir kanon olarak degerlendirilir. Kadinlar i¢in yillardir degismeyen

1% By ¢aligmada séz konusu miizikal kanon, Avrupa Akademik Miizigi olarak adlandirilan tiire ait kanondur.

Y7 Virginia Caputo, “Silent Canons: Places for Music by Women”, With A Song in Her Heart Kongresi, 11-12 Mart,
1994, University of Windsor, Windsor 1994, s. 10; aktaran Scott, age, s. 34.

1% Citron, Journal of Musicology 8, s. 102; aktaran Scott, age, s. 35.

1% Caputo, age, s. 2; aktaran Scott, age.

10 Citron, Journal of Musicology 8, s. 112; aktaran Scott, age, s. 36.

1 McClary, Feminist Studies 19/2, s. 410, aktaran Scott, age, s. 37.
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klasik repertuara girememe durumu, Lillian Robinson’in “karsi kanon” olarak adlandirdigi seyi
gerektirmistir. ** Bu, kadin bestecilerin miiziklerinin daha kiigiik yerlerde gettolastirilmasi
anlamina gelir. Gettolasan kompozisyonlarin daha az prestijli ve daha “feminen” 6zelliklere sahip
(oda, solo ¢algi, vokal veya piyano kategorileri gibi) tiirler barindirdigi da ileri siiriilmiistiir. Bu tiir
bir alternatif repertuarla oOrtiisen eserlere “salon miizigi” adi verilmistir. Bir ¢esit miizikal ayrim
olarak gettolasanlar, sadece kadinlarmn besteledigi degil, aym zamanda genellikle sadece kadinlarin
icra edip izledigi eserlerdir. Miizigin gettolasmamasi gerektigi ve asil amacin ayrim degil ana yolda
birlesme oldugu™® yoniindeki inamsa ragmen bu ayrilmus konserler kadin miizigini taninmus konser
miizigi kanonuna dahil etmek i¢in bagvurulmus ve giiniimiizde de izlenen ve bagvurulan alternatif
bir yol olarak izlenmektedir.

Sonuc¢

Calismada, Avrupa Akademik Miizigi {izerine yogunlasan kadin besteciler, yapitlar1 ve
miizik 6grenim kurumlarindan yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyetin, egitim, kariyer se¢imi ve kariyer
hayatini nasil ve ne yonde etkiledigi bestecilik 6zelinde incelenmistir. Kadinlarin miizik ve 6zelde
bestecilikle olan iligkileri sosyo-Kkiiltiirel bir yaklagimla, tarihsel art-alanla sunulmustur.

Kadin bestecilerin bestecilik yasamlart ve yapitlari toplumsal cinsiyet baglaminda ele
alindigindan, dncelikle toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rollerine iliskin yerlesik yargilar incelenerek,
bunlarin egitim ve kariyer se¢imine etkisi arastirilmigtir. Arastirmanin kavramsal cergevesini
tamamlamak i¢in, kadin yaraticiligi iizerine olugsmus psikolojik literatiiriin incelenmis, kadin
bestecileri erkek meslektaslarla esit goriilmekten uzak tutan bir dizi psikolojik ve sosyolojik
engelin ele alinarak biyolojik belirlenmislik, cinsiyet-rol sosyallesmesi ve evlilik ile annelik
kurumlarimin yaraticilik tizerindeki etkileri incelenmistir.

Kadinlarin, miizik tarihi literatlirinde Gnemli miizik icracilar1 olarak kabul goriirken,
bestecilik ve miizikal yaraticilifin, daha ¢ok erkeklerle iliskilendirilen bir alan olarak karsimiza
¢ikmasmin en énemli nedenleri arasinda 20. Yiizyilin ilk yarisina dek kadinlara atfedilen miizikal
yaraticilik yetersizligi miti ve kadinlarin kompozisyon egitimine erisimlerinin kisitlanmig
olmasimin sayilabilecegi goriilmiistiir. Kadinlara atfedilen miizikal yaraticilik yetersizligi savlarmin
tarihi ve felsefi art-alani, Avrupa merkezinde, 19. Yiizyil aydinlarinin kadina sorununa yaklasimi
¢ergevesinde incelenmistir.

Arastirmalar, iki cinsiyetin iiretme yetenegi konusunda farkli olmadiklarmi; kadinlarin
dislanmalarina neden olan zihinsel degil, toplumsal engeller oldugunu gosterir. Onemli ve biiyiik
kadin bestecilerin tarihsel yoklugunu aciklamak i¢in 6ne siiriilmiis olan s6z konu biyolojik teoriler,
‘neden biiylik kadin besteciler yok?’ sorusuna bir cevap bulamamustir zira cevap sadece biyolojide
degil, kadnlarin i¢inde bulundugu durumda yatmaktadir ve i¢inde bulunduklart durum, miizik
yapmak icin gereken sartlarla uyusmamaktadir. Ciinkii tarih boyunca, yaratict miizikal yetenegi
olan bircok kadinin, profesyonel kariyer sahibi olmalarmi saglayacak olan egitimi almalari
engellenmis; ailesine olan sorumluluklarinda 6zgiir olamamuis, yaratict ¢aligmalarini saglayacak
olan ekonomik bagimsizliga ulasamamis ve sosyal baskiya maruz kalmiglardir. Bu yetersizlik
savim biyolojik gerekeelerle dogrulamak icin gergeklestirilen “bilimsel” deneyler incelendiginde,
bu savi dogrulayacak nesnel bir kanit olmadigi sonucuna ulasilmistir.
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