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OZET

Oz gecmis veya yasam oOykiisi olarak da tanimlanabilen
biyografinin, Turk edebiyati tarihinde oldukca eskiye dayanan bir
gecmisi vardir. En eski biyografi yazilari, Arap edebiyatinda siyer,
tabakat, vefeyat gibi isimlerle anilirken, Fars edebiyatinda ise tezkire
adiyla kaleme alinmistir. Bizim edebiyatimizda ise, Eski Turk edebiyati
gelenegi icinde biyografi yazilar tezkire ismiyle yazilmistir. Bunun yani
sira biyografi yaziminin diger turlerine de rastlamak muUmkindir.
Modern anlamda biyografi yazimi ise, Tanzimat dénemiyle baslar.
Ancak biyografinin diger edebi tlirlerle birlesmesi 1950 sonrasina denk
diser. Bu tarihten itibaren yazilmaya baslanan biyografik romanlar,
gintimtizde daha yogun bir sekilde yazilmaktadir. Bunlardan biri olan
Hifz1 Topuz’un Elbet Sabah Olacaktir romani, Turk siirinin btiytk sairi
Tevfik Fikret’in yasam Oyklstni anlatan bir romandir. Yazar bu
romanda Tevfik Fikret'in soyundan baslayarak, dogumunu,
cocuklugunu, egitimini, Servet-i FunGn’a katilisini, sairligini ve
doneminde yasanan siyasi ve sosyal olaylari anlatir. Btittin bu olaylarin
merkezinde olan Tevfik Fikret’in 6zellikle kisiligi ve karakteri tizerinde
durulur. Cevresiyle olan iliskilerine ve bu iligkilerdeki hassasiyetine
dikkat cekilir. Ayrica ailesine duydugu baglihlk ve sevgi fazlasiyla
vurgulanir. Fikret’in 6limuyle roman biter. Romanin kurgusal acidan
eksik ve hatali oldugu sdylenmelidir. Yazarin hem bireysel hatalarindan
hem de roman sanati acisindan bircok kusuru bulunan bu roman,
Fikreti anlatmakta yetkin olamamistir. Ayrica yazarin romani
olustururken yararlandigi kaynaklar1 birebir 6rnekledigi gérilmuisttr.
Fikret’in hayatina dair bilgi, belge ve diger dokiimanlarin tst Uste
yigilmasi, eseri romandan ¢ok bir belgesele dontstirmustir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, roman, Tevfik Fikret, kurmaca,
gerceklik.

FAILURE IN WRITING THE NOVEL OF FIKRET

ABSTRACT

The biography, which is also defined as resume or life story, has a
history that based on ancient relatively on Turkish literature. While the
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oldest biography writings are mentioned with names like siyer, tabakat,
vefeyat in Arabic literature, they have been written as tezkire name in
Persian literature. In our literature, the biography writings have been
written with the name of tezkire in the tradition of classical Turkish
literature. In addition, the biography writing can be found in other
types of writing. Biography writing in the modern sense begins with
Tanzimat period. However, the combination of biography with other
literary species corresponds after 1950. The biographical novels that
were started to write as from this date have been written intensely at
the present. One of them Hifzi Topuz’s Elbet Sabah Olacaktir Novel is a
novel which tells about the life story of the great poet Tevfik Fikret. In
this novel, the writer tells starting from Tevfik Fikret’s descent, his
birth, childhood, education, the accession to Servet-i Flinun, poetry
and the events political and social that occurred in his period. It is
emphasized on especially Tevfik Fikret’s personality and character that
are at the center of all these events. It is captured attention to his
relations with environment and sensitivity on these relations. It is also
highlighted extremely his devotion and love to his family. The novel
ends the death of Fikret. It should be told that the novel is incomplete
and incorrect from fictional aspect. This novel, which has a lot of flaws
both the individual errors of writer and in terms of the art novel, has
not been competent with telling Fikret. Moreover it was seen that the
writer exemplified the resources identically when he created the novel.
Stacking consecutively the information about life of Fikret, documents
and other documents has transformed the work to documentary more
thannovel.
Key Words: Biography, novel, Tevfik Fikret, fiction, reality.

A. Giris

Oz gegmis olarak karsilanan “biyografi” terimi, Tiirk edebiyati igin yeni bir kavram
sayllmaz. Modern anlamda biyografi yazilarinin Tanzimat’in ikinci donemiyle basladigim
soylemek miimkiin olsa da, bunun daha 6ncesine gidilirse, olduk¢a uzun bir gecmise sahip oldugu
goriiliir. Orhan Okay’a gore “biyografi, Islam milletlerinin, dolayisiyla Osmanli’'min da, Bati 'dan
almadigi, kendi 6z malr bir bilim alamdir.” (Okay, 201:17) Biyografi, bu donemlerde siyer/siret,
megazi, tabakat, vefeyat, tezkire, terceme, secere, hadika, riyaz, ravza, giilsen gibi isimlerle
karsilanmaktaydi. Siyer, bir kimsenin i¢i, hali, tavri, gidisi, ahlaki, seciyesi ve hayat hikayesi gibi
anlamlara gelen siret kelimesinin ¢oguludur. (Devellioglu, 2004:957) Siret ve siyer Hz.
Peygamber’in hayati, onun hayatin1 konu edinen bilim dali1 ve bu dalda yazilan eserler igin terim
olarak kullanilmustir. Siyer yalmzca Hz. Peygamber’in hayati icin kullanilan bir terim haline
gelmis, siret ise baska sahsiyetlerin hayatlarini anlatan kitaplarin ismini karsilanustir. (Islam Ans.,
Cilt 37, s.319) Megazi terimi de siyerin es anlamlisi olarak kabul gormiis, daha ¢ok Hz.
Peygamber’in gazve ve seriyyelerinin tarihine deginmistir. Tabakat ise Islam telif geleneginde,
sahasinda tamnmus sahsiyetlerin biyografilerini konu edinen telif tiiriidiir. Islam geleneginde
sahabe, tabiin, alimler, edip, sair ve sanatkarlar, sufiler, diisiiniirler ve ayirici niteliklere sahip olan
kisilerden so6z eden tabakat, temelde belirli bir yas, meslek, gorev, nesil, unvan, mezhep, tarikat ve
cografyaya mensup olmalar1 dolayisiyla ortak bir grup (tabaka) olusturan kisilerin biyografilerine
yer verilen bir tiir olmakla birlikte genellikle biyografi kitaplarina da bu ismin verildigi goriiliir.
(Islam Ans., Cilt 39, 5.288-301). Bir tabakat tiirii olan vefeyat da ravilerin ve taninmus sahsiyetlerin
dogum ve 6liim tarihleriyle ilgili olan bilgiler aktaran biyografi tiirleri arasinda yer ahr. (Islam
Ans., Cilt 42, 5.603)
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Osmanli sahasinda, genel olarak bir kisiyi anlatan biyografi eserlerine terciime-i hal, birden
fazla kisinin biyografisini i¢eren eserlere de teracim-i ahval adi verilmistir. Osmanli’da ilk 6zgiin
biyografiler, tabakat tarzinda olan tezkireler ise gesitli ilim dallarinda yetismis alimler ve sairlerin
biyografilerine dair eserlerdir. Tezkireler, Arap edebiyatindaki tabakatin Fars edebiyatindaki
kargiligidir. Bu tezkireler esas nitelikleri bakimindan giiniimiizdeki biyografik/antolojik sozliiklere
benzer dzellikler gosterir. (Islam Ans., Cilt 41, 5.68) Modern Tiirk edebiyatinda ise biyografi, diger
tiirlerde oldugu gibi Tanzimat doneminde Bati’y1 esas alarak gelisme gostermeye baglamistir. Besir
Fuad’in, kaleme almis oldugu Victor Hugo ve Voltaire adli biyografileri, Tiirk edebiyatinin bir
sahis tlizerine yazilmis ilk modern biyografileri olarak kabul etmek miimkiindiir. Ahmet Mithat’in
Begsir Fuad adli biyografi ¢alismasi da Tiirk kokenli sanat ve edebiyat adamlari i¢in kaleme alinmig
ilk biyografilerdendir. (Apaydin, 2010:475)

Ancak biyografinin diger ftiirlerle birlesmesi daha ¢ok 1950 sonrasinda goriiliir.
Varolusgulugun etkisiyle bireyin 6ne ¢ikmasi ve toplumsal olay ve olgulardan 6ncelik kazanmasi,
dikkatleri bireyin ilizerine c¢ekmistir. Bu sebeple biyografi yazinu roman tiiriiyle birlesmis ve
biyografik roman”lar ortaya ¢ikmustir. Yazilmis olan biyografilerin yani sira biyografik romanlarin
ortaya ¢ikmasinda monografilerin de etkisi fazladir. Biyografik roman, “yasaméykiisel roman”
(Cetin, 2007:235) terimiyle de karsilanabilir. Biyografik romani1 , “gercekten yasamuis birisinin
hayatimin gercek bilgi, belge ve bulgulara bagl kalarak gercekgi bir bicimde roman kurgusu i¢inde
anlatildigi” (Cetin, 2007:135) bir tiir olarak tanimlamak miimkiindiir.

Biyografik roman tiiriiniin edebiyatimizdaki ilk 6rnegi Hasan Ali Yiicel’in 1932°de basilan
Goethe Bir Dehanin Romani’dir. Daha sonra ise sirastyla Mehmet Emin Erisirgil’in Bir Fikir
Adamimin Romami Ziya Gokalp Ve Islamci Bir Sairin Romani: Mehmet Akif. Tahir Alangu’nun
Omer Seyfeddin Ulkiicii Bir Yazarin Romani; Ilhan Selguk’un Yiizbasi Selahattin’in Romam Ve
Oguz Atay’in Bir Bilim Adamimin Romam Tirk edebiyatinin ilk biyografi romanlarindandir.
(Apaydin, 2010:476) Bu roman isimlerine bakildiginda, alisilagelmis roman kurgusunun diginda bir
durum s6z konusu oldugundan bu eserlerin roman oldugu 6zelikle vurgulanmigtir. Bu durum
Apaydin’in vurguladigir gibi, “tiir nitelemesi konusunda bazi tereddiitlerin yasanmasindan”
kaynaklanir. (Apaydin, 2010:476) Daha yakin donemlerde yazilan biyografik romanlarda ise, tiir
nitelemesine yer verilmedigi goriiliir. Ornegin Necati Cumalr’min Viran Daglar, Ayse Kulin’in Adi
Aylin’, Hifz1 Topuz’un Fiireya, Meyyale, Paris’te Son Osmanllar, Taif'te Oliim, Gazi ve Fikriye,
Hatice Sultan, Basin One Egilmesin, Abdiilmecit, Hava Kursun Gibi Agiwr, Elbet Sabah Olacaktir,
Atilla Senkoy’un Biitiin Diigler Nazlidir, Besir Ayvazoglu’nun Bozgunda Fetih Riiyast Qibi
eserlerde roman tiirline vurgu yapilmadigi ya da bunlarin “biyografik roman” alt bashgiyla
sunuldugu goriiliir.

Biyografik romanlarin ortaya c¢ikmasinda temelde, biyografisi anlatilan sahis ile
yazar/anlatic1 arasindaki yakinlik hissinin etkisi vardir. Ciinkii her seyden 6nce bdylesi bir anlatiya
basvuran yazarin, hayatinin belli bir ddneminde veya genelinde biyografisini anlattig1 sahisa bir ilgi
ve yakinlik duymasi, onu biyografik roman yazimina sevk eder. Bu yakinlik ile anlatici,
biyografisini anlattig1 kisiye duydugu hayranligr okuyucuya hissetirmek ve okuyucu ile biyografisi
anlatilan kisi arasinda 6zdeslik olusturma, bag kurma yoluna girer. Hifz1 Topuz da s6z konusu olan
roman1 yani Fikret’in romanimi yazarken, ona duydugu yakinlig, ithaf kisminda su ifadelerle dile
getirir:  “Bana, daha okuma yazma ogrenmeden Fikret'in giirlerini ezberleten annemin,
Servetifiinun ciltlerini yasam boyu saklayan biiyiik dedemin, biiyiik babamin ve anneannemin
antlarma...” (Topuz, 2012:5)

Ancak bu yakihgin o6tesinde de biyografik roman, esas itibariyla 6zel hayatlan toplum
tarafindan merak edilen, 6nemsenen, taninms, sanat, edebiyat veya siyaset adamlarinin hayatlarim
romanlastirmak gayesindedir. Edebiyatimizda bunun aksi durumlar da goriilmiistiir. Kimi yazarlar
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aile fertlerinin de biyografik romanlarimi yazmustir. Biyografik romanlarin genel itibanyla
Ozelliklerini soyle siralamak miimkiindiir:

- Biyografik romanlar, genellikle taninmis sanatgi, politikaci, devlet adamu gibi sahislarin
hayatlarin anlatir.

- Biyografik romanlar genellikle 61miis sahislar iizerine yazilir, ancak ¢ok az olmakla birlikte
heniiz hayattayken biyografik romani yazilan sahislar da vardir.

- Son donemlerde biyografik romanlarda fotograf albiimiine yer verilmistir. Bu gelenek
romanin gercekle olan bagimi ortaya koyma amacindan kaynaklanir.

- Biyografik romanlarda olay oOrgiisiine dahil edilen karakterler, gergek kimlikleriyle ve
adlartyla yer alirlar.

- Biyografisi anlatilan sahislarin, genellikle ailesinden ve dogumundan baglanir.

- Biyografik romanlarda olay orgiisii, genellikle kronolojiktir. Anlatic1 genellikle tiglincii
sahistir ve hakim bakis agisina sahiptir.

- Anlatim genelde onaylayic1 ve benimseticidir. Anlatict tarafsizlik ilkesine dikkat etmez.
(Apaydin, 2010:475-484)

Biitiin bu 6zellikler 1s181nda biyografik romanin tam anlamiyla roman tiiriiniin 6zelliklerini
tasimasi s6z konusu degildir. Gergege bagh kalma durumu, kurmacay sekteye ugratir ve olaylarin
siirekli gercek yasama baglanmasina sebep olur. Bu nedenle denilebilir ki biyografik romanlar,
diger roman tiirlerine gore daha zayiftir ve genel itibartyla yaratici olma 6zelliginden yoksundur.

B. Elbet Sabah Olacaktir’a dair

Yazar Hifzi Topuz’un, Tiirk Edebiyati i¢in 6nem arz eden ve siirin modernlesmesinde
oncii, Servet-i Fiinun edebiyatinin en Onemli temsilcisi olan sair Tevfik Fikret’i biyografik
karakterde anlatan Elbet Sabah Olacaktir adli romani asagida verilen dort baslik altinda
incelenecektir

1. Vasiflandirma (Tanimlama, Tamtma Yazis1)
2. Tahlil (Eser Hakkinda Degerlendirme)

3. Aklama (Esere Dair Bir Goriis Bildirme)

4. Yargilama (Bu Genel Bir Degerlendirmedir)
1. Vasiflandirma

Elbet Sabah Olacaktir, -Ozgiirliik Sairi Tevfik Fikret’in Romani- Hifz1 Topuz tarafindan
kaleme alinan ve Servet-i Fiinun donemi sairi olarak bilenen Tevfik Fikret’i ve onun hayatin1 konu
alan bir romandir. Kitap 5 (bes) ana boliimden olusmaktadir. Bunlar “I. Cocukluk ve Genglik
Yillarr”, “IL. Servetifiinun Yillart”, “IIL. Sisli Yillar”, “IV. Bagkaldir1 Yillar1”, ve “V. Acil1 Yillar”
adlarim tagimaktadir.

Birinci boliime girilmeden once kitap ithaf ciimlesi ile baslar. Bu ithaftan sonra, Mustafa
Kemal Atatiirk’iin Tevfik Fikret hakkinda sdylemis oldugu sozlere yer verilir. Bu sozler, Fikret’e
yapilmis olan suglamalara verilmis bir cevap niteligindedir. Atatiirk, Fikret’i 6ver ve onun “hem
biiyiik sair hem de biiyiik bir insan” oldugunu sdyler. Bu alintidan sonra eserde “Sunus” boliimiine
yer verilir. Bu boliimde yazar, 1958 yilinda Sakiz Adasi’na yapmus oldugu geziyi ve oradaki bir
rahibenin kendisine anlattiklarini aktarir. Buna gore 1822°de Osmanli’ya karsi ayaklanan Yunan
halkina sert bir sekilde karsilik verilmis ve ¢ogu insan evlerinden, yurtlarindan olmustur. Kimileri
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kole olarak satilmislardir. Yetim kalan cocuklar Tiirk ailelerin yanina verilmistir. Iste romanin
merkezindeki kisi olan Tevfik Fikret’in soyunun da bu kimsesiz ¢ocuklara dayandigi
soylenmektedir. Buradan hareketle yazar, bu eseri yazma diislincesine kapildigini ifade eder.

Bu sunustan sonra da kitabin asil boliimleri baslar. Birinci bolim “Cocukluk ve Genglik
Yillarr” baglhigim tastyor. Bu béliimde, “Sakiz’dan Getirilen Iki Yetim”, “Refia”, “Iyi ki Dogdun
Tevfik”, “ilk Tutku”, “Doksan Ug¢ Harbi”, “Hac Yolunda”, “Okul Amilar1”, “Baba Siirgiine
Yollaniyor”, “llk Gorevler, Evlilik ve Ogretmenlik”, “Riza Tevfik’le Dostluk”, “Mirsad ve
MalGmat” bagliklan yer alir.

Ikinci boliim ise “Servetifiinun Yillar”dir. Bu béliimde ise, “Size Tevfik Bey’i Getirdim”,
“Ahmet Thsan Bey”, “Ailenin Mutlulugu Haltk”, “Halit Ziya’yla Dostluk”, “Cenab Sahabettin”,
“Mehmet Rauf’, “Ali Ekrem”, “Ilk Tutuklanma”, “Matmazel”, “Gii¢ Yazan, Kolay Okunan
Yazar’, “Tesadiifler’, “Sansiir’, “Yeni Zelanda Macerasi”, “lkinci Tutuklanma”, “Riibab-1
Sikeste”, “Boerler Savas1”, “Ismail Safa” basliklart mevcuttur.

Uciincii boliim “Sisli Yillar” ismini tasir Burada da “Sis”, “Yeni Bir Yasaklama”,
“Sidika’nin ve Babasimin Oliimii”, “Bir Anlik Gecikme”, “Asiyan”, “Paris Mektuplar1”, “Tarih-i
Kadim”, “Sabah Olursa” gibi bagliklara yer verilmistir.

Dordiincii  boliim  “Baskaldirt  Yillan”dir. “Mesrutiyet”, “Millet Sarkis1”, “Tanin”,
“Galatasaray Midiirliigi”, “Celalettin Ezine’nin Fisttk Kabuklan”, “31 Mart Olay1”,
“Galatasaray’a Veda”, “95’e¢ Dogru”, “Yagma Sofras1”, “Halik Protestan Oluyor”, “Tarih-i
Kadim’e Zeyl” alt bagliklar1 da dordiincii boliimde yer almaktadir.

9% <¢

Besinci ve son boliim ise “Acili Yillar” ismini tagimaktadir. “Kutsal Savag”, “Asiyan’dan
Anilar”, “Fikret’in Ressamlig1”, “Goz Hekimi Esat Pasa”, “Hirginliklar”, “Hastaligin Baslangic1”,
“Mihri Hamim”, “Son Demler”, “Artik Yikiliyorum”, “Kabr-i Fikret’i Ziyaret” bu boliimii olusturan
alt bagliklardur.

Besinci boliimden sonra “Sonsdz” basligi yer alir ve yazar burada Fikret hakkinda genel bir
degerlendirme yapar. Daha sonra “Balik¢ilar” siiri ve “Tesekkiir” kismu vardir. Kitabin sonunda da
“Meraklis1 Igin” basligi altinda bir dizin yer almaktadir.

Bu eser, Remzi Kitabevi yayimnlarindan, Nisan 2012’de ¢ikmustir, 5. baskidir ve 255
sayfadir. Tk dort bask1 da ayn1 yayin evi ve tarihlere sahiptir.

2. Tahlil
2.1. Olay orgiisii
2.1.1 Tevfik’in dogumu

1822 yilinda Sakiz Adasi’nda ¢ikan isyani, Osmanli Devleti sert bir sekilde bastirir. Sayisiz
insan &ldiiriiliir, isyan edenler idam edilir ve binlerce tutsak Izmir’e getirilir. Bu esirlerin ¢ogu
kadin ve ¢ocuklardan olusur. Bu g¢ocuklar, Miisliiman ailelere verilip, bu kiiltiir ¢ergevesinde
yetistirilir. Yetim cocuklardan ikisi Izmir’in {inlii vergi miidiirii olan Hiiseyin Bey’in yanina
yerlestirilir. Yetimlerden biri kiz, biri de oglandir. Hiiseyin Bey’in esi Emine Hanim bu durum
karsinda oldukga sevinir. Kizin adim Saliha, oglaninkini de Hiisrev koyarlar. Bu iki ¢ocuk dnceleri
kendi dillerinde konusmaya devam eder; ancak zamanla Emine Hanim’in ¢abalariyla Tiirkceyi
Ogrenip konusmaya baslarlar. Zamanla gelisip biliyliyen bu cocuklar birbirlerine asik olur ve
evlenirler. Bu evlilikten sirasiyla Hasan Nuri, Refia ve Mustafa adinda ii¢ ¢cocuklar1 olur. Refia,
Ahmet Aga’nin oglu Hiiseyin Efendi ile evlenir. Bu evlilikten de sirasiyla Sevki, Sidika ve Mehmet
Tevfik diinyaya gelir. Mehmet Tevfik, 24 Aralik 1867°de dogar. Ele avuca sigmayan bu ¢ocuk, aile
i¢inde oldukca dnemsenir. Dadis1 Leyla Baci ile genis bir ailede biiyiir. Ilk ask1, Naciye adindan bir
kiza duyar. Tevfik, Mahmudiye Valiye Riistiyesi’nde okula baslar. 11 yasinda ise Galatasaray
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Sultanisi’ne girer. Tam bu siralarda Tevfik’in dayist Nuri Efendi, hacca gitmek ister. Bunun
iizerine Tevfik’in annesi Refia Hamm da ona katilir. Boylelikle Nuri Efendi, Refia Hanim ve
Tevfik’in ablast Sidika hac yoluna koyulurlar. Bu yolculukta kolera salgimindan dolay1 Nuri Efendi
ile Refia Hamim hayatlarin1 kaybederler. Sidika ise oldukca hasta bir sekilde geri getirilir. Bu
zamanlarda okula devam eden Tevfik, bir baska aciyla sarsilir. Bu sefer agir bir iftiraya ugrayan
babasi siirgiine gonderilir. Bu siirgiin Tevfik i¢in bir yikim olur. Bir daha babasim géremez.

2.1.2 Servet-i Fiiniin donemi

1888’de Galatasaray’1 birincilikle bitiren Tevfik, Hariciye Nezareti istisare Kalemi’nde ise
baslar. Ancak burasi ona uygun degildir ve kisa zaman sonra buradan ayrilir. Tevfik, bir zaman
sonra dayisinin kiz1 Nazima ile evlenir. Bu yillarda Galatasaray’a 6gretmen olarak girer. Bir siire
sonra Recaizade Ekrem, Tevfik’i Ahmet Thsan’la tanistirir ve Servet-i fiinun’da yazmasim dnerir.
Bu 6neri kabul edilir ve Tevfik derginin yazi iglerinden sorumlu olur. Giin gegtikce dergiyi istedigi
sekle sokar. Boylelikle dergiye Ali Ekrem, Cenab Sahabettin, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin
Cahit gibi isimler katilir. 1lk siirinden sonra artik Tevfik Fikret ismini kullanmaya baslar. Dergide
calismaya basladiktan alt1 ay sonra Tevfik’in oglu Hallk diinyaya gelir. Y1l 1895°tir. Bu Tevfik
icin biiyiik bir heyecan ve mutluluk yaratir. Yillar gegtikge Servet-i flinun dergisi gii¢lenir ve iyi
dostluklar kurulur. Ancak II. Abdiilhamit’in baskici tutumu siirekli bir rahatsizlik kaynagi olur. Bu
yillarda Fikret, ilk tutuklanma olaymm yasar ve bir giin sonra serbest birakilir. Haltk dort
yasindayken Fikret, Fransizca egitimi igin bir matmazel tutar. Adi Rita’dir. Rita yirmi yasinda ve
oldukga giizeldir. Kisa zamanda Fikret’le aralarinda hissi bir yakinlik olur. Ancak bu durum
ilerlemeden Rita evden ayrilir. Fikret daha sonra birka¢ defa Rita ile tesadiifen karsilasir ve onun
i¢in siirler yazar. Bir yandan da devam eden sansiir ve baski derginin kapanmasina sebep olur.

2.1.3 Tevfik Fikret’in sisli yillari, baskaldiris1 ve oliimii

flerleyen siiregte 1902°de ablasi ve ardindan 1905’te de siirgiindeki babasi hayati
kaybeder. Boylelikle babasinin 17 yil siiren siirgiinliik hayati 6liimle sonu¢lanmig olur. Bu durum
Fikret icin kapanmaz yaralar acar ve Abdiilhamit’e olan nefreti hat safthada olur. Nitekim birkac yil
sonra Mesrutiyet ilan edilir ve 6zgiirlik ortamina kavugulur. Ancak bu durum uzun siirmez. Bu
sefer Ittihat ve Terakki’nin zulmii, yolsuzluklar1 ve kétii yonetimi Fikret’i ¢ileden gikarir. Fikret’in
kiiskiinliigii yeniden baglar. Bu donemde Galatasaray’a miidiir olarak atamir ve bu durum
Galatasaray igin bir doniim noktasi olur. Okul adeta Fikret’le hayat bulur. Ancak Fikret’in
kisiligine uymayan bazi uygulamalardan dolayi Fikret istifa eder. Bu olay biiyiik yanki uyandinr ve
okulun biitiin 6grencileri bu durumu protesto eder. Eger Fikret donmezse okula donmeyeceklerini
soylerler. Okuldaki birgok 6gretmen de gorevinden istifa eder, ancak Fikret okula geri donmez.
Yillar sonra Halik’un Protestan oldugunu 6grenir. Hallk, yurt disinda evlenir ve bir daha iilkeye
dénmez. Bu, Fikret icin bilyilk bir diis kinkligi olur. Bu yillar biiyilk yikimlar, acilar ve
hastaliklarla gecer. Fikret, son yillarinda Mihri Hamm adinla bir kadinla tamsir ve iyi bir iletisim
icine girerler. Mihri Hanmim Fikret’e 6zel bir ilgi igine girer ve ona ¢ok baglanir. Son giinlerinde
hastalif siiresince yayinda olur ve onun resimlerini gizer. ilerleyen bu iliski Fikret’in bir gece
yarisi 6liimiiyle son bulur. Vasiyeti {izerine cenazesi sessizce kaldirilir.

2.2 Anlatici ve bakis acisi

Roman, anlatma esasina bagl bir edebi tiir oldugundan, sunulan metnin mutlak bir
anlaticisi olmak zorundadir. Bu anlatict metni sunan, aktaran, kisacasi onu anlatan kisidir. Okuyucu
her seyden Once onun sesini duyar. Bu anlaticilar metnin iginden veya disindan bu gorevi yerine
getirirler. Roman sanat1 baglaminda ii¢ anlatici tipinden bahsedilir. Bunlar 1. Tekil Kisi (Ben), 3.
Tekil Kisi (O) ve 2. Cogul Kisi (Siz). Biyografik romanlarda anlatici, genellikle 3.Tekil kisidir. Bu
anlatict olayin her yerindedir. Her seye hakimdir ve varligimi olay oOrgiisiiniin her asamasinda
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hissettirir. Bu anlaticinin bilmedigi, gérmedigi ya da duymadigi hicbir sey yoktur. Bu sebeple, bu
tiir anlaticiya bagl olarak da eserdeki hakim olan bakis agis1 da Tanrisal (Hakim) Bakis Agisi olur.
Tanrisal bir konuma sahip olan bu anlatici, karakterlerin biitlin diinyasini, diisiincelerini,
duygularin1 hatta gordiikleri riiyayr bilir ve okuyucuya aktarir. Bu romanda da anlatict biitiin
karakterlerin hayatini bilir, dogumdan 6liimlerine kadar her seyi anlatir. Fikret’in soyunun nereden
geldigini, dogumunu, ¢cocuklugunu, i¢indeki biitiin duygularim, askini, nefretini okuyucuya aktarir.
Ancak biyografik romanlarin yapisi geregi, kurmacadan ¢ok gercege dayandirilmak istenmesi,
anlaticinin sesinde yazarin konumu fazlasiyla hissedilir. Bu durum roman sanati baglaminda
olumsuz bir durumdur. Ciinkii anlatici, bir¢ok yerde sesini yazara birakir ve yazar, gercege
dayanma istegine bagl olarak biyografisini anlattig1 karakterle ilgili belgeleri iist {iste yigar.
Anlatinin disindan gelen bu ses, olay akisinin siirekli kesilmesine ve olayla dogrudan veya dolayli
ilgisi olan belgelerin okunmasina sebep olur. S6z konusu romanda da bu gibi durumlar mevcuttur.
Yazar Hifz1 Topuz’un bir anlaticidan ¢ok, yazar olarak sesi, fazlaca hissedilir.

2.3. Zaman ve mekian

Her seyden once biyografik romanlarda, zaman ve mekan genel itibariyle gercektir,
kurmacamn {riinii degildir. Olaylarin gectigi zaman dilimi ile gectifi mekanlarin tarihi bir
gergekligi vardir. Hikayesi anlatilan kisi, s6z konusu zamanlarda yasamis ve bahsedilen
mekanlarda bulunmustur.

Eserde, olay dis ¢erceve baglaminda diisiiniildiigiinde kronolojik olarak ilerler. Takvimsel
bir zaman siireci s6z konusudur. Olay 1822 yilinin Nisan ayinda baslar. 1867 yilina kadar yasanan
gelismeler anlatilir. Bu tarihte Tevfik dogar. Boylelikle olaylar daha 6rgiisel bir bigimde ilerlemeye
baslar. Bu 6rgii Fikret’in 6liimilyle biter. Tarihsel olarak 1915 yilidir. Ancak bu romanda verilmez.
Bu kronolojik zaman akisinin disinda olay orgiistine katki saglamak adina bu zamanin Gtesine
gidilmistir. Gegmisteki anilart giiglendirmek veya onlari aydinlatmak i¢in olayin bitis tarihinden
sonraki zamanlardan geriye doniislerle yararlanmilir. Anlatici, 1910°da yasanan olaylar1 anlatmak
icin, bu olayla ilgili olarak 1930’lu yillarda sdylenen s6zlere yer verir, bunlan belgelendirir. Bu
durum alisilagelmis tutumun tersinedir. BoOylesi durumlar gerce§e dayanma hassasiyetinden
kaynakli olarak, kurgunun gercekligine golge diistiriir.

Buradaki zaman algis1 beraberinde mekam da getirir. 1822°de baslayan olay Sakiz Adasi’n1
isaret eder. Oradan gegen zamana bagl olarak Istanbul’a Aksaray semtine tasimr. Olaylar
gelistikce Mektebi Sultani, Servet-i Fiinn matbaasi ve Asiyan mekan olarak karsimiza gikar.
Genellikle mekanlar kapali Ozelliktedirler. Ancak bu kapali mekéanlar karakterin ruh haliyle
dogrudan alakalidir. Roman kisisi i¢in bu mekénlar kapali olmasina ragmen simirlayici ve
kisitlayici 6zellikler gostermez. Roman kisisi bu mekanlarda mutlu ve 6zgiirdiir. Ancak acik mekan
olarak niteleyebilecegimiz dis ¢evre ise, karakter i¢in bogucudur ve 6zgiirliikk imkan1 vermez. Kisi
disaridaki hayattan bikmustir, ona zuliim gibi gelmektedir. Bu durum bilindigi lizere Servet-i Fiiniin
sairlerinin ruh hallerine ve diinyaya bakislarina paralel bir durumdur. Ger¢ek mekanlarin baskin,
bogucu, yasanamaz olusu, onlari hayali mekanlarin pesine diistirmiistiir. Romanda da Fikret ve
arkadaslari, Yeni Zelanda’ya gbo¢ etmek istemis, bunu basaramayinca da Manisa’nin Saricam
koyline gitme karart almislardir. Ancak dis mekanlarin karakterler tizerindeki olumsuz etkisi,
alinan bu kararin da sonugsuz kalmasina neden olur. Bu yiizden romandaki mekanlar somut
anlamda temsil ettikleri 6zelliklerin diginda, karakterin ruh haline gére anlam kazanirlar.

2.4. Karakterler ve olay orgiisiindeki konumlari

Anlatmaya bagl edebi metinlerde, dolayisiyla romanlarda, dramatik aksiyonun, eserdeki
gerilim ve ¢oziiliim noktalarim saglayabilmek igin iki ayr1 degerler sisteminin, yani karsit iki giiciin
varligina ihtiya¢ vardir. Bunlardan biri, Tematik Degerler, yazarin olumladigi yani destekleyip
savundugu degerlerdir. Iletisini bu degerlerin iizerinden gondermeye ¢alisir. Karsit Degerler ise
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bunun tam zitt1 olarak, olumsuz gordiigli ve savunmadigi degerler sistemine dayanir. Boylece
olayin orgiisel baglamda bir akisa sahip olmasi, bu degerleri temsil eden karakterlerin varligin
gerektirir. Olay Orgiisii icinde her bir karakter, kendine yiiklenilen gérev dahilinde kimi kavram ve
simgeleri temsil eder. Bu durumu daha detayli olarak hem karakter hem de tematik agisindan
“KORA SEMASI”(Korkmaz, 2004:154) dahilinde ele almakta fayda vardir.

TEMATIK GUC KARSI GUC
(ULKUDEGER) (KARSIDEGER)
-Tevfik Fikret, -II. Abdiilhamit,
-Nazime Hanim, -Jurnalci Baba Tahir
-Haluk, -Hifz1 Bey
KiSiLER -Sidika, -Ahmet Hikmet’in Kardesi,
DUZLEMI -Refia Hamm-Hiiseyin - -Fehim Paga,
Efendi -Mevlanzade Rifat,
-Riza Tevfik, Ismail Safa, -Dervis Vahdeti,
-Halit Ziya, Cenap -Muallim Naci
Sahabettin, Hiiseyin Cabhit, -
Ahmet fhsan
-Rita-Mihri Hanim,
-Ekrem Bey
-Ask, Sevgi, Nezaket -Yalmzlik, yurtsuzluk, Oliim,
-Sadakat, Diiriistliik, -Yozlasma, Hirsizlik, Cikar,
KAVRAMLAR DUZLEMIi | -Onur, Seref, Erdem, Ahlaksizlik, Yolsuzluk,
-Dostluk, Vefa, Kanunsuzluk,
-Cesaret, Basari, -Siirgiin, Baski, Korku,
-Kararlilik, Ozgiirliik, -Jurnalcilik, Iftira, Yalan,
-Aydinlik Gelecek, Inziva -Istibdat, Sansiir,
-Umut, Diis, Utopya,
-Ozlem
-Siir (yenti), -Ittihat ve Terakki,
SIMGELER -Servetifiinun, -Eski Siir,
DUZLEMI -Riibab-1 Sikeste, -Sis,
-Asiyan, -Musavver
-Galatasaray Sultanisi, -Malumat,
-Yeni Zelanda, Ciftlik -Savas
-Anne, Baba, Evlat, -Para,
-Resim -31 Mart Vakasi

Eserde dramatik aksiyonu saglayan tematik degerlerin kisiler diizlemini temsil eden
romanin baskarakteri Tevfik Fikret’tir. Romandaki bagkarakter biitliin boyutlariyla anlatilan birinci
derecedeki kisi oldugundan, “i¢ diinyast ve hayati en ayrintili bir sekilde beliren kisidir. Daha
karmasik bir sekilde hikayenin akisi icinde ¢atismalar ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi
stirekli ve tam olarak yonlendiren karakterdir. Bu karakter, romanda en ilgi cekici sorunlarin
ortaya atilmasmna hizmet eder. ”(Stevick, 2010:179-180). Ayrica baskarakter, tematik giice ait ahlak
anlayiginin somutlagtiriimasina hizmet eder. (Korkmaz, 1997:293)

Bu sebeple Fikret, ¢ok yonlii karakteriyle degerler sisteminin en basinda yer alir. Onun
kisiliginde ve olaylara tepkisinde dramatik aksiyon siirekli degisir. Tevfik Fikret, kavramlar
diizleminde 6ne ¢ikarilmak istenen gondergesel metin halkalarini basarili, caliskan, gérev bilinci ile
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dolu, diiriist, onurlu, serefli olmakla temsil eder. Bu kavramlar ile karakteristik 6zellikler gosteren
baskisi, ¢cevresine bu degerleriyle 6rnek olur. Diiriist bir kisilik, inangh ve kararli, haksizliga boyun
egmeyen ve Ozgiirliigline diiskiin bir karakter olarak romanin diger kisilerine de bu yasam tarzini
hissettirir ve onlann da yasamim etkiler. Biitiin karakterleri olay orgiisiine dahil eder. Aile baglarim
sevgi, sadakat, sefkat kavramlanyla temsil eder. Boylelikle esi Nazima Hanim’la birlikte tematik
degerlerin, kisiler diizlemindeki yerleriyle bu sevgiyi, baghlig, aile, anne-baba, ev gibi sembollerle
de temsil etmis olur. Bu metin halkasinin i¢ine ailenin biitiin fertleri dahil olur. Annesi Refia
Hanim, babasi Hiiseyin Efendi, ayn1 zamanda yengesi ve kayinvalidesi olan Naima Hanim ve
dayis1t Mustafa Bey tematik degerdeki kisilerdir, kavramlar ve simgeler diizleminde iyiye dair ne
varsa onlar1 temsil ederler.

Ancak burada sunu belirtmek gerekir ki Fikret’in babasimin ve annesinin ayri bir yeri
vardir. Clinkii basta onlar olmak {izere yukarnda saydigimiz biitiin aile fertlerinin baskisi olan
Fikret’in {lizerinde onemli etkileri mevcuttur. Boylesi karakterlere “norm karakterler” (Stevick,
2010:181) denilmektedir. Norm karakterler, romandaki birinci derecedeki baskarakterden sonra
bireysel anlamda en cok boyutlu ve en fazla derinlie sahip olan karakterlerdir. “Roman
baskisisinin aksine norm karakterler, romanda amag olmaktan ¢ok, bir amaci gergeklestirmek igin
kullanilan, roman bagkisisi ile toplum arasindaki iletisimi saglayan bir aractirlar. Bu karakterler
tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak icin kullanilirlar. Ayrica pek c¢ok sekilde ve ozellikte
derinligi olan prespektiflerle, roman bagskigisinin kusurlarint yansitan bir ayna gibidirler.”
(Stevick, 2010:186) Yani bu karakterler, romanin baskisisinin eksik yoOnlerini tamamlar, ona
yardim eder ve ondan yana tavir takinirlar. Zaman zaman yazar, bu kisilere sdziinii emanet eder ve
onlar1 romanda kendi adina konusturur (Korkmaz, 1997:298).

Yukarida saydigimiz aile bireyleri ve bundan sonra sayacagimiz karakterler baskisi olan
Fikret’in eksikliklerini, zaaflarin1 ortaya ¢ikaran, bunlar gidermeye calisan, baskisinin gelisim
stirecine destekte veya etkilerde bulunan kisilerdir. Bu baglamda Refia Hanim’m, Tevfik heniiz
kiiciik yagtayken, oliimii onun kisiligi ilizerinde kapanmaz yaralar agar. Yalmizlik hissi ve
kimsesizlik babasinin siirgiine gonderilmesiyle zirveye ulagir. Anne ve babanin yoklugu kaotik bir
durumdur ve yurtsuzlugu temsil eder. Tevfik heniiz kiiglik yastayken bu kaotik durumun igine
diiser. Haksiz bir iftira ile siirgiine giden baba ve yillarca siiren ¢ileden sonra gelen 6liim baskisi
olan Tevfik’in acisini, isyanin1 ve bu duruma sebep olan kisilere nefretini arttirir. Boylelikle
tematik degerlerden yana olan anlatici karsit degerleri temsil eden kisileri de ortaya cikarir.
Bunlarin basinda baski ve zulmii temsil eden II. Abdiilhamit vardir. Babasinin bu durumundan en
¢ok sorumlu olan kisi odur. Ona hizmet eden Tahir Baba, Mevlanzade Rifat ve 31 Mart Vakasi’nda
rol alan Dervis Vahdeti gibi roman kisileri kavramsal ve simgesel diizlemdeki biitiin
olumsuzluklan temsil ederler. Bdylesi bir durum romandaki ¢atisma unsurlarim besler ve olay
orgiisiiniin devamliligina katkida bulunur.

Bu karakterler de romanda herhangi bir degismenin, psikolojik tahlilin ve karakterdeki
yonlii olmanin ozelliklerini tasimadigi i¢in  “Kart Karakter” (Stevick, 2010:182) diye
adlandinilirlar.  “Romanda tek bir ozelligin semboliidiir ve tek bir karakteristik ozelligin viicut
bulmus sekilleridir. Bu kart karakterler, her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza
ederler ve degigmezler.” (Stevick, 2010:182-184) Romandaki bu tiir kisiler, yalinkat bir kisilige
sahiptirler ve daha ¢ok “hedef obje”ye varmay1 engelleyen karsi gii¢ grubunda yer alirlar. Onlarin
bu nitelikleri, yani roman boyunca degismemesi hem yazar i¢cin hem de okuyucu i¢in biiyiik
kolayliklar saglar. Bu karakterler moral ve fiziki tanimlan en ¢ok bir defa yapilir ve romanda temsil
ettikleri duygu degerleri s6z konusu olunca hemen devreye girerek okuyucunun zihnindeki hazir
imajin harekete gegmesini saglarlar (Korkmaz, 1997:300). Bu sebepten dolay1 romanda Fikret’in
babasinda s6z edilince akla II. Abdiilhamit ve jurnalciler gelir. Ciinkii bunlar baskiyi, siddeti,
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iftiray1, bir aileyi parcalamayi, haksizligi cagristinrlar ve bir kart karakter olma 0Ozelligini
gosterirler.

Baskarakterin diinyasindan hareketle eserde norm karakter diizeyinde olan diger kisiler de
daha yonlii ve boyutlu Ozellikleriyle tematik degerleri besledikleri goriiliir. Bunlarin basinda
dostlugu, bagliligi, yiirekten ve ¢ikarsiz sevgiyi temsil eden, baskarakterin her daim acisim
paylasan ve onun yasamina destek veren Riza Tevfik gelir. Riza Tevfik, norm karakterlerin
bagindaki iilkii degerdir. Bunca ahlaksizligin ¢ikarin, ¢arpikligin, yolsuzluklarin oldugu bir ortamda
baskisiyi anlayan, onu olumlayan en 6nemli karakterdir. Bunun yaninda Rita ve Mihri Hanim da
baskisiyi besleyen diger norm karakterlerdir. Baskisinin ruhundaki ¢atismayi arttiran ve olay
Orgiisiine gerilim saglayan, psikolojik boyuta sahip olan karakterlerdir. Bunlar kavramlar
diizleminde ask’1 temsil ederler. Norm karakter baglaminda diisiiniildiigiinde olay orgiisiine en
onemli katkiyr Hallik’un yapmasi beklenirdi. Ancak Hallk, dogumuyla ve Protestan olusuyla olay
orgiisiinde yer alir. Dogumuyla olay orgiisiine hareket saglamis olsa da Protestan olma siireci
iizerinde pek durulmamis ve bunun karsisinda bir “baba” olarak baskisinin psikolojik boyutlarina
ulasamamistir. Tematik degerlerin kisiler diizleminde Halik, aile baglarini, sevgiyi, babalik
duygusunu veren olguyu, gelecek hayallerini kavramsal diizlemde temsil eder. Simgesel deger
boyutu ise “ogul” ve “gelecek ideali” yani “yarn”dir.

Biitiin bu karakterlerin diginda deginilmesi gereken diger kisiler ise “fon karakterler’dir.
“Fon karakterler” (Stevick, 2010:180), romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler grubudur.
Bunlar roman yapisinda, yapiin islemesine yardimci olan ¢arklar niteligindedir. Bu karakterler,
romanin birinci derecedeki karakterine ait sosyal ortamin daha somut bir sekilde dikkatlere
sunulmasina yardime1 olurlar ve ancak o zaman ilgi c¢ekici bir boyut kazanabilirler. Bir bakima
romandaki hakim temalarin agiklanmasina ve birinci derecedeki karakterin i¢inde yasadigl sosyal
ortamin belirginlestirilmesine, somutlastirlarak okuyucuya sunulmasina yardimer olurlar.
(Korkmaz, 1997:300). Bu karakterlere “dekoratif unsur durumundaki kahramanlar” (Aktas,
2005:142) demek de miimkiindiir. Bunlar olay orgiisiine herhangi bir hareket saglamaz, ona yon
vermez, psikolojilerinden s6z edilmez ve ¢atisma unsuru yaratmazlar. Sadece belirli bir kavrami,
olguyu veya olay1r goriintii baglaminda, dekoratif bir Ozellikte temsil ederler. Ancak “bu
karakterler olmaksizin romanda somut bir sosyal ortamn yaratilmast miimkiin degildir. Hatta bir
roman, bir grup fon karakteri kullanarak yasayan bir toplum imaji yaratabilir.” (Stevick,
2010:180) Bunlara drnek olarak Fikret’in anneannesi ve dedesi (Saliha-Hiisrev), onlar1 evlatlik alan
Emine Hanim ve Hiiseyin Bey iyi, hos goriilii bir aileyi temsil ederler. Fikret’in ¢ocuklugundaki
Leyla Baci, ismail Aga mutlu gocukluk amlarini, Naciye ilk aski, jurnalciler toplumsal ahlaksizlig1,
devletin makam sahibi kisileri ¢ikarlan, samimiyetsizligi temsil ederler.

3. Aklama
3.1 Kurgusal acidan bakis

En basindan sdylemek gerekirse eserde yazarin dikkat etmedigi veya dikkatinden kacirdigt
birgok teknik hata mevcuttur. Yazar romanin kurgusunun saglam ve tutarli bir zemine
oturtamamistir. Eserin bagindan sonuna kadar -okur icgin- bir¢ok celiskiye ve hataya rastlamak
miimkiindiir. Romanin 27. sayfasinda sOyle bir ciimle ge¢cmektedir: “Kimler onun iizerine
titremiyor Ki, annesi Refia Hanim, babast Hiiseyin Efendi, babaannesi Saliha Hanim, yash Emine
Hanim...” Ancak eserin bagindan biliyoruz ki Saliha Hanim, Mehmet Tevfik’in babaannesi degil,
anneannesidir. Bir diger hata da eserin 55. sayfasinda kargimiza ¢ikmaktadir. Tevfik, Sultani’de
calisirken O6gretmen maaslarinda kesinti yapildig: i¢in gorevden istifa eder. Anlatict da su ifadeyi
kullanir: “Tevfik 1875 yilinda Sultani’den ayrildi”(s.55). Eserden hareket edecek olursak “7867
yilmin 24 Aralik Salv giinii soguk bir kis gecesi’(s.26) diinyaya gelen Tevfik’in istifa ettigi yila
bakarsak heniiz 8 yasinda oldugunu gériiriiz. Bunun miimkiin olmayacag da asikardir. ilerleyen
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sayfalarda Fikret’in Mirsad ve Maliimat dergilerinde yazana kadar Nazmi takma adim kullandiktan
sonra “ilk kez” Mirsad’ta Mehmet Tevfik adini kullandigini soyler(s.66). Ancak bu bilgi de dogru
degildir. Ciinkii Fikret, heniiz Sultani siralarindayken yayinlanan ilk siiri Mehmet Tevfik ismiyle
yaymlanir: “Bu giirlerin ilk intisar edeni, Farsca o6gretmeni Fevzi Efendinin yardimiyla «
Miintehabat-1 Terceman-1 Hakikat »te «Mekteb-i Sultani dérdiincii sinif talebesinden Mehmet
Tevfik beyefendinindiry bashgr altinda ¢iknustir”(Akyliz, 1947:29). Romanin dikkat ¢eken
hatalarindan birisi de eserin 77. sayfasindadir. Burada “Servetifiinun ailesine katilmis olan Mehmet
Rauf o aylarda Fikret’in halasiyla tamsti. Deli gibi asik oldu ve eviendiler ”(s.77) ifadeleri yer alir.
Ancak 90. sayfada “Fikret’in halasinin kizi Sermet Hammla evilendi”gini sdyler. ikinci ifade
yanligtir. Mehmet Rauf, Fikret’in halasiyla evlenir.

Romani 89. sayfasinda ise Mehmet Rauf’un bir gencin yazilarim Halit Ziya’ya getirdigini
soyler. Bu gen¢ yazarin adi Hiiseyin Cahit’tir ve bu yazilar “Hayat-1 Muhayyel” adi altinda
toplanan oykiilerdir. Ancak anlatic, 119. sayfada “Hiiseyin Cahit, Yeni Zelanda diisiiyle “Hayat-1
Muhayyel” adli bir dykii yazdi. Konu oradaki ortak yasam tasarisiydi”(s.119) ifadelerine yer
verilir. O halde Servet-i fiinun’a dahil olduktan sonra yani Yeni Zelanda diistiniin kuruldugu bir
vakitte yazilan Hayat-1 Muhayyel’in, 89. sayfadaki gibi Hiiseyin Cahit’in heniiz dergiye istirak
etmeden yazmis olmasi pek dogru olmaz. Nitekim Hiiseyin Cahit de bunu soyle dile getirir: “Bu
tasarim (Yeni Zelanda) ortaya atildiktan sonra, uzun bir siire biitiin diislerimizin temelini, hep bu
yeni yasam doldurdu. Benim Hayat-1 Muhayyel iste bu tasarimun tirtiniidiir ’(Yal¢in, 1999:135).
Hiiseyin Cahit’in Servet-i fiinun’da yayinladigi ilk 6ykii “Roéneka”dir. Servet-i flinun’a birkag oykii
gonderdikten ve bunlar yayinlandiktan sonra Mehmet Rauf’un araciliginda Servetifiinun’a gider ve
Fikret ile Halit Ziya’yla tanigmus olurlar.(Yalgin, 1999:87-90).

Bunun diginda bir diger mesele de Fikret’in hayatinda olduk¢a onem arz eden kiz
kardesinin Oliinme sebep olduguna inandigi kisinin kim oldugunu hi¢bir yerde sdylememis
olmasidir. Birgok yerde Ahmet Hikmet’in (Miiftiioglu'nun) kardesi demek yerine, bunu ifade
ettikten sonra diger yerlerde ismine yer verebilirdi. Olay orgiisiine dahil etmesi beklenirdi. Bu
kisinin ad1 Refik Bey’dir.

Anlatici, eserin sonuna dogru Fikret’in 6lmeden 6nceki durumunu anlatirken Hiiseyin
Cahit’le olan kirginligin bitisini ve bu barista Riza Tevfik’in araci oldugunu soyler. Bir¢cok
kaynakta bu bilgi dogru olmakla birlikte Hiiseyin Cahit bunun aksine ifadeler kullamir: “Fikret’le
bu ikinci darginlik, hastaliginin son zamanlarina kadar siirdii. Ustelik hastaliginin gidisinden ve
agirligindan haberli de degildim. Bir giin sonra kendisinin okul arkadasi Sait Pasa damadi Nuri
Bey’le bana haber yolladi; gériismek istiyormus. Nuri Bey hastaligindaki tehlikeden soz edince her
seyi unuttum. Nuri Bey’le birlikte Asiyan’a kostum. O giin gérdiigiim zavalli Fikret, bozulmus yiizii,
cekilmis ¢izgileriyle bugiin gibi goziimiin oniinde. Yillarin, yiizyillarin bile hi¢hir sey yapamayacagt
sanilan o arslan gibi viicut erimisti. Yalniz gozlerinin parlakhig: ve giiliisii kalmigti. Ama bu giiliis,
sonsuza degin sénme dakikasimin yaklagtigi o giinlerde ne kadar aciydi”(Yalgin, 1999:193).

Biyografik bir romanda, hayat anlatilan kisinin 6liim tarihi 6nem arz eder. Okuyucu bunu
bilmek ister. Ancak bu eserde anlatici, Fikret’in dogumunun tarihini verirken gosterdigi hassasiyeti,
olimii i¢in gdstermez. Dogumunu “1867 yilimin 24 Aralik Sali giinii, soguk bir kis gecesi”(S.26)
gibi ayrintili bir sekilde aktaran anlatici, 6limiinii ise “gece yarisindan sonra saat 02:00 da nefesi
duyulmaz oldu”(s.240) ifadeleriyle aktarir. Bu saat 2’nin hangi giin, ay ve yila ait olduguna yer
verilmemektedir. Biyografik romana konu olan bir sahsiyetin 6liim tarihinin verilmesi gerekir.

3.2. Roman sanati acisindan bakis

Bu somut hatalann &tesinde roman sanati ve estetigi ¢ergevesinde birkag sdz sdylemek
gerekir. Biyografik romanlarin temel sorunu, kurgusal agidan oldukga zayif olmalaridir. Kurgunun
bu zayifligi biyografisi anlatilan kisinin gergek bir kisilik oldugunun siirekli vurgulanmaya
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calisilmasindan kaynaklanir. Kurmacaya yaslanmak yerine, durmadan belgelerle konugsmak, dogal
olarak romandaki olay orgiisiiniin akisin1 bozar. Apaydin’in belirttigi gibi “biyografik romanlarn
kurgu bakimindan en onemli sorunlari, belgesel olanla kurmacayr bir roman metni iginde
kaynastirmamis olmasidir. Bu romanda (biyografik romanda) kurmaca diinyaya ait figiirler yoktur.
Yazarlar kimi zaman, romanlarinda anlatilanlarmn belgelere dayandigini, gergek oldugunu, birkag
kisi isminden baska romandaki figiirlerin gercekten yasamis ve daha o6nemlisi  de romanda
anlatilan olaylarmn icinde bulunduklarint ileri siirerler.” (Apaydin, 2010:481) Bu sebeple, burada
da roman kurgusu ve olay drgiisiiniin olusmasini engelleyecek sayisiz alint1 yapilmistir. Bu alintilar
romandaki akisi kesintiye ugratir. Her olayin anlatiminda Fikret’in 6liimiinden sonra onun igin
soylenen sozleri metne doniistiirmek yerine salt bit alint1 olarak romana yerlestirmek olayin akigini
keserek kuru bir alintilama isine doniigmiistiir. Buradaki asil sorun, romanin bir karakteri olmasina
ragmen, kisinin yillar sonra yaptigi konusmalarin anlatici tarafindan aktarilarak bu kisilerin
alintilarla konusturulmasidir. Bu sebeple yazar-anlaticimin sesini, dolayisiyla varligini romanda
fazlasiyla duymaktayiz. Eserde bu alintilart aktarmak i¢in “soyle diyordu, séyle diyecektir, séyle
anlatiyordu” gibi sayisiz ifade vardir. Halit Ziya, Hiiseyin Cahit, Cenap Sahabettin, Rusen Esref,
Ahmet Thsan gibi isimler aym zamanda romanin karakterleridir. Ancak olay orgiisii igindeki
konumlar1 ve konusmalari olduk¢a azdir. Onlar nedense anilarla, ancak anilarin anlatici tarafindan
alintilanmasiyla konusurlar.

Bu bahiste sunu dile getirmek gerekir ki 6zellikle Cenap, romanin i¢inde neredeyse yoktur.
82. sayfada onunla ilgili ansiklopedik bilgilere yer verilmektedir. Bu bilgilerin olay orgiisiiyle ilgisi
yoktur. Bu sayfada bile yazar, Cenap’1 anlatmak i¢in Halit Ziya ve Rusen Esref’in yillar sonra onun
icin sdylediklerini alintilar. Cenap’in olay Orgiisiine bir karakter olarak kendi ciimleleriyle dahil
olmasi ancak 106. sayfada gergeklesmektedir. O da Fikret hakkinda bir toplantida sdyledigi birkag
sozden ibarettir. Tkinci ve son defa Cenap’1 241. sayfada roman kisisi olarak goriiriiz. O da olay
orgiisiinde samimi bir hava yaratmaktan uzak ifadelerle yer alir. Cenap’1 burada “bastonunu yere
vura vura Vah Tevfik, Vah Tevfik diye agliyor”(s.241) olarak goriiriiz. Fikret’in hayatini anlatan
romanda Cenap’in durusu sadece bu olmasa gerek. Diger roman kisileri de ¢ogunlukla
ansiklopedik bilgilerle yer alir. Iste bu noktada roman estetiginde karakterizasyon ve montaj
teknigine deginmek gerekir. “Bir hikayeci veya romancimin anlaticon siiriikleyecek kisileri,
anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona “beseri” bir yapt kazandirarak canlandirmasma
karakterizasyon denir.”(Tekin, 2004:78) Bu yolla karakterize edilen kisiler bedensel ve ruhsal
Ozelliklere sahip olurlar.

Karakter ¢iziminde iki yol vardir. Bunlar, ‘agciklama yontemi ve dramatik yontem’dir.
Aciklama yonteminde kisiyle ilgili bilgiler bizzat yazar tarafindan verilir. Dramatik yontem’de ise
kisi, davranis, diisiince ve duygulariyla kendini ortaya koyar (Tekin, 2004:79). Birinci daha ¢ok
klasik bir yontemdir ve yazarin sesi fazlaca duyulur. ikincisi ise modern romanimn basvurdugu
yontem olmakla birlikte “anlaticimin varligim biiyiik olgiide ortadan kaldiran bu uygulama, anlat
suirlar iginde gergeklestirildigi i¢in daha yararl ve daha objektiftir. ”(Tekin, 2004:80) Bu sebeple
anlatim yoOnteminde, kisi edilgen ve yazarin kendisiyle ilgili sdyledigi her seyi kabul eden bir
kisidir. Aksine dramatik yontemde kisi etkendir ve kendisiyle ilgili s6z soyler. Bu acidan
bakildigindan romandaki kisilerin ¢ogu olaya dahil edilmez ve sadece yazar onlar i¢in ne diyorsa
onu 6greniriz. Keza Ahmet fhsan, Mehmet Rauf, Cenap, Halit Ziya bu anlatim yontemiyle sunulur.
Bu karakterlerle ilgili dile getirdigimiz alintilama sorunu da montaj teknigini akla getirir. Bu
teknik, “bir romancinin, genel kiiltiir baglaninda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta
ilaht nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyr “kalip halinde” eserinin terkibine belirli bir amagla
katmasi, kullanmasi demektir”(Tekin, 2004:243-244). Montaj teknigi iki farkli sekilde uygulanir.
Birincisi alinan hazir kalip, metne orijinal haliyle koyulur. kincisi ise montajlanan metin yeniden
yazilarak yani dondstiiriilerek verilir yahut sadece sezdirilir. Giiniimiiz romaninda kabul goren
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uygulama da budur. (Tekin, 2004:245). Bu teknigin kullanilmasindan beklenen metni zenginlestirip
yapiya saglamlik katmasidir. Ele aldigimiz eserde bunun 6tesinde bir kullanim vardir. Romanin asil
karakterleri alintilarla, montajla konusmasi beklenemez. Tam bu noktada Hifzi Topuz’un
biyografik romanlarinda siirekli ayn1 hatanin var oldugunu sdylemek gerekir. Belgelerle konusarak
roman formundan uzaklastigi goriiliir. Keza Apaydin ‘“zaman zaman roman formunun
unutulduguna, belgelerle konusan bir tarvih metni tislubunun kullanildigina tanmik olundugunu”
soyler. “Ozellikle Hifzi Topuz'un biyografik roman olarak degerlendirdigimiz romanlarinda
okuyucu kimi yerde roman yerine tarih sohbeti okudugunu diigiinebilir. Belgesel tadinn
hissedildigi  biyografik romanlar aym zamanda romandan yani kurmacadan kopusu da
gosterdigini” (Apaydin, 2010:481) dile getirir. Bu kopus, s6z konusu olan roman i¢inde gegerlidir.

Biyografik romanlarda bu sorunlarin ortaya ¢ikmasinda biyografisi anlatilan kisi hakkinda
bilgi ve belgenin fazla olmasiyla ilgilidir. Bu durum, kurmacadan uzaklagmaya ve kurgusal
boyutun azalmasina sebep olur. Bu baglamda Fikret’in hayatiyla ilgili oldukga fazla bilgi, belge ve
farkli kaynaklann olmasi yazar kurmacadan uzaklastirmistir. Bu sebeple belgelerin az olmasi,
anlatiy1 kurmacaya yaklastirir. Bunun tam tersi bir durum da s6z konusudur. Biyografisi anlatilacak
kisi ile ilgili yeteri derecede bilginin olmamasi yazarin bagka hatalara diismesine sebep olur.
Nitekim Apaydin, Hifz1 Topuz’un s6z ettigi ii¢ romaniyla ilgili (Meyyale, Paris ’te Son Osmanlilar,
Gazi ve Fikriye) su degerlendirmeyi yapar: “Hifzi Topuz'un ozellikle Meyyale ve Paris’te Son
Osmanlilar adli romanlarinda biyografisi yazildigr diisiiniilen kisiler hakkinda bir romam
dolduracak bilgi bulunmaymmca, romann yonii bireyden topluma, siyasal olaylara c¢evrilmistir.
Béylece romanlar, birey biyografisiyle birlikte toplum biyografisi haline de gelmislerdir. Bu,
kuskusuz roman teknigi bakimindan hatadir.”(Apaydin, 2010:482)

Ayrica karakterlerin sunumunda verilen bilgiler daha sonraki olaylarin gelisim siirecine
ders diismektedir. Ornek verecek olursak, Riza Tevfik’in heniiz 58. sayfada ve Mehmet Rauf’un,
93. sayfada oliimiiyle ilgili bilgi verilir. Ancak bu sayfalarda birkag satir sonra bu kisiler roman
kisisi olarak olayin iginde yer almaya devam ederler.

Bunlarin 6tesinde itiraz edilmesi gereken bir diger mesele de Fikret’in siirlerinin sunulus
seklidir. Bir roman, bir donemi yansitmak iddiasinda ise, doneme aykir1 diismemelidir. Fikret’in
siirlerinin “gliniimiiz dilde soyledir” gibi ifadelerle sunulmus olmasi ne Fikret’in ruhunu, kisiligini,
hassasiyetini ne de Servet-i Fiinun sanat anlayisini yansitir. O siirlerin bu sekilde sunumu, onlarin
ruhunu 6ldiirmektir. Hatta kimi siirleri, 6zellikle “Sis”i tamamen nesir seklinde sunmak (s.132)
bizce olmamasi gereken bir durumdur. Diyelim ki siradan bir okuyucunun anlayabilmesi i¢in boyle
bir tutum sergilenmistir. O halde bu siirlerin aslim da ekleyerek okuyucunun karsilastirma
yapabilmesini saglamak gerekirdi.

Bunun yani sira romanin dilinde doneme veya roman estetigine uymayacak ifadeler
kullanilmistir. Milkemmeliyete diiskiinliigii bilenen Fikret’in hayatta en ¢ok deger verdigi oglu
Haltik’un egitimiyle ilgilenecek olan bir Fransiz miirebbiyenin dort giinliik gibi kisa bir siire iginde
Fikret icin “Ne yalan sdyleyeyim, ben ondan ¢ok hoslaniyorum. Rilyalarimin erkegi”(s.103) gibi
siradan bir islupla konugsmamasi lazim gelir. Bundan baska, daha bariz ve oldukga siradan bir
konusma da Mihri Hamim ile annesi arasinda gergeklesir: “Mihri Hanim evienmeyi tasarlyordu.
Bu diisiincesini once annesine agti. Anne ¢ilgina dondii.

“Ne demek! Sen cildirdin mi?” diye haykirdi. “Baban asla bir Italyan’la evlenmene razi olmaz.
Otur oturdugun yerde.”

“Anne ben ¢ilgin falan degilim. Biz kararumizi verdik. Siz isteseniz de istemeseniz de evilenecegiz.
Burada olmazsa Roma’da.”

“Roma 'ya nasil gidersin? Sana asla pasaport vermezler.”
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“Hayrr benim pasaporta ihtiyacim yok, sevgilim beni gemiyle kagiracak.”

bl

“Boyle bir ¢ilginlik yapacak olursan bir daha yiiziine bakmayiz.’
“Bakmayin. Ben Roberto suz yasayamam.”

“Kizim, biz seni bunun igin mi yetistirdik. Bak, ne giizel ressam oldun. Biitiin saray halki sana
hayran. Ik Tiirk kadin ressami sensin. Sen burada Roberto gibi yiiz sevgili bulabilirsin. Akillisin,
gilizelsin, hossun, tatlisin, sonsuz yeteneklerin var, biitiin sehzadelerin aklini  basindan
alabilirsin. ”’(s.224). Bu siradan ve inandiriciligl neredeyse olmayan tiislup i¢in 6zellikle belirtmek
gerekir ki bir anne, o donemde kizi i¢in “ilk Tirk kadin ressam sensin” demeyecektir,
diyemeyecektir. Nitekim bir imparatorluk s6z konusu iken, bir annenin bunu bilip kizina sdylemesi
de miimkiin olmayacaktir. Yazar Mihri Hamim’in bu 6zelligini vurgulamak i¢in baska bir yola
bagvurabilirdi.

Sonug¢ olarak roman sanati agisindan elestirilebilecek bircok yone sahip olan bu eser,
kurgu, olay oOrgiisii, karakterler, dil ve anlatim o&zellikleri bakimindan doyurucu bir nitelige
ulasamamustir.

4. Yargilama

Eser, her yoniiyle sdylenebilir ki Fikret’i, Servet-i Fiinun siirecini ve sonrasini, ¢evresiyle
olan iligkilerini bilenler igin oldukg¢a eksik ve zayif kalir. Fikret’in hayatini, tutumunu, edebi
sahsiyetini, karakterini vermesi bakimindan da tatmin edici degildir. Ozellikle bir baba olarak
Fikret’in Halik meselesinde acisini, hayal kirnkligini, beklentisini neredeyse gorememekteyiz.
Psikolojik olarak derinlemesine ele alinmamis ve birkag¢ ciimle ile gegistirilmis, olay Orgiisiinii
hareketlendirecek bir degerde yansitilmamistir.

Bizim burada, aslinda son olarak séylemek istedigimiz 6nemli bir mesele de sudur: Fikret
iizerine yapilmis birgok ¢aligma vardir. Basta bilimsel ¢aligmalardan baslamak {izere, biyografiler,
anilar, dergi ve gazete yazilar gibi sayisiz calisma vardir. Yazar Hifz1 Topuz, kitabin sonunda
“Tesekkiir” kisminda bunlan siralamustir. Ancak bilinen bir gergek vardir ki o da herhangi bir alinti
s6z konusu olunca onu kiinyesiyle beraber acik¢a ortaya koymaktir. Romanda alintiya yer
verilmesi tartigilacagi gibi alintimin kaynakgasini da vermenin tartisilabilecegini; ancak s6z konusu
alint1 var ise bunun kaynagiin da belirtilmesi gerektigini sdylemeliyiz. Romanda sayisiz alintiya
ragmen, kaynak belirtilmemistir. Bunlar “Tesekkiir” kisminda liste halinde yer alir. lyi niyetle
hareket ettigimizi belirterek su 6rneklere yer vermeyi uygun goriiyoruz: Kenan Akyiiz’iin 1947
tarihli Ankara merkezli olan Sakarya Basimevi’nden yayinlanan Tevfik Fikret adli eser ile ele
aldigimiz roman arasinda sayisiz benzerlikler mevcuttur. Romanda yer alan bagliklandirma diizeni
ile Kenan Akyiiz’iin sistemi neredeyse aynidir.

Kenan Akyiiz’iin I. Béliim basliklan sdyledir: “Soyu, Dogumu, Cocuklugu, Okul Hayati, ilk
Memurluk, Evlenmesi, flk S6hret, Malumat, Ogretmenlik, Haluk.”

Romanin 1. Béliimii ise soyledir: “Sakizdan Getirilen Iki Yetim (Soyu), Iyi Ki Dogdun Tevfik
(Dogumu-Cocuklugu), Okul Amlan (Okul Hayatr), ilk Gorevler-Evlilik ve Ogretmenlik (ilk
Memurluk, Evlenmesi, Ogretmenlik), Mirsad ve Malumat (Ilk S6hret, Malumat).

Akyiiz’iin II. Béliimii: “Servet-i Fiinun, Servet-i Fiinun Ailesi, ilk Tevkif, Avunma Careleri,
Ikinci Tevkif, Riibab-1 Sikeste.

Hifz1 Topuz’un II. Béliimii: “Size Tevfik Bey’i Getirdim (Servet-i Fiinun), Ahmet fhsan Bey,
Halit Ziya’yla Dostluk, Cenap Sahabettin, Mehmet Rauf, Ali Ekrem (Servet-i Fiinun Ailesi), Tk
Tutuklanma (flk Tevkif), Yeni Zelanda Macerast (Avunma Careleri), lkinci Tutuklanma (Ikinci
Tevkif), Riibab-1 Sikeste (Riibab-1 Sikeste).
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Akyiiz’iin III. Boliimii: « ik Inziva, Asiyan, Robert Kolejindeki Calismalari, Kiz Kardesinin
Oliimii, Ahmet Hikmet’le Darginlik, Babasimin Oliimii, Abdiilhamit’e Suikast, Selanik ihtilal
Teskilati.

Hifz1 Topuz’un III. Béliimii: “Sis, Yeni Bir Yasaklama (ilk inziva), Sidika’mn ve Babasimin
Oliimii (Kiz Kardesinin Oliimii, Ahmet Hikmet’le Darginhk, Babasinin Oliimii), Bir Anhk
Gecikme (Abdiilhamit’e Suikast), Asiyan (Asiyan).

Akyiiz’iin IV. Béliimii: “Mesrutiyet’in ilk Giinleri, Tanin, Maarif Nazirlig1, Sultani Miidiirliigi,
Miidiirliikten Ayrilis, 31 Mart Vakasi ve Miidiirliikten Ikinci Ayrilis, Miidiirlikten Son Ayrils,
Istifanin Yankilan, Riibab-1 Sikeste, Halik’un Defteri, Son inziva, Hastali§i, Mehmet Akifle
Kavga, Sermin, Oliimii.”

Romanin IV. Béliimii: “Mesrutiyet (Mesrutiyet’in ilk Giinleri), Tanin (Tanin), Galatasaray
Midiirligi (Maarif Nazirlig, Sultani Miidiirliigii, Midiirlikten Ayrilis), 31 Mart Olay1 (31 Mart
Vakasi ve Miidiirliikten Ikinci Ayrilis), Galatasaray’a Veda (Miidiirliikten Son Ayrilis, Istifanin
Yankilar), 95’e Dogru, Yagma Sofrasi, Haluk Protestan Oluyor (Riibab-1 Sikeste, Halik’un
Defteri).

Boylelikle Kenan Akyiliz eserinin “Hayat1” kismini bitirmis olur. Ancak romanda V.
Boliim vardir. Bu boliim aslinda Kenan Akyiiz’iin dordiincii boliimiin sonudur. Romanda ayr
boliim olarak tasarlanmustir.

Romanda “Kutsal Savas, Asiyan’dan Anilar, Fikret’in Ressamlig1, Hastaligimn Baslangic1, Mihri
Hanim, Son Demler, Artik Yikiliyorum” boliimleri,

Akyiiz’iin dérdiincii béliimiin sonundaki “Son inziva, Hastali§i, Mehmet Akif’le Kavga,
Sermin, Oliimii” adl1 boliimleriyle dogru orantilidir, ayni icerige sahiptir.

Biitiin bu basliklarin siras1 dahi neredeyse degismemektir. Bazi basliklar ayni ad1 tagimakla
birlikte, kimileri gliniimiiz Tirkgesi ile, kimisi de aym igerigi verebilecek yakin isimlerle
verilmistir. Akyiiz’{in bu basliklar altinda verdigi bilgiler, alintilar, duygular dahi aymdir. ifadelerin
birebir benzerligi de s6z konusudur. Ciimlelerin benzerligi, olayin akisinin ayniligi, olayla ilgili
almtilanin birebirligi dikkatlerden kagmaz. Akyiiz’iin “Dogumu” basligi altinda “Sene 1867...
Aralik ayr Istanbul 'un sayili kislarindan biri”(5.22), “yeni yolcu, yuvasina ugur getirmisti: babasi
aymi zamanda Sehremaneti Meclisi Uvyeligi'ne atandi”(s.22), ‘“herkes onu seviyordu”(s.23)
ifadeleri mevcut iken romanda ayni1 ismi gagristiran “Iyi Ki Dogdun Tevfik” bashigi altinda “/867
yilmin 24 Aralik Sali giinii soguk bir kg gecesi”(3.26), “O swralarda Geng¢ Hiiseyin Efendi nin
memurluktaki derecesi yiikseldi”’(s.26), “Biitiin aileye hemen kendini sevdirdi”(s.26) climleleri yer
alir. “Okul Hayat1” bashig1 altindaki sdylem(s.25), romandaki baglikta (s.41) ayn1 dogrultudadir.
“flk Memurluktaki alintilar (s.30-32), romandaki baslikta(s.46) aymdir. Akyiiz’iin “Servet-i Fiinun
Ailesi” bagligindaki ifadeler (s.43), romanda 77. sayfadadir. Fikret’in tutuklanmasiyla ilgili ifadeler
(s.51), romanda ayni baglik altinda olmak suretiyle (s.95) benzer sdylemler aktarilir. Akyiiz’iin
“Avunma Careleri”nde (s.53) anlatilan olaylar dizisi de aym siray1 takiben romanda (s.118-122) da
yer alir. Akyiiz’iin “Kiz Kardesinin Oliimii” bashgindaki “ertesi aksam dondiigii zaman yazdig
siiri (Hemgirem Igin) aglaya aglaya okumugstu” ifadesi (s.80), romanda aym baslik altinda “sabaha
kadar aglaya aglaya “Hemgirem Igin” siirini yazdi”(s.137) ciimlesi yer alir. Ahmet Hikmet'le
darilmasindan sonra yasanan olaylar Akyiiz’iin aktardigi gibi (s.81-83) romanda (s.138-139) aynen
mevcuttur. Kenan Akyiiz’iin “Istifanin Yankilar1” bashigindaki “Fikret in Sultani miidiirliigiinden
istifasi, basinda bir bomba gibi patladi ve biitiin Istanbul’da gittikce genisleyen yankilar
uyandirdi ”(s.102) climleleri, romanin ayn1 igerigi anlatan “Galatasaray’a Veda” baghiginda “Tevfik
Fikret'in miidiirliikten ayrilmast haberi, ertesi giin 10 Nisan 1910 °da gazetelerde yayimlandi ve bir
bomba gibi patladi”’(s.189) ifadeleriyle neredeyse aynidir. Ayni sekilde romanda bu baslik altinda
gecen “Hiiseyin Cahit bu mektubu Tanin’de yayimlamadi. Mektubun basiimasiyla Nazir’m higbir
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sey kaybetmeyecegini, ozel bir toplantida soylenen bazi sozleri aciklamamn Fikret'i kiiciik
diistirecegini ve ancak hakaret niteliginde olan bazi yerler ¢ikartilirsa mektubun basiabilecegini
belirtti’(s.192) ifadeleri Kenan Akyiiz’iin eserinde aynen su sekilde yer alir: “Cahit, Fikret'e
gonderdigi bir mektupla, bu mektubun basimasindan Nazir'm hi¢bir sey kaybetmeyecegini, hususi
bir mecliste soylenilen bazi sézlerin agiga vurulmasiyla sadece kendisinin kiigiik diisecegini;
mektubun fazla hakaretli yerlerinin ¢ikarilmast suretiyle basilmasmin  uygun olacagini
belirtip...”(s.111). Oliimii bahsinde Kenan Akyiiz’iin biitiin ayrintilar romanda yerini alir. Hatta
Fikret’in davranislari, konugmalari, 6lmeden 6nce sdyledigi “yavrum” sozciigii, cenazeye katilan
Ogrencilerin sayis1 (20 Kisidir), gelen 6gretmen arkadaslari, Riza Tevfik, Hamit ve Cenap’in
katilis1 romanda sirasiyla aktarilir (s.234-243). Biitiin bunlar, bir romancinin bir bilim insanindan
yararlanmasindan Gtedir.

Sonug

Biyografik romanlarin temel sorunu, yazarin anlatisi karsisindaki simirlandirilmsg
konumudur. Yazar, kurmacanin diinyasindan faydalanamamakla birlikte siirekli olarak gercege
gondermelerde bulunmasi, roman tiiriiniin 6zelliklerinin disina ¢ikilmig olur. Romanin asil gérevi
kurmaca bir diinya yaratmak oldugundan, olayin biyografisi anlatilan kisinin hayatina dair bilgi ve
belgelere dayandirilmasi beklenemez. Bu durum yaraticilik baglaminda 6zgiin 6rneklerin ortaya
ctkmasim engeller. Roman sanatinin estetik boyutu tam anlamyla karsilanmaz. Bu romanda da
ayni durum s6z konusudur. Hifz1 Topuz, Tevfik Fikret’in hayatina dair belgeleri iist iiste y1garak
bir alintilar toplulugu olusturmustur. Kurmacanin diinyasina giremeyen yazar, hem sahsi
dikkatsizlikler hem sonucu hem de roman sanati agisindan hatalar yapmistir. Ayrica bagvurdugu
kaynaklardan yaptig1 alintilar1 da oldugu gibi metne yedirememis olmasi, olay akisinin durmadan
kesintiye ugramasina sebep olur. Roman estetik noktasinda doyurucu bir nitelige sahip
olamamustir.
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