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19.YY OSMANLI MiMARISI’NDEKi ORYANTALIZMIN
ENDULUS KAYNAGI VE SIRKECI GARI'NIN
DEGERLENDIRILMESI*

Meltem OZKAN ALTINOZ*

OZET

19. ytizyil dinamik ve heterojen yapisiyla kendisinden o6nceki
yuzyillardan buytuk farklilik arz eder. Duinyada teknolojik ve sosyal
degisimler hizla ve siklikla yasarken kultirin somut gosterge
alanlarindan olan mimaride c¢ok cesitli, eklektik ve modernizmin
baslangic1 sayilabilecek tUslupsal yonelimler dikkati ceker. Ytizyilin
baslarinda romantik, sonlarina dogru modern cizgiye kayan
yaklasimlarin egemen oldugu bu tsluplar mimaride bir arayis stirecinin
parcalari olmalarinin yani sira modernist slirece geciste itekleyici gorev
Ustlenirler. Avrupa Ulkelerinde yasanan bu yogun degisimler, Osmanl
Imparatorlugu'nu kisa zamanda etkisi altina alir. Batilhi gelismis
tilkelerin teknolojik ve askeri seviyesini yakalamak icin Imparatorlugun
girdigi yogun caba mimarisinin bu degisimden payini almasina neden
olur. 19.yy'in Avrupa Sanati'ndaki ¢ok renkli durumu yalnizca Osmanli
Imparatorlugu'nun sosyo-politik yapisinda dinamik bir etki yaratmaz
ayni zamanda Osmanlh Mimarisi'ne farkli bir boyut kazandirir.

Bu calisma 19.yy Osmanli Sanatinda goriilen Oryantalist
yaklasimlart Sirkeci Gari 6zelinde incelemekte, Oryantalist formlarin
kaynaklarini Kuzey Afrika Magrip kokenine atfeden genel gecer
degerlendirmelerden ziyade &zellikli olarak bu formlan Iber
Yarimadasi'nda gelismis olan Enduilis Islam Medeniyeti ile
iliskilendirmektedir. Calismada II. Abdilhamid doéneminde Alman
Mimar August Jashmund tarafindan tasarlanan Sirkeci Gari'nin mimari
uslubu degerlendirilmekte, Avrupa etkisi ile moda olan Oryantalist
Uslubunun Dogu ve Bati sanatlarinin karisimi niteligindeki Muideccen
(Mudéjar) Ttuslupla olan kavramsal benzerlikleri mercek altina
alinmaktadir.
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ANDALUSIAN SOURCE OF ORIENTALISM IN THE 19TH
CENTURY OTTOMAN ARCHITECTURE AND ANALYSIS OF
SIRKECI TRAIN STATION

ABSTRACT

The 19th century with its dynamic and heterogeneous structure
differs from the other periods. In this century while the world was
experimenting technologically and socially important process at the
same time in architectural field, as a concrete demonstration of culture,
several eclectic and modernist styles were experienced. These stylistic
approaches, at the early beginning of the 19t century was romantic
later on turned out to be a modernist, were part of the experimentation
process of architecture plus they became the stimulating forces for
modernism. Likewise, the European countries the Ottomans were trying
to be modern and spent efforts to catch the European technological and
military level which struggle had an affect on its architecture as well.
The 19th century’s a rich social-political composition created dynamisim
not only for the political, military and social arenas of the Empire but
also its art and architecture.

This study examines oriental style of the 19th century through the
case study of Sirkeci Train Station and builts connections with the
Islamic Andalusian culture, which formed in the Iberian Peninsula,
instead generalizing the topic while talking about the Maghreb
influence. The Sirkeci Train Station’s architectural style, which was
built by August Jashmund in the period of Abdtilhamid II, is examined
and theoretical connection of this building with Mudejar Style is
investigated through the paper.

Key Words. 19th century Ottoman Architecture, Andalusian
Islamic Arts, Sirkeci Train Station, Orientalism, Mudejar Architecture,
Pan-Andalusian Style

Giris

19.yy genel itibariyle romantik ve modernist yaklagimlarla karakterize olan uzun soluklu
bir yiizyildir. 19.yy'in -the long ninteenth century- uzun yiizyil tanimlamasini almasi siiphesiz bu
yiizy1l icerisinde yasanan bilimsel-teknolojik degisimlerin siklig1 ile yakindan ilintilidir. Bir 6nceki
yiizyilda insanliga tanitilan Sanayi Devrimi beraberinde seri tiretimi getirirken Ortagag'da doruguna
ulagan zanaat kiiltiriinii tehdit eder. Bu tehdit 18.yy'da giizel sanatlar sisteminin
normlastirilmastyla ortaya ¢ikan soylu sanat kavramu ile belirgin hale gelir. Ancak Sanayilesmeyle
gelen seri liretim kiiltiiriine ve gilizel sanatlar sisteminin olusturulmasina, diger bir deyisle sanatin
soylulastirilirken zanaatm bu sistemin disinda tutulmasina tepkiler gecikmez'. 19.yy bu tepkilere ev
sahipligi yapmaktadir. Bu tepkpisel yaklagimlardan bir tanesi olarak kabul edilebilecek Willam
Morris onderligindeki Sanat ve Zanaat hareketi (Arts and Crafts) Ortagag’in unutulmaya yiiz tutan
el isciligiyle, giizel sanatlar sistemine mal edilen sanat olgusunu ayni diizlemde birlestirmeyi
hedefler. Dolayisiyla zanaati canlandirma cabalarmin 19.yy'da hayli kabul goren bir yaklasim
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Seri iiretime karsi romantik tepki, dogaya yonelik artan ilgiyi de
beraberinde getirerek, kaynagini dogadan ve Uzak Dogu esintilerinden alan Arts Noveau/Yeni

! Larry Shiner, Sanatin Icadi, ¢ev. Ismail Tiirkmen, Istanbul, 2004
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Sanat’in deneyimlenmesine yol agar. Diger yandan dogaya ve ge¢cmise olan bu ilgi Oryantalist ve
sOmiirgeci bir tavirla i¢ ige gecer. Doguyla ticari bagi olan sanat hamileri ¢ogunlukla Oryantalist
tarz1 egzotizmin ve ticari baglarmin gostergesi olarak benimserler. Germaner ve Inankur,
Oryantalizm konusunu ele aldiklar1 ¢aligmalarmda Oryantalizm'in Romantiklerin algi diinyasim
zenginlestirdigini, gelenekselcilikten kacan milliyet¢i ve liberaller i¢in Oryantalizm'in bir nevi
ozgiirliik alam 6zelligi tasidigim ifade edeler?. Bu yoniiyle 19.yy'm romantik tavrinmn ¢ok yonlii ve
kapsaml bir yapis1 oldugu ifade edilebilir, mimaride bu durum gékkusagi etkisi yaratir.

19.yy'da modern topluma hitap edecek yeni mimari ve sanat dili arayisi iginde olunmasi
diinyada genel olarak ¢ok iisluplu bir mimari repertuarin gelismesine yol agar. Batiy1 6rnek alan
Osmanli Imparatorlugu'na sirayet eden bu arayis psikolojisi nedeniyle Osmanli Sanati'nin
Oryantalist tavr1 Bati'nin incelenmesi ve Bati’daki Oryantalist alginin degerlendirilmesi olmadan
eksik kalmaktadir. 19.yy Osmanli Sanati’nin O6nemli bir Ornegi olarak Sirkeci Gar1 birgok
arastirmacinin dikkatini cekmektedir. Zeynep Celik Sirkeci Garr’nin iislubuyla ilgili “yeni Islami
tarz” tanimlamasini kullanir. Celik yapimin tasarim ilkelerinde diizen, simetri bir eksen iizerinde
siralanma ve agiklik gibi klasik Ogeleri goézlemlemekte ancak bunlara ek olarak yapinin
cepheleriyle ilgili olarak Sark iislubu ifadesine yer vermektedir. Yazar kitabinda Memliik ve Kuzey
Afrika kokenlerinin bu yapiya damgasmi vurduguna inanmaktadir. Ayni yazarin ¢alismasinda
Jashmund'un yapiy1 tasarlarkenki yaklasimi ele alinmaktadir. Buna gore Sirkeci Gari Orient
Express'in son duragma uygun sembolik bir tavir neticesinde insa edilirken, Istanbul'un kent
imajina uyum saglamak gibi bir amaci olur. Bununla birlikte yazar mimarin yapmak istediginin
aksine Sirkeci Gar1’nin kentle bir tezat olusturmakta oldugu fikrini vermektedir®. Dogan Kuban ise
Sirkeci Gar1'min Memliik yapilarindan esinlendigini ve Osmanli ge¢misinden uzak oldugunu ifade
eder®. Turgut Saner Islam agirlikli bir eklektizmden degindikten sonra mimarin yaratmis oldugu
egzotik espriden bahseder®. Saner, Sirkeci Gari'nda goriilen Oryantalizm'in Osmanli revivalizmi ile
dengelenmeye calisildigini belirtmekte dengenin Oryantalist tavirdan yana agir basmasi nedeniyle
yapi i¢in Oryantalist tanim1 kullanmayi tercih etmektedir. ® Ozdener ise bu yapiya Avrupa kaynakli
bir eklektisizmden Ulusal mimariye gecisteki mihenk taslarindan biri olarak bakan diisiincelerle
ayni fikirdedir’.

Bu caligma Sirkeci Gari’m Bati Sanati’nin Oryantalist algis1 izerinden degerlendirilmesi
gereken bir tasarim olarak ele almaktadir. Calisma 19.yy'da Batili sanatcilar i¢cin Endiiliis
Sanati’min ihtiva ettigi 6nemi ve onlar tzerinde yarattigi etkiyi degerlendirmektedir. 19. yy
Osmanli Mimarisi'nin Oryantalist olusumunu iber Yarimadasi'nda gelismis olan Endiiliis islam
Medeniyeti ile iliskilendirirken, Avrupa Sanati’mn Oryantalist ilgisi ve bu ilginin dolayli bir
bigimde Osmanli topraklarmma sirayet edisini incelemektedir. Mimaride Batililasmaya calisan
Osmanlt Sanati'min 19.yy'in Endiiliis tavri ile bagintisin1 Sirkeci Gari 6zelinde mercek altina
almaktadir. Calisma II. Abdiilhamid déneminde Alman Mimar August Jashmund tarafindan
tasarlanan Sirkeci Gari'nin mimari tislubunu degerlendirirken yapinin Oryantalist olarak tanimlanan
iislubunun Dogu ve Bat1 sanatinin karigimi niteligindeki Pan Endiiliis/ Miideccen (Mudéjar) tislupla
olan kavramsal benzerliklerini arastirmaktadir.

2 Semra Germaner, Zeynep inankur., Orientalism and Turkey, The Turkish Cul-tural Service Foundation, Istanbul:
1989, s.21

3 Zeynep Celik, 19.yy'da Osmanli Baskenti Degisen Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1996, s.115, 116

4 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yaymlari, Istanbul, 2007, 5.661

5T. Saner, 19.Yiizyil Istanbul Mimarliginda Oryantalizm, Istanbul, 1998, s.84

6 Saner, s.117, 118

7Z.H. Ozdener., Sirkeci Gari'mn Istanbul'daki Ge¢ Dénem Eklektik Anlayisla Insa edilen Oryantalist Usluptaki Yapilar
Icindeki Yeri, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dah Yiiksek Lisans Tezi, 2010,
s.101
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Avrupa’mmn Endiiliis ilgisi ve Iber Yarimadasi'nda islam Sanatlari'min Gelisimi

Endiiliis Sanati Islam Sanat'nin Bati’da yesermis zengin bir kolu olarak birbirinden farkli,
Arap ve Berber yapili beyliklerin hiikiim siirdigi gesitli kiiltlirel yapilar1 ve onlarm sanatlarini
kapsar. Bu nedenle Endiliis Sanati’'ndan ziyade sanatlarindan bahsetmek miimkiin hale
gelmektedir. Tarihsel baglamda bu ¢esitlilie yol acan Iber Yarimadasi’ndaki Islami hakimiyeti
genel olarak dort farkli dénemde incelenmek miimkiindiir. ik donem yaklasik M.S 1000 tarihine
kadar siiren Kordoba'nin baskent oldugu Halifelik donemidir. 1000 yilindan sonra yasanan isyanlar
ve Kuzey Afrika’dan gelen Berber kokenli Islami gruplarin isgalleri Endiilis Emevi
hitkimranhigimi sarsarken 13 bagimsiz beyligin kurulmasi ile sonuglanan siireci baglatir. Taifa
donemi (Tavaif-i Miiluk) olarak da adlandirilan bu siire zarfinda 1031-1060 kuzeydeki Hiristiyan
unsurlar1 giiclenmeye baglar. Bagimsiz kral devletlerden sonra Murabitlar (1060-1147) ve
Muvahhidler (1133-1229) yarim adada hiikiim siiren diger Berber kokenli siyasi otoriteler olarak
tarih sahnesine ¢ikarlar. Islami egemenligin son kalesi olarak nitelendirilebilecek Ben-i Ahmer
Devleti (Nasriler) 1492 yilina kadar varligimi siirdiiriir.® Bahsi gecen Islami yonetimler donemlerine
damgasini vurarak 19.yy’da Bati’y1 derinden etkileyen mimari yapitlara imza atarlar.

Endiiliis Sanati'nin olusmasinda en can alic1 siireg Emeviler ve Abbasiler arasinda gegen
politik ¢ekismeler sonrasinda hayatta kalan son Emevi prensi olan I. Abdurrahman'in Abbasilerin
katliamindan kagarak annesinin dogdugu topraklar olan Kuzey Afrika’ya gitmesidir zira bu kacis
neticesinde I.Abdulrahman Kuzey Afrika'nin politik ortami ile tanisir. Geldigi bu cografyada son
Emevi prensi Iber Yarimadasi’ndaki Vizigotlarin politik kargasasindan faydalanan Islami
birliklerin Cebeli Tarik bogazimi gecerek Tarik ibn Ziyad onderliginde 711°de bu bolgede
hakimiyetlerini ilan ettigini griir. Ancak bu hakimiyet sonrasi Iber Yarimadasi'ndaki Islami politik
yap1 huzur vaat etmemekte, Yemeniler ve Kaysiler arasindaki ¢ekismeler istikrarli bir yonetimin
gergeklestirilmesini engellemektedir. I. Abdulrahman'in akilli politik hamleleri ve bir kabileye
kars1 digerini destekleyen tavirlar1 kendi politik giiciinii Iber Yarimadasi’nda insa etmesinde etkin
olur. Yemenilere ve Kaysilere ayr1 ayr1 yapmus oldugu ittifak teklifine Yemeniler karsilik verir ve
sonu¢ olarak I. Abdurrahman yénetici olarak Kaysileri yenerek iber Yarimadasi'ndaki tahtina
oturur. I. Abdurrahman Kordoba’y1 baskent yaptiktan sonra kazanilan zaferin gostergesi olarak
Kordoba Ulu Camii’ni yaptirir®,

Islam Sanati’nin hatir1 sayilir érneklerinden bir tanesi olan ve Bat’min yogun ilgisini
19.yy’da iizerine ¢ekmeyi basaran Kordoba Camii (La Mezquita) 8.yy'da San Vicente Kilisesi’nin
yerine insa edilir. Insasinda Roma ve Vizigot dénemine ait olan malzemeler kullanilan Kordoba
Camii varligiyla Ispanya'da yeseren Emirligin ruhani ve politik merkezi oldugunu vurgular
niteliktedir. Yapmin sembolik 6nemi [. Abdurrahman’dan sonra gelen hiikiimdarlar tarafindan
benimsenir. Bu baglamda Al Hakim yapimin meshur mihrabmi yaptirirken, Al Mansur yapiyi
genigletir. Kordoba Camisi yalnizca Emirligin politik merkezini simgelememektedir ayn1 zamanda
Hiristiyan gruplara oldugu kadar rakip Islami giic konumundaki halifelik iddiasinda bulunan
Fatimid’lere karst kudretli durusuyla meydan okur niteliktedir ¢iinkii Endiiliis Emeviler’i
Emirlikten Halifelige gecgerken dini-siyasi gii¢ler savasmnim bir yansimasi olarak Kordoba Camii
halifelik merkezinin 6zel simgesi haline doniisiir. Yapilan eklemeler bu savi destekler niteliktedir.
Bati’daki Emevi kimligini somutlastiran simge bir yapt olmasi 19.yy seyyahlarimin ve
tasarimcilarmin - goéziinden kagmayacak, 19.yy’m Oryantalist kimliginin Onemli referans
kaynaklarindan bir tanesi olacaktir. (Figiir 1)

8 George F. Earle, “Spanish-Moorish Architecture and Garden Style: Its Background, Meanings and Comparisons With
Western Style”, Islamic Architecture and Urbanism, ed. Aydin Germen, 1983, s.78-79.

SWilliam D Phillips, Carla Rahn Phillips, A Concise History of Spain, (Newyork: Cambridge University Press, 2010), s.
48, 50, 51. W. Montgomery Watt and Pierre Cachia, A History of Islamic Spain, Aldine Tnansction Publishers, U.S.A&
U.K, 2007, s. 21, 23.
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Kordoba Camisi'nin hipostil tarzindaki harimi 600 siitunu ile yatay diizlemi vurgularken
tipk1 Fustat’da Amr Camii’nde oldugu gibi Islami gelenegi siirdiirmekte, Kuzey Afrika’y1 Islami
Iberya’ya baglamaktadir. Kordoba Camisini 6zel kilan iki katli kemer diizenlemeleri, Ortagag
Sanati'min mekan algisina 6zgili mistisizmi taglandiran 6gelere doniismektedirler. Manuel Gomez
Moreno ve Henri Stierlin gibi kimi yazarlar bu olusumu Merida’daki Roma dénemine ait su kemeri
ile iliskilendirmektedir. Oysaki iki kathh kemer kullanimi Sam’daki 8.yy’a ait yapilarda da
goriilebilmektedir'®. At nali kemer ise Akdeniz bolgesinde sevilerek uygulanir ve sonraki
yiizyillarda 2.yy’dan itibaren Akdeniz havzasinda yer yer kullanilmaya devam eder. Islami
egemenlik oncesi siyasi nedenlerle Hiristiyan'ligi segen Vizigotlar tarafindan bolgede at nali kemer
kullamlmakla birlikte bu mimari 6genin kullaniminin yaygin oldugu ve kiiltiirel bir kimlige
doniistiigii yer Endiiliis Islam Sanatr’dir.

I[slam Sanati'min Avrupalilara ilham kaynag olmus bir diger eseri Elhamra Saray:’dr.
Elhamra ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Alcazaba olarak adlandirilan kalenin tarihi 9.yy’a kadar
gitmekte, askeri amaglara hizmet etmektedir. Saraylarmn kraliyet ailesinin yasamini gecirmeleri
icin 6zel hayatin gizliligi géz oniinde bulundurularak tasarlandig: gériiliir. Ugiincii boliim medina
halkin ve zanaatla ugrasan smifin ticari ve yonetimsel aktivitelerin yasandigr bolim olarak
tasarlanir*’. Elhamra Saray1’nin zarif atmosferi yapilarin orantilarindan, kullanilan malzemeden ve
siisleme anlayisindan ve tiim bu unsurlarin yaratnus oldugu harmoniden kaynaklanmaktadir®?. Ozel
bir su sistemiyle desteklenen Elhamra Saray1 gorsel agidan cennet tasavvurunu yaratmaya doniik
bir algiy1 bigimlerken, merkezi teskil eden avluda yer alan dikddrtgen planli havuz mimariye su
unsurunu katarak cennet tasavvuruna katkida bulunur.

Elhamra Sarayi, Avrupa’nmin Dogu’ya, 6zellikle Islam Sanati’na olan ilgisinin percinlendigi
onemli kaynaklarindan bir tanesidir. Elhamra’nin tasarimi, tinik mimari kompozisyonu 19.yy’in
yeni bir form arayis1 igerisinde olan, ge¢misin kiiltiirel arkeolojisini yapan ve yeniden insa etmeye
calisan tasarimcilari tarafindan goz ardi edilmez. (Figiirler 2-3) 19.yy'in avangart (6ncii) mimarlari
ve arayis i¢indeki bir¢ok tasarmmecisi Dogu'nun yeniden canlanmasi baglaminda en onemli besin
kaynagini Iberya'da bulurlar. Owen Jones(1808—74) Tiirkiye, Sicilya, Yunanistan ve ispanya’y1 da
icine alan biiylik kiiltiirel kesif turlarina katilir. Bu ziyaretleri esnasinda ayn1 zamanda bir mimar
olan Owen Jones’un en cok etkilendigi yap1 Elhamra Saray1 olur. Sarayin siislemeleri ‘Siisleminin
Grameri/Grammar of Ornament’ (1856) isimli kitapla Avrupa’ya tanitilir. Elhambra’nin mimari
detaylar1 ve siislemeleri bu kitapta ayrmtili bir bigimde cizilir ve renklendirilir . Yapilan
siislemeler ve ¢izimlerin c¢arpiciligt Avrupa’da bu kitaba ve kitabin betimledigi yapiya ilgi
duyulmasina yol agar. Bir siire sonra Endiiliis Sanat1 Batil1 tasarimcilarin eklektik-Oryantalist alg1
baglaminda sik basvurdugu kaynaklardan bir tanesine doniisiir. Bu konu sadece kiiltiirel begeni ile
sinirl1 degildir zira Dogu’nun hammadde pazar1 olarak kullanildig1 ve tiim ilgilerin bu topraklara
yoneldigi somiirgeci bir donemde, Dogu’lu kiiltiirlerin sanat eserlerine yonelik ilginin kacinilmaz
bir bicimde dogu modasina doniismesi sasirtict gériinmemektedir. (Figiir 4)

Elhamra’nin Owen Jones disinda adeta yeniden kesfedilmesi 18.yy'in resimli turlarina
dayanir. 18.yy'in seyyahlarinin resimli turlarinda, 'Resimli Turlar/Picturesque Tours' Sor John Carr
romantik bir bicimde Elhamra’y1 giin batimiyla resimler ve yapinin siluetini izleyicilere basarili bir
bicimde yansitir. 19.yy’in seyyahlarmin ¢aligmalarinda Endiiliis yeniden iiretilir. Bu seyyahlar

10 Natascha Kubisch., “Spain and Morocco: Architecture”, Islam, Art and Architecture, (ed. Markus Hattstein and Peter
Delius, Kénemann Publishers 2000), s. 222, Henry Stierlin, Islam: Early Architecture from Baghdad to Cordoba, K6In-
New York 1996, 92

11 Jesus Bermudez Lopez, “The City Plan of Alhambra”, Al-Andalus: The Art of Islamic Spain (ed. Jerrilynn D.Dodds,
The Metropolitan Museum of Art, New York, 1992), 5.153

2 Earle, 5.94

13 Owen Jones, Grammar of Ornament, 1856
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gordiiklerini yazar ve resmederken Ozellikle Elhamra’yr yiiceltmekten kagmmazlar. Bu
gezginlerden bir tanesi olan Irlandali antikact James Cavanah Murphy'nin 18.yy'n sonlar1 ve
19.yy'm baslarmna gelebilecek zaman araligindaki ¢aligmasiyla "Ispanya’nin Arap Eserleri/The
Arabian Antiquities of Spain" (1815) Elhamra’ya yonelik ilginin olusturulmasina katkida bulunur.
S6z konusu ¢aligsmanin bilimsel dogrulugu tartisilmakla birlikte Elhamra’ya yer vermesi nedeniyle
kayda deger bir adimdur.™.

Byron'un yasadigi Romantik Yiizyil (19.yy) i¢in Elhamra adeta kutsal bir emanettir. Birgok
seyahat kitab1 Elhamra 'y1 Batr'daki Islam'm Kabesi haline getirir. Bu baglamda Caleb Cushing'in
1833’te yayinladig1 'Ispanya’nin Tarihi Eserleri/Reminiscences of Spain" isimli kitabi1 énemlidir.
1832'de Amerikali Washington Irving 'Elhambra’nin Hikayeleri/Legends of Alhambra' y1 yayinlar.
Boylelikle Elhamra 'nin gorsel mistik etkisi bu mistisizme yakisan hikayelerle harmanlanir. Walter
Scott, 'The Conquest of Granada' kitab1 ile 1829'da mevcut Miisliiman Ispanya ilgisine yeni bir
soluk kazandirir. Ingiliz Richard Ford, 1830-33 yillar1 arasindaki Ispanya ziyareti sonrasinda
yaklasik 500 ¢izimi ile adeta Elhamra 'nin fotografik resimlerini olusturur. 'Ispanya’daki Seyyahlar
ve Evdeki Okuyucular i¢in Elkitabi/Handbook for Travellers in Spain and Readers at Home' isimli
kitabinda Moorish/Miisliiman mimarlarin yiikte hafif tasarimlarindan bahseder. Jennings " Ispanya
Seyahatinin Peyzaj Yilliklari/Landscape Annuals of Travels in Spain", 1835'de yaymlandiginda
Ispanya'nin islam geg¢misine dair ilgi yogun bir sathadadir. Kisaca 18.yy ve 19.yy seyyahlari
Elhamra ile ilgili genel bir kanrya varmislar, Batr’daki Islam medeniyetine ait gecmisi gérmezden
gelememislerdir. Aranilan yeni, egzotik olan burunlarmin dibindedir. Farkli olanin iyi yonlerini
degerlendirmeye baslarlar, onlara gore yapilarin hafifligi, formlarin ritmi ve renk kullanimlarinin
carpicilig1 Endiiliis'teki Islam Sanati’nin degerini yiicelten unsurlar arasmdadir®.

Endiiliis Islam Sanatlar1 711'den baslayarak 15.yy sonlarina kadar cografyada yaygimn bir
bi¢imde uygulanir. Miideccen Mimarisi ise Endiiliis Sanati'min yeserdigi Ispanya'da, Katolik
Kralliklar'nin Iber Yarimadasi’ndaki Islam varligmmi sona erdirmek icin saldiriya gectikleri
11.yy'dan itibaren gériilmeye baslar. Endiiliis Islam Sanatlari'nin bir nevi déniisiimiinii sunan
Miideccen Uslubu genel olarak Islam, Hiristiyan ve Yahudi sanatlarmin karisimimi, farkli
oranlardaki yorumunu agiga cikartir. Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet’in aym cografya
iizerindeki uzun soluklu bir aradaligi bolgede yapisal anlamda sofistike bir kiiltiirel atmosfer
olusturur ve yasamsal cevreyi dogrudan etkisi altina alir. iberya bdlgesinin bu ¢cok katmanli tarihi
ve yasam kosullar1 ortak bir mimari dil olan Miideccen Sanati’nin olusumuna kaynaklik eder.
Miideccen iislubu Islami iberya’min sanat ve mimarlik dilinin devamu olarak {ic onemli etnik
grubun mimari tercihi kimliginde 18.yy’a kadar varhg: stirdiirtir. 19.yy’da Avrupa etkisiyle yeniden
canlanarak Ispanya’nin 19.yy'da insa edilen bazi yapilarina damgasim vurur®®. (Figiirler 5, 6, 7)

Hiristiyan kralliklarmin ele gegirilen Islam topraklarinda yeniden fetih ideolojilerinin
neticesi olarak Hiristiyan kimligini insa etmesi ve gecmis donemin Islam agirhkh kiiltiirel
deneyimlerinin yeni siyasi yap1 igerisinde varhgim siirdiirmesi aslinda bir nevi Endiiliis Islam
Sanatlari’nin doniisiimii anlamma gelmektedir. Islam ve Hiristiyan sanatinin birlesimi kendisini her
ne kadar Mudejar/Miideccen terminolojisinde’” bulmus olsa da uygulamada durum farklidir.

14 Kiz1l Saray anlamina gelen Elhamra adim kullanilan tagin renginden ve giin batiminda bu tagin biiriindiigii kizil
gorlintiiden almugtir. Sweetman, John., Oriental Obsession: Islamic Inspiration in British and American Art and
Architecture, Cambridge University Press, 1987.s. 119

15 Sweetman, s.119- 123

16 Meltem Ozkan Altndz, Idiosyncratic Narratives: Mudéjar Architecture and Its Historiography in Spain,
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Mimarlik Tarihi Ana Bilim Dal1, Orta Dogu Teknik Universitesi, 2013.

17 Miideccen Sanati tanimlamasi bash basmna sorunsaldir. Daha onceki galismalarda belirttigimiz gibi Miideccen
(mudejar) kelimenin yarim adada kalmasina izin verilen Miisliimanlara atif yapmasi s6z konusu problemi dogurur.
Mudejar sanati kelime anlamu itibari ile Miideccenleri kapsar ancak igerik olarak durum biitiiniiyle farklidir. Hiristiyan,
Miisliiman ve Yahudi 6rneklerin i¢ ice ge¢misligi ile Miidecccen Sanati ortaya ¢ikmustir, bu yoniiyle sanat bir ¢ikarimdir,
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Miideccen Sanat1 malzeme kullaniminda tuglaya, algiya ve ahsaba bolca yer verir ayrica Dogu ve
Bati sanatinin karigimini sunan bu iislupsal durum yapilarda tagin-tuglanin kullammi ve farkli
tsluplarin i¢ ige gegmesiyle melez, eklektik bir karakteri ortaya c¢ikartir. Mimaride i¢ mekanda
ahsap tavanlar ve ikiz kemerli pencereler yayginca kullanilir. Birbirine gecen yildiz
kompozisyonlar, degisik geometrik formlar bu sanat igerisinde dikkat ¢eken diger uygulamalardir.

Barrucad ve Bednorz Miideccen binalari i¢in genellestirdikleri argiimanlarinda yapilarin
formunda Islami yaklasimin egemen oldugunu one siiriirler. Aym yazarlar tarafindan ispanyalilik
daha sonra gelen ikincil unsur olarak degerlendirilmektedir. Siisleme programi ve malzemenin
kullaniminin hatta kimi orneklerde planlarin Islami prototiplerden 6zellikle Emeviler’den
kaynaklandiginin iizerinde durmalar1 Endiiliis'teki Islami olusumlara bu karisimda &ncelik
vermelerinden kaynaklanmaktadir. Ancak Miideccen yapilari i¢in deginilmesi gereken en dnemli
unsurlardan bir tanesi bu mimari igin kesin bir yapisal ve islupsal repertuardan bahsetmenin
giicliigiidiir. Ornegin Ispanya’nin Toledo kentinde yer alan Santa Maria Halevi ve El Transito
Sinagoglar1 ¢ogunlukla Islami teknik ve siisleme yaklagtmini yansitirken, Ispanya’nm kuzey
bolgesinde yer alan Zaragoza kentinin La Seo katedralinde ve diger bir ¢ok yapida oldugu gibi
sadece belli noktalarda Islami dokunuslar karsimiza ¢ikar. Bu yapida i¢c mekan algisi1 ve siisleme
daha ¢ok Bat1 Sanat1 etkilerini yansitirken, dis mekan Islami etkiler sunar. Bu baglamda Miideccen
yapilarimin bi¢imlenisinde bolgeden bolgeye ve banilerin algisina gore degiskenlik goriildiigii
soylenebilir. Kimi kez Islami dgeler 6n plana ¢ikarken, bazen bu durum tam tersi bir bicimde Batil1
Ogelerden yana agir basmaktadir.

Ozetle Endiiliis Sanatlar1 15.yy’in sonlarina kadar iber Yarimadasi'nda zenginlestirilerek
uygulanir, 11.yy’dan itibaren esgiidiimlii bir bicimde baska bir sanatin Iber Yarimadasi’nda
yesermesine hem sahitlik hem de kaynaklik eder. Hiristiyan unsurlarin yeniden fetih argiimaniyla
Miisliimanlarin ellerindeki topraklari ele gegirmeye yonelik saldirilara baglamast Dogu ve Bati
sanatlarmin kaynasmasima neden olur. Bir diger deyisle Islamiyet'in egemen oldugu topraklarda
Endiiliis Sanati1 yetkin 6rneklerini verirken, diger yandan Katolik kralliklar tarafindan ele gegirilen
topraklarda Hiristiyan ve Islam sanatlarinin, mantiklarmin karisimimdan olusan mudejar/miideccen
iislubu deneyimlenmeye baslar. Bu yoniiyle Endiiliis Islam Sanatlar1 ve kaynaklik yaptigi
Miideccen Sanati 11.yy’dan itibaren esgiidiimlii devam etmekle birlikte, ancak 15.yy’in sonunda
Islam hakimiyetinin sona ermesi ile Pan Endiiliis niteliginde Iberya tarihi ve cografyasmin sentezi
olarak en yetkin drneklerini Iberya'da verir. Bu durum birgok akademisyenin Miideccen Sanati'ni
Dogu ve Bati sanatlarmin karigimi olarak degerlendirmesine yol agar.

Daha 6nce degindigimiz gibi 19.yy’a gelindiginde bir¢cok Batili seyyah ve maceraperestin
gozlini Endiilis'e gevirdigi goriilir. Dogu’ya gitmek zorunda kalmadan, bir nevi tehlikeye
atilmadan Bati’daki Dogu olan Endiiliis odak noktasina oturarak bir kez daha parlar. 19.yy’in
Bati’daki Oryantal formalar arasinda Kordoba Camisi’nin ve Elhamra Sarayi’nin ilham verici
etkileri agiktir. 19.yy’da Bat’nin yeniden popiiler hale getirdigi Endiiliis Sanati’na Ispanya ve
Osmanli Sanatlar1 kars1 koyamayarak bu siirecten etkilenirler. Ispanya’da bu durum kendisini Yeni-
miideccen (Neo-mudejar) olan romantik tavir seklinde yansitirken ve adlandirilirken, Osmanli’da
ortaya ¢ikan bu eklektik sanati arastirmacilar Oryantalist iislup olarak adlandirma eylimindedirler.

eklektik durumdur ve melez bir tavirdir. Bu nedenlerle ortaya ¢ikan sanatsal forma Miideccen tanimlamasi yapmak
yanlis bir tercihtir. Bu baglamda Pan-Endiiliis tislubu kanimizca alanda uygulanabilecek, tarihsel devamliligi iyi bir
bicimde yansitan, cografi devamliliga da atif yapan bir terminolojidir. Pan kapsayici, kiiltiirel i¢ ige gegmisligi yansitan
yapisiyla Miiddeccen gibi geride kalan Miisliimanlara atif yapan, hatta egitilmis ve ehlilestirilmis bir takim asagilayici
anlamlar yiikleyen Ispanyol kaynakli tanimlamanin yerine alternatif bir segenek sunmaktadir. Diger bir deyisle kelime
anlami1 ve uygulama sahasi farkliliklar arz eden, yer yer asagilayict bir argiimani da pesinde siiriikleyen Miideccen
Sanati’min kullanimi sosyal bilimciler tarafindan daha dikkatli ele alinmal1 ve bu terminoloji zamanla terk edilmelidir.
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Calismanin ilerleyen boliimlerinde Osmanli’da faaliyet gosteren yabanct mimarlardan Jashmund'un
Sirkeci Gar1’nda Oryantalist tislubu uygulayisi mercek altina alinacaktir.

Osmanl'da Oryantalizm'in Endiiliis Kaynag ve Sirkeci Gar1'min incelenmesi

“Ulu Hakan himmet ederek buyruk verdi,

Demiryolu igin bu goniil ¢geken istasyonu yaptirdi,
Tarihini ilan igin ¢ikt1 6zel bir tren,

Sultan Hamid yaptird1 bu siislii ve goniil ¢eken istasyonu”

Oryantalizm'i tarihsel ¢alismalarm ilgi odagima oturtan iinlii Ingiliz edebiyat1 arastirmacisi
Edward Said'dir. Edward Said'in Oryantalizm'in Bati'mn Dogu'yu kullanmasma yardim eden
ideolojik bir ara¢ oldugu vurgusu birgok taraftar toplar. Said'in diisiincelerini desteklemeyen
Bernard Lewis'in yamisira onu destekleyenler de bulunmaktadir. Sanatta Oryantalizm Dogu
formlarmi kullanan Batililara isaret etmekle birlikte aslinda bu tarihsel olgu Bati'nin ekonomik
ilgisi ve materyalist cagin mistik arayislari ile i¢ ice bir goriiniim sergiler. Dogu’ya yonelen ilgiyi
19.yy ile sinirlamak yalnis olur. 19.yy’dan ¢ok 6nce Antik Donem'de ve Ronesans’ta belirgin bir
bi¢cimde sanatsal alanda kiiltiirel karsilasmalar1 ve Dogu'ya yonelik ilgiyi takip etmek miimkiindiir.
Bu ilginin yogun yasandig1 cografi kesifler cagina denk gelen dénemde Italyan ressamlara ait baz1
tablolarda Dogu’dan gelen halilarin siklikla resmin unsuru olarak kullamilmasi1 Bati’daki Dogu
modasi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Bu halilardan 8 kollu yildizdan gelisen siislemeye sahip
Usak halilar1 dikkat ¢ekicidir. Unlii Ressam Rembrandt'm tablolarinda siklikla Dogulu bashklar
gormek miimkiindiir. Boylelikle 19.yy'dan ¢ok 6nce Bati'nin Dogu'ya ait kiiltiirel objeleri ithal
ettigini, onlara ait formlar1 yeniden {rettigini ve bu ilginin 19.yy'da doruguna ulastigini
sOyleyebiliriz. Dogu yalmzca resim sanatmma kaynaklik etmeyerek aym zamanda sanatin soylu
kollarindan bir tanesi olan siiri de etkisi altina alir. 1811'de Yunanistan ve Levant seyahatinden
donen Lord Byron, siirlerinde gordiiklerinden etkilendigi Dogu'ya yer verir. Victor Hugo ise
siirlerinde Granada'ya deginerek Elhamra'nin egzotizmini yiiceltir®,

Oryantalizm'in mimarideki ilk eserlerinden olan John Nash tarafindan Hint ve Endiiliis
unsurlarindan hareketle tasarlanan Brighton'daki Kraliyet Pavyonu (1815) ilgili iislubun eklektik
durusuna iyi bir 6rnektir. Dogulu formlar1 popiiler hale getiren diinya sergileri 19.yy ¢aligmalarinda
Ozel bir yer tutmaktadir. Arastirmact Zeynep Celik'in degindigi iizere Dogu uygarliginin
uluslararasi sergilerle Bati'da temsil edilmesi Dogu Sanati'min Bati'y1 etkisi altina almasina etki
eder. Londra, Paris, Viyana ve Chicago'da acilan bu 19.yy sergilerinin Dogu'nun tanitimindaki
katkis1 yadsinamaz. Sergiler arasinda Londra'da Elhamra Sarayi'min 1851 tarihindeki yeniden
canlandirilis1 Endiiliis ilgisini perginler™.

Avrupa'da moda olmus Oryantalist tavrin Bati'y1 askeri ve teknolojik acidan yakalama
cabasinda olan Osmanli imparatorlugu'na sirayet etmesi uzun siirmeyecektir zira Bat1 ile kurulan
zorunlu yakin ticari ve askeri iligkiler, Avrupa'nin Osmanli'y1 agik pazar haline getirmesine vesile
olur. Zorunlu bir bicimde Avrupa ile yogun bir iletisime girilir. Karsilikli gelisen teknolojik, askeri
ve ekonomik cikar iliskileri neticesinde Avrupa’nin hammadde arayisi1 ve bu hammaddeyi transfer

18 Edward Said, Orientailsm, Vintage, U, S, A, 1979; Bernard Lewis, The Middle East, Scribner, New York, 1997,
Sweetman, s. 1,13, 112, 120, Bagkan, Seyfi., “The Ottoman in the 18th and 19th Century European Art, Turquerie and
Orientalism”, The Great Ottoman-Turkish Civilization. Ottoman Culture and Art, Vol.4,5.792-805

19 Zeynep Celik ., Displaying the Orient, University of California Press, Berkeley, 1922; Yavuz, Yildirm., Son Dénem
Osmanlt Ve Cagdas Tiirk Mimarliginda “Orientalist” Yaklagimlar, Cukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirmalari
Merkezi Arsivi, http://turkoloji.cu.edu.tt/GENEL/34.php,
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icin ihtiya¢ duydugu tren yolu aglari Osmanli’da yine Avrupa imkanlarindan faydalanilarak
projelendirilir. ilk demiryolu agmnin Ingilizlerin ekonomik ihtiyaglarma cevap verebilmek adina
Osmanl topraklarinda somiirgeciligin alt yapisimi olusturan bir girisim olarak hayata gegirildigi
bilinmektedir. Avrupalilar demiryolu hatt1 insa etme ve igletme imtiyazini Osmanli’nin yasamakta
oldugu ekonomik sikintilar nedeniyle elde ederler. Demir aglarmm inga edildigi 19.yy'da
Osmanli'da askeri alanda yogun bir yenilik donemi yasanmaktadir. Etkili ve s6z sahibi bir ordunun
devamlilig1 i¢in serbest dolagiminin rahat ve kisa siirede saglanabilmesi adma demiryolu aglari
zorunlu projeler olarak tarih sahnesine ¢ikar. Bu baglamda kurulacak demiryolu aglarinin Osmanl
acisindan askeri amaglara hizmet verebilecek teknolojik bir iistiinliik getirecegi diisiiniiliir®®. Bu
askeri ve stratejik amaglara II. Abdiilhamit’in Islamiyet'i birlestirmeye déniik siyasi emelleri
eklenince demiryolu ag1 Osmanli’nin 19.yy'da hayata gecirdigi en 6énemli teknolojik girigsim olarak
degerlendirilebilir.

Yabanct mimarlardan Almanlarm  Osmanli’daki mimarlik aktivitelerinin = varligi
Imparatorlugun Ingiliz ve Fransiz politikalarindan igten ige huzursuzluk duymasiyla tercihini
kendisine daha az zararinin dokunacagini diigiindiigii Almanya'dan yana kullanmasi ile iligkilidir.
Almanya ile yapilan 1761 ve 1839 tarihli dostluk ve ticaret antlagmalar bu siireci hizlandirir. Goltz
Pasa'nin Osmanli ordusunda gorevlendirilmesi, Osmanli ordusunun Alman yapimi silahlarla
gliclendirilmesi pazar sikintis1 geken Almanya’nin ¢ikarlarina uyan gelismelerdir. Demiryolu hatti
projesi ile kurulan yakin iliskiler neticesinde Almanya’ nin mimarlar1 Istanbul’daki énemli yapilara
imza atmaya baslarlar. Alman Mimarlardan A. Jashmund, Berlin mimarlik okulunda gérev yapan
bir akademisyenken kendi devleti tarafindan Osmanli yapilarimi incelemek iizere Istanbul’da
gorevlendirilir ve Osmanli Imparatorlugu’nda hocalik yapar. Bu gorevi neticesinde tasarimlarini
Osmanli topraklarinda gergeklestirme firsatt bulur. Yapilarmnda iislupsal celiskiler mimarm kimi
tasarimlarinda Oryantalist tarzi, kimi tasarimlarinda ise orta Avrupa’nin geleneksel iislubuna uyan
yaklasimlar1 yansitmasindan kaynaklanmaktadir®. Mimarin ¢ok cesitli iisluplar1 aym kent
diizleminde hayata gegirmesi aslinda 19.yy’in ¢ok renkli, eklektik ruhuna uyan bir yaklasimdir.
Yapilarin tasariminda mimarlarin yanisira ¢ogunlukla banilerin tercihlerinin 6n planda oldugu
diistintildiigiinde mimaride olusan bu iislupsal kakofoninin ¢ogunlukla 19.yy’in genel tabiatiyla
alakali oldugu ifade edilebilir.

S6z konusu demiryolu ag1 bagkenti Avrupa'ya baglayacagi i¢in sembolik bir 6nem tasir ve
bu nedenle yapilacak olan istasyonun tasarim kaderini sekillendirir. Sirkeci Garr’nin mimari
Jashmund Alman binalarinin kati-simetrik olusumunu Sirkeci Gari'nin uzun simetrik planinda
yansitir. Yeni Sirkeci istasyonunun yapilmasi i¢in sunulan planlardan ekonomik sartlara en elverisli
olan segilir. Simetrik bir aks {izerinde tasarlanan Sirkeci Gar1 ayn1 mekandaki iki ahsap barakanin
yerine insa edilir. Insasina 1888 yilinda baslanan Sirkeci Gari yapisal masraflar géz oniinde
bulundurularak tek katli olarak yapilir ve 3 Mayis 1890’da yapinin insasi tamamlanir. 12 Agustos
1888 tarihinde Istanbul-Viyana hattinda calisan tren Orient Express / Sark Ekspresi adiyla Sirkeci
Garr’ndan yola ¢ikar. Insa edilen yapi iizerinde 4 kitabe bulunmakta, kitabelerden kuzeyde yer alan
kazinmis bir bi¢imde Padisah'in miihriinii tasimaktadir. Sans eseri bu kitabe Mektubi Seraskeri
Muhtar Efendi tarafindan tanzim edilir, Sirkeci Gari’nda bir zamanlar bulunan 3 Mayis 1890
tarihili yazitta Sultan Hamit yapilan istasyonu siislii ve goniil ¢eken bir istasyon olarak tammlar?.
Bu ifadeler padisahin donemin romantik duygularla i¢ ige gecen atmosferini ne derece 6ziimsemis
oldugunu ortaya koymakta ve 19.yy ile hos bir baglant1 kurmaktadir

2 Mehmet Yavuz., 19.Yiizyil Sonu 20.Yiizyil Baslarinda Istanbul'da Alman Mimarlarin Yaptiklar: Mimari Eserler,
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, 200, s. 17,57 59
21 Yavuz, s. 34, 222

2Yayuz , s. 55, 99, 64, 100,101
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Sirkeci Gari'nin mimariyi denize yakinlagtiran 19.yy'in estetik algisinin bir uzantis1 olarak
deniz kenarinda insa edilmesi Osmanl’'nin mekana yonelik degisen yaklasimimm ele verir. ilk
bakigta istasyonun denize paralel yaratmis oldugu eksen dikkat ¢ekmektedir, yapinin insani
ezmeyen miitevazi bigimlenisi dogal cevreyle tezat olusturmamaktadir ancak Sirkeci Gari'nin
yapisal bigimlenisi dikkatle incelendiginde yapmin diger klasik donemin abidevi, keskin
cizgileriyle dogaya meydan okuyan yapilariyla tezat i¢inde oldugu fark edilmektedir. Yapinin giil
pencereleri ve at nali kemerlerinin olusturdugu yumusak hatlar sivri kemer mantigi ile
celigmektedir. Osmanli'nin klasik repertuarindan gelmeyen bu islupsal yaklasim, dis kaynakli
yapisal ve islupsal bir miidahaleyi belirgin kilmaktadir. Sirkeci Gari'nin tasariminda Osmanli
Mimarisi'nin daha onceki ylizyillarda deneyimlemedigi, mimari liigatine aykir1 diigen bir takim
Bat1 siizgecinden gegerek kullanilan Dogu kaynakli formlar dikkat ¢eker. Dolayisiyla bu formlar
Batr’min karmasik Dogu algisim yansitirlar. S6z konusu formlar arasinda en bariz olanlar1 cephede
goriilen at nali kemerler, girisi anitsal bir bicimde vurgulayan kuleler, gotik siislemenin dnemli
unsurlarindan olan giil pencere, girisin hemen arkasinda yiikselen gotik pencere ile birlesince
akillara Fransiz mansard c¢atilarini hatirlatan aynali manastir tonozu sayilabilir. Yapida koselerde
yer alan kulesel olusumlar yine yapinin Endiiliis Islam Sanatlar1 ve Memliik sanatlari ile iliskisini
gozler oniline sermektedir.

Yapidaki kulesel olusumlar Endiiliis bolgesinde uygulanan tipik yaklasimlardir. Garda
kullanilan malzemeler arasinda tugla ve mermer, tas almasik bir bicimde yer alir. Yapi cephesinde
olusan renkli yatay ¢izgiler hem Endiiliis Emevileri'nin Kordoba Camisi'nde at nali kemerlerin
lizerinde goriilmekte, hem de 19.yy'daki Misir yapilarinda yeniden canlanan Memliik Sanati'nda
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Genel itibariyle Sirkeci Gari’nda Dogulu ve Batili malzemelerin ve
isluplarin bir araya geldigi melez bir durum s6z konusudur; bu melezlik Mudejar/Miideccen
mimarisinin melezligini akillara getirmektedir. Islami ve Hiristiyan yapisal iisluplarin bir arada
kullanildigi Miideccen'e benzer bir yaklasim Sirkeci Garr’nin eklektik tasarmminda
izlenebilmektedir. Endiiliis'te gelisen kiiltiirlesme olgusunu biitiinciil bir bi¢imde yansitan Pan-
Endiiliis tarzi1 olarak da tanimlayabilecegimiz Miideccen Sanati’nda pragmatik yaklasim ve begeni
s0z konusu iken, Sirkeci Garr’nin iislubunda pragmatizmle olan iliski zayiftir. Yapinin insasinda
daha ¢ok sembolik bir amacin ve begeninin 6n planda oldugu asikardir. Ozetlemek gerekirse her iki
sanatta melez bir karaktere sahip olarak Hiristiyan ve islam iisluplarim, sanat begenilerini ayn1 yap1
diizlemi {iizerinde birlestirir. Avrupamin bu Oryantalist algist Dogu ve Bati'y1 sentezleyerek
Endiiliis Sanatlari'm Iber Yarimadasi disinda Osmanli'da Miideccenlestirir. (Figiirler 8-10)

Oryantalizm'i genel itibariyle 18.yy'da baglamakla birlikte bu ilginin Osmanli'y1 kapsamasi
19.yy olarak ifade edilmektedir. Osmanli'da ilk kez bu islup Sultan Abdiilaziz déneminde
uygulanir®. Saym Afife Batur yaynlarindan birinde 1860'li yillarda yasanan Oryantalist
yaklagimlardaki patlamaya dikkat ¢ekmektir. Bu Oryantalist popiiler yaklasim ilgili yazar
tarafindan Avrupa'nin ve Osmanli'nin artan siyasi miinasebetleriyle, o donemin tahta bulunan
Abdiilaziz'in kisiligi ile iliskilendirilmektedir. Batur 19.yy'da Oryantalist tarzda insa edilen yapilar
icin "zengin Oryantalist repertuara Osmanli bigimlerinin basarili bir entegrasyonu" tanimlamasini
kullanmayn tercih eder.?*

19.yy'da  Bati'min mimari baglamdaki Oryantalizm algis1 yalmizca islami iber
Yarimadasi'nin formlari ile sinirli degildir. Bat1 Dogu'yu bir biitiin olarak ele alirken farkli buldugu
tiim Dogulu formlar1 egzotizmin potasinda eritir. Bu karigim igerisinde Endiiliis Sanatlar1 yogun bir
yer tutarken, diger dnemli kaynaklar arasmda Uzak Dogu, Hindistan ve Misir dikkat ¢ekmektedir.
Osmanli Sanati'nda Sirkeci Gar1 Oryantalist alginin sekillendigi en 6nemli 6rneklerdendir. Bu yap1

2 7eynep Inankur, "Oryantalizm", Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 3 .cilt, Yem Yayinlari, 1997, s.1391.
24 Afife Batur ., "Oryantalist Mimari", Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, vol.6, Istanbul 1994, s.148-149
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disinda saray, cami ve saat kulelerinde Oryantalist yaklasim gorilmektedir. Bu eklektisizm
yalnizca Dogulu formlar1 igermez aym zamanda kimi yapilarda Batili formalarda bu eklektisizme
katkida bulunur ve dolayisiyla Miidecen'in karakteristigine yakisan eklektik, mecburi kiiltiirel
takipi - yanyanaligi yansitan goriiniisler sunar. Oryantalist 6rnekler arasinda Hidayet Camisi,
Beylerbeyi Sarayi, Aksaray Valide Sultan Camisi, Harbiye Nezareti Binasi, Ciragan Saray1, Yildiz
Saray1, Hamidiye Saat Kulesi, Tokat Koskii, izmit Saat Kulesi, izmir Saat Kulesi, Fuat Pasa
Tiirbesi, Kopriili Mehmet Pasa Medresesi sayilabilir. Tiim bu yapisal orneklerin ortak 6zelligi
donemin Dogu Bati karigimini sunan siyasi tavrin sentez hallerini mimari 6lgek {izerinde yansitiyor
olmalaridir. Bu yapilar arasinda 6zellike Ciragan Sarayr Elhamra etkisini yansitmaktadir. Sayin
Batur'un ve Saner'in ¢aligmalarinda dile getirdikleri {izere Endiiliis kaynakli Oryantalist etki dolaylt
bir bi¢cimde Ciragan Sarayi'na yansir zira saray kendisine Elhamra'yi model alan Wilhelma
Sarayi'ndan esinlenerek insa edilir®.

19.yy'm Avrupal tasarimcilarinin icadi olan Pan Endiiliis estetigin (Miideccen) yansidigi
bir diger yap1 Hidayet Camisi'dir. Klasik Doénem'in abidevi bigimlenisinden son derece uzak bir
bi¢cimde bu yapida miitevazi olusum dikkat ¢ekmektedir. Yapinin karakteristik unsurlarina doniisen
art nali kemerler, Fuat Paga Tiirbesi'nde de goriiliir. Hariciye Nezareti'nin at nali kemerleri benzer
begeninin devamu niteligindedir. 19.yy'm yapilarinda gérillen bu bicimlemeler Padisah
Abdiilaziz'in immet fikriyle Osmanli yeni iislubu yaratma fikrini birlestirmesinden kaynaklanmas1
muhtemeldir. Osmanli'nin 19.yy'in mimari kimligini immet fikriyle harmanlamasi, Batili
mimarlardan alinan destek nedeniyle tasarimlara eklektik bir durus katarken onlar1 yer yer
mideccenlestirir.

Degerlendirme

Medeniyetin demir iizerine istinat ettigi ve yiikselmeye basladigi 19.yy'da insa edilen
demiryolu aglar1 uzak {ilkeleri birbirine baglayarak ekonomik anlamda ticarete biiyiik kolayliklar
saglar. Gelisen teknoloji ve yeni yasam tarzlari beraberinde yeni mimari ve yapi tipolojilerine
gereksinimi ortaya cikartir. Bu yapi tipolojilerinden en Onemlisi siiphesiz ki ulasim alaminda
goriilen gar binalaridir. Sayin Dogan Kuban'in dile getirdigi lizere bu yapi tiplerinin modelleri
Avrupa'dan alinir ve mimarlar1 yabancidir bu yoniiyle farkli bir iislupsal durumu yansitmasi
kacinilmazdir®®. Sirkeci Gari teknolojik gelismisligin yansimasi olmasinin yani sira ayni zamanda
Dogu ve Bati arasinda onemli sembolik bir baglanti noktas1 vazifesi gorerek, Istanbul'dan Steye
gecemeyen ama egzotizmi ve Dogu'yu Istanbul'a sinirlandiran kisiler i¢in egzotizmin yapisal
baglamda mihenk tas1 vazifesini iistlenir. Sirkeci Gar1 Osmanli i¢in ise Bati'yla yakinlagmay1 ifade
etmektedir.

Cesitli Islam kiiltiirlerinin mimari elemanlarin1 bir yap1 iizerinde kullanilmasm isteyerek
padisah Islam Aleminin birlesimi fikrini Sirkeci Gar1 6zelinde mesrulastirirken, Islam’m {immet
sloganin1 ihtiva eden tslupsal dilini olusturur. Bati'mn Dogu'yu tek bir potada eritmesi,
Abdiilhamid'e farkli bir algi boyutunda yansir; Bati i¢in islam ve Dogu birdir, Abdiilhamit'de
benzer diistincededir ancak Bati bunu yerel farklari onemsemedigi, egzotiklestirdigi i¢in yapar,
oysaki Abdiilhamit Islam’in birlestirici kuvvetinden, iimmet fikrinden haberdar olarak. Bu
senaryoda Bati disarida birakilmayarak modernlesmeye g¢alisan Osmanli yasantisinin mecburi bir
parcast olarak yeniden kimliklenme siirecinin bizzat belirleyeni olur. Bu baglamda Oryantalist
Uslup dedigimiz konu Osmanli Sanatr'nda eklektik olanin, Bati iislubunun Dogulu ¢agrisimlari
olarak fazlasiyla Batilidir.

% Batur, 148; Turgut Saner ., “19. Yiizyll Eklektisizminde Elhamra'nin Pay1”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, Tarih
Vakfi, Istanbul, 1993, s.144-138.
2 Kuban, s.661.
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Batil1 seyyahlar, tasarimcilar kanaliyla 19.yy Avrupa'sinda moda olan ve Sirkeci Gari’'nda
gorlilen Oryantalist tavir yogunlukla Endiiliis kaynaklidir. Bu nedenle Sirkeci Gari1 yalnizca
eklektik bir yap1 degildir, bu eklektizm igerisinde Avrupa'da yeniden canlanan 19.yy'in Pan-
Endiiliis tavrinin agir bastigi mimari 6rneklemi olusturur. Miiddecen Sanati ve Sirkeci Gari'nin
melezlesmis tislupsal durumu Dogu ve Bati sanatlarinin igi ice gectigi bir goriiniimii sunar; Sirkeci
Garr'nda gerek malzemenin almasik gerekse silislemenin melez bir istahla kullanimi Miideccen
Sanati'yla oOnemli paralellikler gosterir. Tugla, ahsap, tas, mermer malzemelerin birlikte
uygulanmalar1 her iki iislupsal durumda goriilmektedir. Miideccen Sanati ve Sirkeci Gar1 degisen
toplumlarin yasam kosullarinin yansimasimi sunar. Dolayli bir bicimde 19.yy'mm bazi1 yabanci
tasarimcilart  Sirkeci Gari'nin insasiyla Dogu ve Bati isluplarini  sentezleyip yapilarin
Miideccenlestirirken farkina varmadan Osmanli imparatorlugu'nda bir Pan-Endiiliis dili yaratarak
Osmanli Sanati ve Islami iberya arasinda kavramsal bir baglant1 kurarlar. Kanimizca Sirkeci Gari
incelenirken ayni zamanda ona 19.yy'da Bati'daki teknolojiyi ve modalar1 takipleyen ancak bir
yandan da parcalanmakta olan, bu durumdan hosnutsuz ve topraklarii timmet fikri ile ayakta
tutmaya calisan bir siyasi yapimn en onemli kiiltiirel gdstergelerinden bir tanesi olarak bakmak
dogru olacaktir.
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Figiir.2. Elhamra Saray: avlusundan gériinim, Granada at nali
kemerli giris kapisi detayi, Kordoba

Figiir 1. Kordoba Ulu Camii,
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Figiir.4. Bab-iil Mardin Camisi, Toledo

Figiir 5. Santa Clara Manastir1, Valladolid
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Figiir 10. Sirk;:c? Gar1 at nal kemer dilimleri ve giil pencerele_r, istanbir
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