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TIMURLU MIiMARLIGINDA CiNi SUSLEME HAKKINDA BiR
DEGERLENDIRME*

Seyfi BASKAN*

OZET

Timurlu mimarhgmin bicim ve plan 6zellikleri kadar énemli, hatta
silueti etkileyecek oOlctide 6ne c¢ikan bir boyutu da mimari stislemedir.
Timurlu yapilarinda tas, ahsap, metal, tugla vb. gibi malzemelere bagh
zengin bir stisleme program ortaya konulmus olmakla birlikte i¢ ve dis
dekorasyonda cini kullanimi mimariyi etkilecek boyuttadir. Ozellikle 15.
ylzyll Timurlu mimarhginda c¢ini ile stslenen bircok yapida Timurlu
cini ustalari, mimari 6zellikleri adeta ikinci plana iten estetik ve artistik
harikalar yaratmislardir. Timurlu yapilarinin karakteristik unsuru olan
cini, baslangicta gelenek olarak eski Ilhanli (1256-1336) tslup ve
tekniklerini yansitmakla birlikte cok kisa bir zamanda arkaik tslup
dlizeyini asarak o6zgiin kendi teknik ve sUsleme programini
gelistirmistir. Timurlu caginda Buhara, Semerkant, Meshed ve Herat
gibi sehirlerindeki buytk tretim merkezlerinde sadece mimari stisleme
icin ciniler degil, ayni zamanda kullanma seramikleri de uretilmis
olmalidir. Ciniye ve c¢ini sUsleme tekniklerine tamamen egemen olan
adeta bunlarla oynayarak yeni denemeler ve buluslar ortaya koyan
Timurlu c¢ini sanatcgilar1 tarihten gelen deneyimleri sentetik bir gbris
icinde  degerlendirerek  donemlerine 6zgli  bir Usluplasmaya
ulagsmislardir. Bir baska deyisle Orta Asya Turk sanatinin kadim
sanatsal birikimleriyle, Timurlu egemenligindeki topraklardan gelen
yeni Uslup ve teknikleri birlestirerek Turk c¢ini sanatinin seckin
donemlerinden birisini yaratmislardir.

Anahtar Kelimeler: Timurlu Sanati, Timurlu mimarligi, Timurlu
cini sanati.

AN EVALUATION ON THE TILE DECORATION IN THE
TIMURID ARCHITECTURE

ABSTRACT

Architectural decoration comes forward as a dimension which is
as important as form and plan features of the Timurid architecture and
affects even the silhouette of it. Even though a rich ornamental program
has been produced with materials such as stone, wood, metal, brick etc.
in the Timurid buildings, the use of tiles in the interior and exterior
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78 Seyfi BASKAN

decoration is sized to influence the architecture. Especially in the 15th
century Timurid architecture in a lot of buildings decorated with tiles,
the Timurid tile masters have created aesthetic and artistic wonders
which as if leaving the architectural features behind. Although the tile,
which is a characteristic feature of the Timurid architecture, was
traditionally reflecting the old Ilkhanid (1256-1336) style and
techniques at the beginning, in a very short time it has exceeded the
archaic style level and developed its own peculiar technique and
decorating program. Not only tiles for architectural decorating but also
ceramics must have been produced in the big production centers in
cities such as Bukhara, Samarkand, Mashhad and Herat. The Timurid
tile artists, who have dominated the tile and tile decorating techniques
and fairly produced new trials and inventions by experimenting them,
have reached a stylization which is original to their period by evaluating
their historical experiences in a synthetic view. In other words they have
created one of the outstanding periods of the Turkish tile art by
combining the ancient artistic accumulations of the Central Asian
Turkish art and the new style and techniques coming from the lands
under the Timurid rule.

Key words: Timurid Art, Timurid Architecture, Timurid Tile Art

Maveraiinnehir’den ¢ikarak, Ege denizine ve Karadenizin Kuzeyinde Kipgak Bozkirlarina
kadar ulasan Timurlular, Tiirk, Mogol ve Iran sanat anlayislar1 ile {isluplarin1 gelistirerek etki alani
oldukcga genis olan ve bu etkisi 17. Yiizyila kadar siiren bir kiiltiir ¢evresi olusturmuslardir (Lentz-
Lowry 1989: 45, 109; Oney 1987: 60). Bu biiyiik cografyada bir bakima halefi olduklar1 Biiyiik
Selcuklu kiiltiir ve sanatin1 gelistirerek siirdiiren ilhanllar gibi Timurlular da Ilhanli sanatin tiir,
teknik konu gibi 6zellikleri bakimindan devam ettirmisler fakat iThanli sanatindan farkli ve 6zgiin
bir bicim dili yaratmislardir (Pope 1965: 192). Timurlu sanat1, ilhanl sanat anlayislarmi bir bakima
devam ettiriyor gibi goriinse de aslinda onu Ilhanli mimarhigindan énemli &l¢iide farkli kilan, islup
ozelliklerinin gelenek kodlar1 yani, diyalektik olarak bagl oldugu Tiirk-Selguklu mimarlik ve sanat
gelenekleridir (Hillenbrand 2003: 2). Timurlu mimarliginin yapisal bicim 6zelliklerini olusturan,
yap1 yiiksekligini asan yliksek portaller (pistak), i¢c ice gecen kemer dizileri, simetrik oranlamalar,
distan genis kasnak, igten cift kabuk ile yiikseltilmis kubbeler, yogun stalaktit kullanim1 ve dort
yonlii plan tasarimi Timurlu mimari estetiginin genel 6zellikleridir. Timurlu mimarliginin bigcim ve
plan ozellikleri kadar 6nemli, hatta kentsel silueti etkileyecek olciide 6ne ¢ikan bir boyutu da
mimari stislemedir. Maveratinnehir’de tagin az bulunur olmasi nedeniyle tugla ve kerpicten yapilan
yapilarm i¢ ve dis kaplamalarinda veya bazi mimari detaylar1 vurgulamak iizere, yogun olarak ¢ini
kullamlmstir. Ozellikle 15. yiizyil Timurlu mimarliginda cini ile siislenen birgok yapida Timurlu
¢ini ustalari, mimari 6zellikleri adeta ikinci plana iten estetik ve artistik harikalar yaratmmslardir.
Hatta bu durum, Suut Kemal Yetkin’in, “Timurlu mimarhginda, mimari, ¢ini mozayik oyunu
icin bir vesileden baska bir sey degildir” (Yetkin 1970: 116) seklinde diisiinmesine yol agcacak
Olctide g6z alic1 orneklerle ortaya konulmustur. Timurlu ¢agi anitsal mimarisinin karakteristik
unsuru olan ¢ini, baslangigta gelenek olarak eski Ilhanli (1256-1336) iislup ve tekniklerini
yansitmakla birlikte ¢cok kisa bir zamanda arkaik iislup diizeyini asarak ozgiin kendi teknik ve
stisleme programimi gelistirmistir. Sirli tugla ve renkli sir tekniginin (cuerda seca) gelisimi Timurlu
yapilarmin siisleme anlayisimin da gelismesini saglamig, bu dénemde biitiin Tiirkistan ve Horasan
yapilarinda tugla ile beraber yapi i¢inde ve disinda eski donemlere oranla daha genis yiizeylerde
kullamlan sirli tugla, tek renk sirli kabartma ve diiz ¢ini ile ¢ini mozayik donemin mimarisinin
siisleme karakteristiginin olusmasina yol agmistir. (O’Kane 2011: 186-188) Sirli tuglalarla birlikte
sasirtict giizellikte kompozisyonlar olusturan firuze renkli ¢inilerle siislenmis olan Tebriz’deki Gok
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Mescid (1465) bu siisleme karakteristiginin olgun bir drnegidir. (Fotograf 4) Biiyiik Selcuklu ve
[lhanli dénemlerinde ¢ini ile beraber kullamilan algi, terracotta baski, tugla mozayik satihlar ile
liister ve Cin etkili siralti boyama teknikli mavi beyaz ciniler de bu dénemde goriilmez (Oney
1987: 60, 61). Erken Timurlu dénemine ait hi¢bir seramik tiretim merkezi bilinmemekle birlikte
Buhara, Semerkant, Meshed ve Herat gibi sehirlerindeki biiyiik tiretim merkezlerinde sadece
mimari slisleme i¢in ¢iniler degil, ayn1 zamanda kullanma seramikleri de iiretilmis olmalidir (Grube
1967: 106.).

Timurlu mimarliginda yiiksek biiyiik kemerli portaller (Pistak), eyvanlar, kubbe igleri ve
dislari, minareler ve duvar yiizeyleri ¢ini ile kaplanarak daha dnce goriilmemis bir gorsel zenginlige
ulagmiglardir (Bagkan 2013:33) . Tam haliyle giinlimiize ulasmamakla birlikte, bugiine gelen
anitsal yap1 unsurlariyla Kes/Sehr-i Sebz kentindeki Timurun yazlik sarayr Aksaray,
Semerkant’taki Bibi Hanim Camii, Timurlu sanatinin gorsel ve hacimsel goérkemi kadar, Timur’un
‘griciinii’ de gosterir. (Fotograf 3, 8) Timurlu ¢ini ustalar1 Biiyiik Selcuklu ve ilhanli déneminin
turkuvaz, kobalt mavisi, siyah ve beyaz gibi renkli sirli ¢inilerinin yani sira sari, yesil ve astar
halinde kiremit kirmuzisi renklerini de kullannuslardir. Turkuvaz renkli sirl ginilerle kapli sogan?®
bicimli veya kavun seklinde yivli dilimli kubbeler ve bu kubbeleri yiikselten zemini bitkisel
dekorasyonlu kifiden gelisen geometrik kompozisyonlar ve siiliis yazi kusaklariyla dolgulanmis
oldukca genis kasnaklar Timurlu anitsal mimarhiginin siluetini olusturmustur. Bu yapilarda
kullanilan sirli tugla, Tek renk sirl kabartma (kalip bask: teknigi) ve diiz ¢ini ile ¢ini mozayik ¢ini
teknikleri kullanildig1 yere bagli olarak ayri ayr1 kullanildigi gibi bir arada da kullanilmistir. Sah-1
Zinde yapilarmin portalleri farkli tiirdeki ¢ini tekniklerinin bir arada uygulandigi en giizel
orneklerdir®. (Fotograf 1, 5)

Bu yapilarda 6ne ¢ikan Turkuvaz, kobalt mavisi sirli kabartma ¢ini bordiirler, ajurlu
pencereler, kabartma motiflerle dolgulanmis ¢ini panolar, ajurlu ¢ini rozet ve kabaralar Timurlu
mimari siisleme iislubunu temsil ederler. Bu iislup Biiyiik Selguklu ve ilhanli dénemi ¢inilerinden
ve ¢ini sanatindan tamamen ayr1 bir {isluptur (Oney 1987: 61). Turkuvaz, yesil renkli kabartma ve
oyma desenli, ajurlu Sah-1 Zinde tiirbelerinin c¢ini siislemeleri 12. ve 13. ylizyillin kabartmali
terracotta ve al¢1 siislemelerinin yerini almistir. Cogu 35x35 cm. civarinda yazi, bitkisel motifler ve
geometrik kompozisyonlarm olusturdugu cini siislemeler, Timurlu mimarliginda bazen yapisal
ozelliklerin oniine gececek kadar 6nem kazanmislardir.

Iran da dahil olmak iizere Horasan ve biitiin Tiirkistan‘da Timurlu déneminde insa edilen
yapilarda yukarida belirtildigi lizere bir mimari tisluba 6zgiinliik katacak tarzda 6nemli yapiminda
ve ayni zamanda siislemesinde tugla ile beraber kullanilan tek renk sirli tuglanin Karahanh gibi
erken donem Orneklerinde daha ¢ok turkuvaz, mor, siyah ve kobalt mavisi renkler kullanilmustir.
13. yiizyilin ortalarmdan sonra Selguklu, ilhanli ve Timurlu yapilarinda yayginlasan tek renk sirli
tuglalarda renk tercihleri devam etmekle birlikte, renk paletine beyaz, sar1 ve yesil de eklenmistir
(Yetkin 1970: 116). Ancak, 12. ve 13. yiizyillarin, turkuvaz renkli sirh tuglalarla oriilmiis kifi yazi
kusaklar1 ve kitabeler, mukarnas dolgu siislemeler, 13. ylizyilin sonlarindan sonra, dzellikle de
Timurlu yapilarinda geometrik, bitkisel veya her ikisinin bir arada uygulandig1 kompozisyonlara
doniisiir. Ozellikle baslangigta, birbirleriyle uyumlu bitkisel geometrik kompozisyonlar, siiliis yaz1
kusaklari, kabara ve rozet diizenlemeleri tek renkli diiz ¢ini kaplamanin nerdeyse yapi biitiiniine
hakim olacagi Timurlu yapilarima kadar tek renkli sirli tugla en yogun kullanilan ¢ini teknigi

L C.E. Arseven bu kubbe tipinin Hint kaynakli oldugunu diisiinmektedir. Arseven 1970: 31,36.

2 C.E. Arseven’in Semerkant Sah-1 Zinde yapilari iginde zellikle Kasim b. Abbas Mescidi ve tiirbesinin bulundugu
kiiciik kiilliyenin ‘ciimle kapist’ ndan yola ¢ikarak buradaki tim yapilarin veya Timurlu yapilarinin, hatta form
benzerligi bakinindan Tiirkistan, Horasan ve Iran’ daki anitsal ortacag yapilarmin portallerinin kaynag: olarak Bagdat
yakinlarindaki eski Pers (1.0.550-1.0.330), Part (1.0.238-1.5.228), Sasani (224-651) baskenti Tizpon/Ctesiphon /Tak-1
Kisra Sarayr’nin giris kompozisyonunu gosterir. Arseven 1970: 30.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 9/ 10 Fall 2014

bros¥Y

<enabled>

d

checclzéf



80 Seyfi BASKAN

olmustur. Tek renkli sirl tugla, iran ve Tiirkistan’in aksine yap1 disinda ¢iniye cok ender yer veren
Anadolu Tiirk mimarliginin da énemli bir siisleme malzemesidir. Ancak, kemerler, tonozlar, kubbe
icleri, tromp ve pandantifleri slisleyen sirli tugla is¢iligi kullanimi 14. yilizyillda Anadolu’da
azalirken Timurlu mimarhiginda en parlak dénemini yasamis, 15. ylizyilin ilk yarisina kadar
kullamlmistir (O’Kane 1987: 103, 104; Lentz-Lowry 1989: 214). (Fotograf 14-16) Sivas (1213) ve
Kayseri (1205) Ulu Camileri, Aksehir Tas Medrese (1250), Konya ince Minareli Medrese (1264)
ve Konya sahip Ata Camii (1258) sirh tugla ile bezenerek zenginlesen Anadolu Selguklu
yapilarindan bazilaridir. Eretnaogullar1 (1327-1380) dénemine ait 1374 tarihli Sivas Giidiik Minare
kiimbeti geometrik desenler meydana getiren sirli tugla dekorasyonu ve kiibik gévde iizerinde yer
alan sindirik gévdeye gegis elemanlarmin goriiniisii bakimindan Timurlu Usluplari ile degilse de
kaynak kiiltiir alamn ile iligkiyi 6rnekleyen bir yapidir.

Timurlu doéneminde kullanilan gelismis ¢ini tekniklerinden birisi de renkli sir (cuerda
seca/kuru iplik) teknigidir. Siyah veya kiremit kirmizisi renklerle kenar ¢izgileri olusturulan motif
ve desenler, turkuvaz, su yesili, kobalt mavisi, sari, siyah ve kismen leylak renklerle
olusturulmustur. Renk diizeni bakimindan ¢ini mozayik teknigine benzeyen renkli sirli Timurlu ¢ini
siislemelerinde sirli kisimlar arasinda kalan sirsiz kiremit kirmizisi konturlar Timurlu donemi
ozelligidir (Oney 1987: 63). Renkli sirla bezenecek olan kremit kirmizisi renkli toprak seramik
hamuru kazarak, oyarak veya kalipla sekillendirilerek firmlanir. Ardindan sirlanacak ¢ini hamuru
astarlanarak (slip) bezeme teknigine goére sivi sir dolu bir kaba daldirilarak ¢ikarilir veya plaka
seklinde ise siyah veya kiremit kirmizisi kontiirler arasinda kalan agilmis desen ve motif bosluklari
farkli renklerdeki sivi sirlarla doldurulur. Motif ve desenleri olusturan farkli renklerdeki sirlarin
firinlama esnasinda birbirlerine karigsmasini dnlemek i¢in konturlara balmumu ya da manganez
karisimu siiriiliir. Desenlerin aralardaki siyah veya kiremit kirmizisi rengini de veren budur (Oney
1987: 63; Tiifekgioglu 2001:484). Semerkand’daki Bibi Hatun Medresesi (1398-1404), Sah-1 Zinde
kompleksi’ndeki Ustad Ali Nesefi’nin yaptign 1380 tarihli besinci anonim kiimbet, Herat Gevher
Sad Tiirbe ve Musallas1 (1417-1437), Meshed Gevher Sad Medresesi (1418), Hargird Giyasiyye
Medresesi ile 14. ylizyilin sonlari ile 15. yiizyilin ortalarina ait bir ¢ok yapida renkli sirli ¢iniler,
¢ini mozayik teknigi ile beraber veya yalniz olarak basari ile uygulanmistir (O’Kane 2011: 18).
(Fotograf 9, 10)

Cini ylizeylerin zeminlerinde yer alan bitkisel siisleme programi Timurlu doneminde de
Tirkistan ve Horasan’daki hatta Samarra’ daki erken ornekler gibi soyut 6zelligini korumaktadir
(Yetkin 1970: 117). Cigekler, yapraklar, kivrimdalar, asmalar, kengerler hala taninmaz. Salkimlar
dik ve biikiik u¢lu mizrak seklinde bir motiftir. Hurma dallar1 iiggen seklinde ya da esit olmayan iki
dilimli bir baska motiftir. Bu soyutlayici iislup bolge’de Babiir ve Safevi tisluplarinin etkin olusuna
kadar siirmiigtiir. 11.-13. yiizyillar renkli sirli ¢inilerinin Rumili, palmetli siislemeleri Timurlu
caginda da siirmekle birlikte bu donemin bitkisel siisleme programinin motiflerindeki cicekler,
yapraklar, kivrimdalar artik gergege daha yakindirlar. Dikey harflerinin uzantilarinda ge¢meler,
dagimler, kilitlenmeler ve dolanmalarla geometrik motifler meydana getiren, keskin ve sert
cizgilerden olusan harf anatomisine sahip kiifi yazili bezemenin yerini satir diizeninde dairesel ve
yuvarlak cizgilerin hakim oldugu siiliis yazilar almistir. Selguklu ve beylikler dénemi yapilarinda
goriilmeyen, renkli sir uygulamasi Erken Osmanli doneminde Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi (1421)
gibi milkemmel bir 6rnekle ortaya ¢ikmigtir. Muhammed Mecnun ve Tebrizli ustalar Bursa Yesil
Camii ve Tiirbesi’'nde Timurlu renkli sir teknolojisini Anadolu’ya tasiyarak Timurlu 6rnekleri gibi
yap1 dis yiizeylerini de renkli sirl ginilerle siislemislerdir (O’Kane 2011: 177-178; Oney 1987: 63;
Tifekgioglu 2001: 135; Yetkin 1970: 176; Onkal 1992: 13, 15, 16, 18). Ciniye ve ¢ini siisleme
tekniklerine tamamen egemen olan adeta bunlarla oynayarak yeni denemeler ve buluslar ortaya

8 Mimari siislemede kullanilan yaz1 igin bkz. Alpaslan 1976:3; Tiifekcioglu 2001:8-16.
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koyan Mecnun ve Tebrizli sanatgilar Asyali ve Anadolulu deneyimleri sentetik bir goriis iginde
degerlendirerek bu yapiya 06zgii bir lisluplasmayr ortaya koymuslardir. Bir baska deyisle de
caglarinin Anadolulu erken Osmanli sanatsal birikimiyle, Timurlu {ilkesinden gelen donemsel
egemen yeni uslup ve teknikleri, yani sira kendi kisisel yeteneklerini birlestirerek kendilerinden
once Ornegi olmayan ve sonra da tekrar etmeyen erken Osmanli doneminin en karakteristik
orneklerinden birisini yaratmiglardir. Akkoyunlu Sultam Hasan (Uzun) Bahadir Han (1423-
1478)’1n oglu Zeynel Mirza i¢in yaptirilmig 15. yiizyilin ikinci yarisina ait Hasankeyfteki tiirbe de
Timurlu mimarhk ve ¢ini sanatimin etkilerini tasiyan bir Anadolu ornegidir’. Ancak, siyasi
bakimdan; Timur’un dliimiinden sonraki yarim yiizyil boyunca, hatta Timur’un Anadolu’dan alarak
Erdebil’e yerlestirdigi Tiirkmenlerden olan ilk Safevi hiikiimdari, Sah I. Ismail’in 1501 yilinda
Tebrizde tahta ¢ikisina kadar Akkoyunlular; rakipleri Karakoyunlular ile beraber Anadolu ile
fran’1n birbirine komsu oldugu topraklarda etkin olmus ve yasanan siyasi boslugu doldurmuslardir
(Morgan 1988:94,101,105,107; Stimer 1984).

Bezemesiz tek renk sirli ¢inilerin diiz satihli veya kalip baski tekniginde bezemeli olmak
iizere iki onemli uygulama sekli vardir. Daha ¢ok mimaride kaplama malzemesi olarak kullanilan
diiz tek renk sirl ¢iniler ilk olarak 11. yiizy1l ortalarina dogru Semerkant, Buhara, Merv gibi Bati
Tirkistan sehirlerinde goriiliir. Baslangicta daha ¢ok yapilarin i¢ kisimlarinda kullanilan bu diiz
ciniler daha sonra yapilarin dis yiizlerinde de kullanilmistir. Cogunlukla turkuvaz rengin hakim
oldugu bu ¢inilerde mor, kobalt mavisi, yesil ve sar1 renk de kullanilmustir. Diiz ¢iniler 6zellikle
farkli renkte ve bigimde bir araya getirilerek biiyiik yiizey kaplamalarinda kullanilmigtir. Tek renk
sirli ¢iniler iginde 6nemli bir grup teskil eden kabartmali ¢ini bezemelerin bilinen ilk 6rnekleri diiz
satihli olanlar gibi yine Karahanli donemine aittir. Bu doneme ait Buhara’daki Mugak Attari
Camii® portalini siisleyen turkuvaz sirl ¢igekli kiifi yazil bordiir Karahanh tek renk sirli ¢ini sanati
hakkinda 6nemli ipuglar1 verir (Aslanapa 1984: 21). Maveraiinnehir bélgesi ve civarinda tek renk
sirli kabartmali ¢ini 6rneklerinin ilk bulundugu yerlerden birisi Semerkant’ tir. 11. ylizyila ait bu
ornekler daha ¢ok dini yapilarda kullanilmis olmakla birlikte toprak {istii kalintilar1 veya kazi
buluntularindan anlasildigina goére saray, kosk gibi sivil mimarlik eserlerinde de kullanilmistir
(Oney 1987: 21). Kare dikdortgen veya yildiz hag bigimindeki formlar olusturan bu kabartmali
ciniler cogunlukla kitabe frizleri, portalleri ¢cevreleyen ardisik kusaklar veya Semerkant Sah-1 Zinde
Tiirbesi’ndeki Kasim b. Abbas’in (Kussam ibn’- el Abbas abd’- el Muttalib) sandukasinda oldugu
gibi fakli bicim ve kademe sayisina sahip sanduka kaplamalarinda da kullanilmistir (Baskan
2012:37). (Fotograf 6) Ozellikle iizerinde kabartma kitabe veya bitkisel siislemenin yer aldig1 kare
dikdortgen veya algen c¢ini plakalar geliskin bir begeni diizeyini temsil eder. Sah-1 Zinde
tiirbelerindeki giiniimiize ulasan sanduka kaplamalarindan, kubbe, kubbe kasnag1 veya i¢-dis cephe
kaplamasinda kullanilan tek renkli diiz ¢iniler, Konya Karatay medresesi duvar kaplamalar1 veya II.
Kilig Arslan (1156-1192) tiirbesindeki sandukalarinda da goriilecegi ilizere Anadolu Selcuklu
sanatinda da kullanilmustir.

Hi¢ kuskusuz ¢ini teknikleri i¢inde sanat¢inin yaratici en fazla imkan taniyan teknik
gerceklestirilecek desene gore kesip hazirlanan kiiglik renkli ¢ini parcalarinin bir araya getirilmesi
ile olugsan ¢ini mozayik teknigidir. Farkli renklerdeki ¢ini plakalardan hafif konik bir sekilde
kesilen ve sirli yiizeyleri altta, sirsiz yiizeyleri ise iistte kalacak sekilde bir araya getirilen ¢ini
desenlerin olusturdugu c¢ini plaka {izerine kirli beyaz har¢ dokiilerek hazirlanan bu ¢ini teknigi
Yakin Dogu’da Biiyiik Selguklu ¢agindan beri kullanilan bir bezeme teknigidir. Maveraiinnehir’da

4 Blair-Bloom 1994: 53,68; S6zen 1981: 32; Yetkin 1986: 146,147; G. Oney, yapinin, “..kap1 ve pencere kemerinde yer
alan ¢ini mozayik dekor, siyah, sar1 ilivesine ragmen” Selguklu gelenegini siirdiirdiigiinii belirtir. Oney 1989: 40.

5 https://www.google.com.tr/search?sourceid=navclient&hl=tr&ie=UTF-8&rlz=1T4GGNI_trTR513TR514&g=magoki-
attori-mosque-bukhara
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Timurlu ¢aginda yaygilik kazanmistir (Golombek 1992: 6). Timurlu mimarlig: siislemesinin en
seckin malzemesi olan ¢ini mozayik tekniginde donemin hakim rengi turkuvazdir (Grube 1967:
101). Orta Asya’da bilinen ilk 6rneklerine Karahanli donemi yapilarinda rastlanmakla birlikte
Biiyiik Selguklu ¢ini merkezleri olan Rey, Kesan ve Curcan’dan énce iran’daki diger Biiyiik
Selcuklu sehirlerine daha sonra da Horasan ve tiim Tiirkistan’a yayilmigtir. Orta Asya’da egemen
Tiirk Kiiltiir sahalarinda heniiz 11. ylizyildan daha eski ¢ini mozayik 6rnegi bilinmemektedir. Cini
mozayigin Anadolu’da kullanilmasi da 12. yiizyildan sonradir. Anadolu’da 13. yiizyilin
sonlarindan itibaren 14. yiizyillarda en giizel drnekleri goriilen ¢ini mozayik, eyvanlarin i¢ ve dig
yiizeyini kaplayan grift bitkisel siislemeleriyle, Timurlu mimarlhiginda yapilarin striktir
ozellikleriyle yarisir sekilde 6nem kazanir. Geleneksel Tiirk siisleme repertuvarinin dgelerinin
kullanilmaya devam edildigi bu dénemde Ilhanli ¢agindan beri kullanilan lotus ve benzeri Cin
etkili siisleme motifleri de kullamlmaya devam eder (Oney 1987: 62). Semerkand’daki Bibi Hanim
Kiilliyesi, Gur-1 Mir (1404) ve Sah-1 Zinde komleksinin Ulug Bey (1447-1449) doneminde yapilan
tirbelerinde, 6zellikle de Kutlug Aka, Emir Burunduk, Sad Miilk Aka Tiirbelerinin 6n yiizlerinde
Timurlu ¢ini mozayik sanatinin en yiiksek seviyesine ulasildig1 goriiliir. (Fotograf 11-13) Herat
Mescid-i Cuma’s1 (1498), Meshed Gevher Sad Camii (1418), Yezd Mir Cakmak Camii (1436-
1437), Belh Ebu Nasir Parsa Ziyaretgdhi (1460) ve Herat Gevher Sad Tiirbesi (1417-1437) gibi
yapilar da dénemin sasirtic1 giizellikteki ¢ini ustaliginin uygulandigi 6rneklerdir. (Fotograf 17-21)

Tirk mimarlik sanatinda en gelismis ¢ini mozaik siislemesine anlayisini ve diizeyini temsil
eden Timurlu yapilarinda, diger ¢ini tekniklerinde oldugu gibi ¢ini mozayik siislemelerde kobalt
mavisi, fistik yesili, lacivert, mor, sari, kiremit kirmizisi, kahverengi, siyah ve beyaz renkler de
kullanilmistir. Motif ve desenleri meydana getirirken aralarinda taban harcinin goriillmedigi ¢ok
kiigiik ¢ini parcalarmin olusturdugu Timurlu ¢ini mozayikleri Selguklu ve Ilhanli yapilarini
siisleyen, ¢ini mozayik is¢iliginin ¢ok iistiinde bir is¢iligi yansitirlar. Tek parca ¢ok renkli ¢ini
plaka izlenimi veren, geleneksel bitkisel motiflerle birlikte Cin kaynakli lotus ve sarmasik
kivrimdalar gibi grift bitkisel dekorasyonlu, az miktarda kifi, ¢ogunlukla siiliis hatla yazili ¢iniler
daha 6nceki ve sonraki donemlerden ayrilan ¢ok olgun bir iislubu yansitir. Anadolu Tiirk sanatinda
da 6nemli bir bezeme segenegi olan ¢ini mozayik tekniginin 6zellikle cok giizel ve erken 6rnekleri
Mogollarin Késedag meydan savasindan sonra Anadolu hakim olmalarindan sonra verilmistir.
Konya Sir¢ali Medrese Tiirbesi (1242-43), Konya Karatay Medresesi (1251), Konya Ince Minareli
Medrese (1264), Malatya Ulu Camii (1249) ve Sivas Gok Medrese (1271-72) gibi yapilarin kubbe
ici ve kubbeye gecis elemanlarinda, Konya Alaeddin Camii (1220), Harput Alaca Mescid (1279) ve
Ankara Arslanhane Camii (1290) gibi yapilarmm mihraplarinda kullanilmistir. Cini mozayik
Timurlu cografyasinda en miikemmel Orneklerini ortaya koymaya basladigi 14. yiizyilda
Anadolu’da uygulama ornegi iyice azalarak teknik olarak biiyiik olciide sadelesmistir. Beysehir
Esrefoglu Camii mihrab1 (1297-98) ve Beysehir Esrefoglu Tiirbesi kubbesi (1310) bu dénemde
yapilan 6zgiin ve basarili 6rneklerdir. Beysehir Esrefoglu Tiirbesi hem konumu, hem de bigimi
itibariyle Saltuklu (1071-1202) ve Mengiicekli (1118-1250) kiimbetlerini hatirlatir. Uslup
birlikteligi gosterdigi diger Orta ¢ag Anadolu kiimbetleri gibi kesme tastan yapilmis sekizgen
govde, icten kubbe distan da onaltigen dar bir kasnakla gegilen konik bir kiilahla oOrtiilmiistiir.
Kiimbetin kubbe icinde zengin bir ¢ini mozayik silisleme vardir. Yukarida da belirtildigi iizere
Timurlu ¢ag1 ¢ini sanati ile karsilastirilabilecek en karakteristik Anadolulu 6rnek bu teknikte de
yine Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi ¢ini mozayik dekorasyonudur.

Genel olarak bakildiginda Timurlu dénemi mimarlik ve sanati, diyalektik Tiirk mimarlik ve
sanat1 siirecinin parcast olarak yeni denemeleri, buluslar1 kendi eklektik karakteri i¢inde yansitan
bir donemdir. Bu donemde, degisme ve yenilik olarak goriilen uygulamalarin ¢ogu tutmus,
Aral’dan Van Golii'ne kadar olan cografyada takip eden donemlerdeki homojen sanat gelenekleri
ve Usluplari i¢inde yer almiglardir.
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 1. Kadizade-1 Rumi Tiirbesi (1421—15) pbblerinden detay. Sah-1 Zinde Yapilar
Toplulugu, Semerkant,Ozbekistan.

Fotograf 2. Registan Meydani, Ulugbey Medresesi (soldaki yap1) 1417-1420. Semerkant,
Ozbekistan.
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Fotograf 4. Gok Mescid (1465). Tebriz, Iran.
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Fotograf 5. Sah-1 Zinde komleksi nekropol koridorunun sonunda yer alan lig tiirbe. Solda Tuman
Aka, karsida Ahmet Hoca ve sagda 1361 tarihli anonim tiirbe. Semerkant, Ozbekistan.

> .
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L~ ' sl
Fotograf 6. Kasim b. Abbas’in dort kademeli ¢ini sandukasi. Sah-1 Zinde kompleksi, Semerkant,
Ozbekistan.
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Fotograf 8. Bibi Hamim Camii, (1399-1404). Se

——

merkant. Ozbekistan.
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Fotograf 9. Gevher Sad Camii (1418). ehed, fran.
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Fotograf 10. Gevher Sad Tiirbesi (1432). Herat, Afganistan.
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Fotograf 11. Gok Kiimbet Camii (1437). Dar-1 Tilavet Kiilliyesi. Sehr-i Sebz / kes, Kagkaderya,
Ozbekistan.

Fotograf 12. Timur’un biiyiik oglu Cihangir (8limii 1375)’in Tiirbesi (Dar-1 saadet). Sehr-i Sebz,
Kagkaderya, Ozbekistan.
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Fotograf 13. Timur'un Tiirbesi (Gur-1 Mir)(1403-1404). Semerkant. Ozbekistan.
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bir Timurlu tiirbesi. Natanz, [sfahan, Iran.

Fotograf 16. 15. Yiizyila ait
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Fotograf 18. Ebu Nasir Parsa Ziyaretgahi, (1460). Belh, Afganistan.

Fotograf 19. Aziz Sah Nureddin Nimetullah tiirbesi, 1436. Mahan, Iran.
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Fotograf 21. Rabia Begiim Sultan Tiirbesi. (1389-1405), Tiirkistan, Kazakistan.
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