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SANAT FELSEFESINDE ESTETIK OBJE COZUMLEMESI
ACISINDAN EBRU SANATI*

Osman MUTLUEL*

OZET

Sanat felsefesi, insan tarafindan tUretilen sanat eserlerini inceler.
Bu acidan sanat, bazen tabiatin taklidi olarak, bazen sanatc¢inin i¢
dlinyasini yansitan bir anlayis, bazen de sadece sanat oldugu icin
yapilan bir aktivite olarak ele alinmistir.

Ebru sanatinin tarihi hakkinda net bilgilere ulasmak mumkin
degildir. Ancak 15 ve 16. Ylizyilda Cin ve Orta Asya’dan Istanbul’a
gelmistir. Daha sonra diger Avrupa Ulkelerine yayilmistir.

Ebru, her dbénemde toplumun anlayisina gore, cesitlilik
kazanmistir. Bu degisim toplumun kultir seviyesi ile ilgilidir. Ebru ilk
donemlerde basit bir kagit boyama sanati iken zamanla battal ebru,
tarakli ebru, gel git ebrusu, cicekli ebru, gulli ebru, karanfil ebru,
Necmeddin Okyay ebrusu, Barutcugil ebrusu gibi cesitler
gelistirilmistir.

Herhangi bir sanat eseri 6nce, sanatcinin diistincesinde gelisir ve
olgunlasir. Daha sonra sanat eserine déntistir. Uclincli asamada sanat
eseri sanatseverlerin begenisine sunulur. Bé6ylece sanat eserinin
tamamlanmast s6z konusudur. Ebru sanati da ayni sekilde, bu
asamalardan gectikten sonra bir sanat eseri haline gelir.

Sanatci, ebru sanatini icra ederken kendi diinyasindan bir seyler
katar. Bunun sonucu sanat eseri sanatcinin kimligini kazanir. Ayni
sekilde sanatsever de kendi dinyasindan bir seyler katarak ebru
tablosunu seyreder ve ondan haz alir.

Ebru diger sanat dallarindan farkli olarak, aynisinin tekrar
yapilmasi asla mtimklin olmayan bir sanat ttrtduir. Bu farklilik, sadece
duygu ve zaman acisindan degil, bizzat ebrunun kendisi acisindan da
gecerlidir. Bir baska deyisle kopyasinin yapilmasi asla mimkin
degildir. Bu acidan her ebru tablosu biriciktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Felsefesi, Sanat, Ebru, Tecelli, Hikmet
Barutcugil
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ART MARBLING IN TERMS OF AESTHETIC OBJECT
ANALYSIS IN THE PHILOSOPHY OF ART

ABSTRACT

The Philosophy of art examines works of art produced by people.
In this respect, art is handled as an activity by imitating of nature,
reflecting of the artist’s inner world or creating just for the sake of art.

It is impossible to obtain clear information about the history of the
marbling art from the early written sources of it. However, we know that
marbling art has come to Istanbul from central Asia and China in the
15th and 16th centuries and then has spread to the other European
countries.

Marbling have gained varieties according to undersatanding of
society in each period. This variation is related to the cultural level of
the society. While marbling was a simple paper painting in the first
period, in time it has been developed into different branches such as
lapse marbling, splayed marbling, tide marbling, flowery marbling, rosy
marbling, clove marbling, Necmeddin Okyay marbling and Barutcugil
marbling.

Any work of art develops and matures in an artist’s mind and
then becomes into existence. In the next stage, work of art is presented
to admiration of art lovers. Thus, the work of art is to be completed in
the final period. In same way, art of marbling becomes a work of art
after passing this stage at all.

While the artist is performing art of marbling, he adds something
from his world. As a result of this, the work reflects identity of what the
artist has. Likewise, lover of art watches marbling table by adding
something from his world as well and get pleasure from it.

Marbling, unlike other art forms, is a kind of art which is able to
be never created again in the same form. This difference is not only
possible in terms of emotion and time, but also from viewpoint of
marbling itself is. In other words, it is never possible to duplicate of it.
In this respect, each marbling is unique.

Key Words: The Philosophy of art, Art, Marbling, Transfiguration,
Hikmet Barutcugil

A. Giris

Sanat Felsefesi, “‘felsefenin sanat eserleriyle baglantili olarak ortaya ¢ikan problemleri ve
kavramlari ele alan, sanatin farkl kiiltiirlerdeki yerini, insan agisindan yerine getirdigi fonksiyonu
Ve insan i¢in tasidigi anlami arastiran dali” (Cevizci, 1999; 749) olarak tanimlanir.

Herhangi bir nesneye sanat eseri Ozelligi kazandiran sey nedir? Bir baska ifade ile bir
nesnenin sanat eseri olabilmesinin kriteri veya kriterleri var midir? Sorusu, “Dogal giizellikler sanat
eseri sayilir m?” Sorusunu pesinden siiriikledigi igin, tek bir cevap ile sonuca baglanabilecek
basitlikte degildir. Ciinkii sanat felsefesi agisindan, bir nesnenin sanat eseri olarak
degerlendirilebilmesinin ilk sart1, o nesnenin insan veya akilli bir varlik tarafindan ortaya konmusg
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olmas1 gerekir (Arslan, 1996; 201). Ornegin herhangi bir ebru tablosu, bir sanatci tarafindan
yapilmis olmasi itibariyle bir sanat nesnesi olarak ele alinirken, dogada bulunan bir mermer deseni
veya granit deseni, ebru desenine benzemis olmasina karsin, bir sanat nesnesi olarak kabul
edilmemektedir. Ciinkii o0 mermer veya granit, herhangi bir insan emegi sonucu olusturmadigi gibi,
sanat¢inin estetik duygularinin izlerini de tasimamis olmaktadir. Ancak bu diislincenin insan
merkezli bir sanat anlayigini yansittigini belirtmekte fayda vardir.

Bu agidan bakildiginda bir sanat eseri i¢in, onun akilli bir varlik olan insan tarafindan
olusturulmasi, sanat¢inin estetik duygusunu yansitmasi ve sanatseverlerin begenisine sunulmusg
olmasi gibi agsamalar1 gecirmis olmasi gerekir ki, sanat eseri olma siirecini tamamlamig olsun. Bu
baglamda ebru sanatgist kendi estetik duygulart neticesinde ebru tablosunu olusturduktan sonra,
sanatseverlerin begenisine sunmasi durumunda, o nesne, bir sanat nesnesi konumuna ulasacaktir.

Bu boliimiin bir bagka sorusu, bir sanatgi nigin sanat eseri olusturmak istedigidir? Bu
sorunun sanat felsefesi agisindan cevabi arandiginda ilk karsilasilan sey, sanat¢inin sahip oldugu
Oliimstizlik duygusudur. Ciinkii her insan gibi sanatcilar da, Oliimsiizlik duygusu tasirlar ve
oliimlerinden sonra geride unutulmaz bir eser birakarak hatirlanmak isterler. Ikinci neden ise,
sanat¢inin sanatseverlere iletmek istedigi mesajdir. Baska bir ifade ile sanat¢inin gayesi olarak da
ifade edilebilen bu duygu, sanat¢inin sanatini olustururken kendine 6zgii gelistirdigi tarz olarak ele
almak gerekir. Ciinkii sanatginin kendine 6zgii bir tarzi olmazsa, o zaman orijinal bir sanat¢i olmasi
s6z konusu degildir. Bu, sanat¢cimin kendini U¢iincii kisilere ifade etme bigimi olarak kabul edilir.
Ornegin Necmeddin Okyay ebrusu denildigi zaman, Necmeddin Okyay’in icadi olan ebru akla
gelir ve bir tarz olarak ebru sanatinda yol gdsteren bir rehber olur. Bu tarzi yakalayamayan bir
sanat¢min oliimsiizliik duygusunu ifade etmesinden, mesaj verme amaci ve tarzindan sdz etmek
miimkiin degildir.

Genel anlamda sanatin islevinin ne oldugu konusunda sanat felsefecileri arasinda, kokleri
Platon’a kadar giden goriis ayriliklar1 vardir. Bu goriisleri; sanatgimin dis diinyada gordiigii
nesnelerin taklitlerini yaptigini ifade eden goriis; sanat¢inin dis diinyay1 degil de, kendi i¢ diinyasini
yansittigini ifade eden disavurumcu goriis; bu iki anlayisin karsisinda olan ve sanatin sadece sanat
oldugunu ifade eden goriis ile sanatin pragmatik bir degerinin olmasi gerektigini savunan goriis
(Cevizci, 1999; 750) olarak 6zetlemek miimkiindiir.

B. Ebru Sanat1 ve Tarihcesi

Ebru sanatinin tarihgesi ile ilgili kaynaklarda cok net bilgilere rastlamak miimkiin degildir.
Ciinkii Ebru sanati, devlet eliyle gelismis bir sanat degildir. O daha ¢ok, bu sanat tiiriiyle goniilli ve
hobi olarak mesgul olan insanlarin gayreti ile giiniimiize kadar gelebilmis bir sanat tiiriidiir.

Hat sanati1 inceledigimizde, onuncu yiiz yilda hattin iistadi olarak kabul edilen ii¢
sanatgidan biri olan ibn Mukle (6. 329/940) Abbasi devletinde halifeden sonra gelen bir isim yani
vezirdir (Ozaydm, 1995; 20/212). Osmanli sarayinda hattatlik yapan sultanlarm olmasi, hepsinden
Onemlisi, hat sanatiin en 6nemli destek¢isi olarak Kur’an’da kaleme, hokkaya ve yaziya yemin
edilmis olmas1 (Kur’an, 68:1) nedeniyle hat sanatin1 diger sanatlar karsisinda, kapatilmasi miimkiin
olmayan bir Ustiinliik elde ettigi, siiphe gotiirmez bir gergektir. Ancak Osmanli devletinde 6zellikle
Kur’an’in ciltlemesinde, ebru kullanimi bir gelenek haline gelmistir. Bu gelenek daha sonra diger
kitap ciltlemelerinde de kullamlmis olmasi, ebru sanatiin gelismesinde 6nemli bir katki
olusturdugunu goz ardi etmemek gerekir (Odabas, 2008; 547).

Diger taraftan golge ve perspektif icermeyen iki boyutlu resim (Burckhardt, 1987; 24)
olarak tammlanabilecek olan Minyatiir sanati, saraylarda kurulan nakkas atolyelerinde varligim
stirdiirmiis bir sanat tliriidir. Ciinkii donemin bir nevi saray fotografcisi olarak gorev yapan
nakkaglar, geleneksel olarak kullanilan minyatiir sanati ¢ercevesinde, Ozellikle saray iginde
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meydana gelen tahta ¢ikig, av partisi, sultanin cenaze téreni, divan toplantist gibi 6zel ve 6nemli
kabul edilen olaylar1 resmederek, adeta devlet i¢inde minyatiir arsivi olusturabilecek kadar ¢ok eser
vermislerdir. Bunun neticesi olarak Minyatiir sanatgilari, her zaman devlet destegini arkalarinda
hissetmislerdir

Yazi ve minyatiir sanatinin bu konumuna karsin ebru sanati, ne saray destekli ve ne de dini
bir argiiman olarak kabul edilerek desteklenmesi soz konusu olmamistir. Bunun en agik 6rnegi
Osmanli toplumunda ilk ebru sanatgisi olan ve “Tertib-i Risale-i Ebri” kitabimin da yazari olan
“Sebek Mehmet Efendi” olmasi (Gilgen, 2012; 98) bu diisiincenin en agik &rnegi olarak
goriilebilir. Elbette ilk ebru sanatcisinin isminin Sebek Mehmet Efendi olmasi, ne ebru sanati
acisindan ve ne de ebru sanatgist agisindan bir kiiciimseme amaci giidiilmesi s6z konusu degildir.
Ama ebru sanatin1 hangi kisiler tarafindan sahiplenildigini ortaya koymak agisindan zikretmek
onemlidir. Baska bir deyisle ebru sanati, sivil toplumun sahiplendigi ve gelisimini de bu yoldan
stirdiirerek gilinlimiize kadar gelmis bir sanattir.

Ebrunun ilk o6rnekleri, Cin’de, ozellikle Sung hanedanligindan kalma bazi ¢omlekler
lizerinde Battal ebruya benzer desenlerde goriiliir (Seval, 2013). Aym sekilde VIII. Yiizyildan
itibaren Japonya’da ebru benzeri kagit boyama tekniklerine de rastlanmustir. Ancak Japonlarin
Suminagashi adim verdikleri ve bu giin hala kullandiklar1 kagit boyama tekniklerinde, 6zellikle
renklerin soluklugu ve tekdiizeligi goz oniinde bulunduruldugunda, Tirk ebru sanatinin gelisimini
daha iyi anlasilmaktadir (Coktan, 1992; 6).

Cagatay Tiirkcesi’nde “‘ebre” kelimesi ile ifade edilen bir kdgit boyama sanatindan soz
edilmesi, (Derman, 1994; 80) ebru sanatinin tarihi miiphemligine kiigiik bir lamba yakmaktadir.

Ebru sanatmin Istanbul’a gelisi 15 ve 16. yiizyila dayanir. Istanbul’da yasayan sanatgilarin
Ebru’yu Iran’dan aldiklarina dair gesitli rivayetler bulunmaktadir. ipek yolu kervanlari sayesinde
Istanbul’a gelen ebrulu kagitlar, insanlarm dikkatini cekmis ve bu kagitlarin nasil boyandigia dair
merak, sanatin Istanbul’da da icra edilmeye baslanmasina sebep olmustur. Istanbul Topkap: Saray1
Miizesi Kiitiiphanesinde bu donemlere ait ebrular bulunmaktadir (Giilgen, 2012; 97). Bu anlamda
ilk ebrulu kagit {izerine yazi 6rnegi 1554 yilina ait olup Giircistan’da yazilmig Melik-i Deylemi
yazisidir  (Www.ebrusitesi.com). Ebru Istanbul’da tamnmasindan sonra &zellikle Avrupa
iilkelerine yayilmasi kolaylasmistir. Ciinkii Istanbul, Osmanli devletinin baskenti olmasi, gerek
diplomatik gerekse turistik ve is seyahati nedeniyle Istanbul’a gelen pek c¢ok insanmn dikkatini
¢ekmis ve kendi iilkelerine gétiirmiislerdir. Bu iilkeler arasmnda Almanya, Fransa ve italya gibi
devletler bulunmaktadir. Hatta italya’da Ebru kagitlar1 “mermer kagidi” veya “Tiirk Mermer
Kagidr” olarak isimlendirilmistir. Ebru, zaman icinde Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletlerine de
ulagmistir. Ebru, bu dagilim sirasinda 8. yiizyildan itibaren Cin’den baslayarak gilinlimiize kadar
gecirmis oldugu yolculugu sirasinda gittigi iilkenin kendi 6rf adet ve gelenekleri cercevesinde
cesitli degisikliklere ugramistir (Derman, 1994; 10/80).

Her toplum, kendi anlayis1 ¢ercevesinde sanat icra eder. Baska bir milletten almis olsalar
bile, zamanla o sanati, kendi orf adet, gelenek ve goreneklerine gore yeni tarz olustururlar. Hatta
bu degisim ayni toplumda, zaman siireci icinde yeni sekillenmelere neden olur. Bu, toplumun
ortaya koydugu gelisme ve egitim seviyesine gore farklilik gosterebilir. Nesillerin anlayislar:
siirekli degisime ugradig1 icin, sanatlarinda da degisimler kac¢inilmazdir. Bu anlamda Ebru
sanatinin gecmiste sadece kagit boyamaktan ibaret olan anlami ve igerigi, zamanla degisime
ugramis ve glinlimiizde Battal ebru, Tarakli ebru, Gelgit Ebrusu, Biilbiilyuvast Ebrusu, Hafif Ebru,
Cigekli ebru, Stimbiil Ebrusu, Menekse Ebrusu, Erguvan Ebrusu, Karanfil Ebrusu, Lale Ebrusu,
Hatip Mehmet Efendi (61: 1773) Ebrusu, Necmeddin Okyay (61: 1976) Ebrusu, Barutgugil Ebrusu
gibi pek ¢ok ebru cesidi ortaya ¢ikmustir. Bu durum, ebru sanatinin gecirdii asamanin bir
gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ebrudaki bu cesitlilik ¢cok daha ileri gidecek ve gelecek

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 9/11 Fall 2014

bros¥Y

<enabled>

d

checclzéf


http://www.ebrusitesi.com/

Sanat Felsefesinde Estetik Obje Cédztimlemesi Acisindan Ebru Sanati 423

nesillerin estetik haz ve sanat zevklerine gore sekillenecektir. Bu anlayis, toplumun sosyal,
ekonomik ve teknik seviyesi ile dogru orantili olarak gelisen bir durumdur. Bu agidan giiniimiizde
ebru sanati, belki de tarihinin en parlak donemini yasamaktadir. Tiirkiye’de son yiizyil i¢inde
yetismis biiyiik ebru sanatgilari vardir. Bunlardan 6ne ¢ikanlar Necmeddin Okyay ve Mustafa
Diizgiinman (1920-1990)’dir. Ozellikle bu iki biiyiik ebru ustasinin yetistirdigi sayisiz 6grenci,
onlarm biraktig1 yerden ebru sanatmin gelisimi icin caba gostermektedirler. Ozellikle yasayan ebru
sanatgist olarak Hikmet Barutgugil ismini anmadan ge¢mek, ebru sanatina yapilmis bir saygisizlik
olarak kabul etmek gerekir.

Ebru sanatinin icra edilmesinde bazi 6nemli ayrintilar vardir. Bu ayrmtilardan ilki, Ebru
sanatinin son derece ¢evre duyarliligina sahip bir sanat tiirli olmasidir. Ciinkii malzemeleri
tamamuyla topraktan elde edilen boyalar ve Geven (Astragalus) otunun 6zsuyu olan Kitre ile suyun
karigimindan elde edilen bir sividir. Bir bagka ayrinti, ebru sanatinda kullanilan motif ve desenler
stirrealist bir yaklasim iginde olusudur. Aym sekilde ebru sanati, sanatseverin kendi kendine
Ogrenebilecegi bir sanat tiirlinden ziyade, bir ustanin elinden 6grenilmesi gereken bir sanat tiirtidiir.
Son olarak ebru sanati, gelisime agik bir sanat tiiriidiir (Giilgen, 2012; 99). Bu 6zelligi sayesinde
ebru gesitlerinin sayisi, herhangi bir sinir olmaksizin, her gegen giin artmaktadir. Bu gelisme, ebru
sanatgisinin ufku ve dehast ile ilgilidir.

C. Estetik Suje Olarak Sanatgi

Suje veya nesnenin gercekligini, sinirlarmi algilayan bilingli varlik (Bingdl, 2013;345),
estetik nesne ile karsilastigi zaman ona karsi bir tavir alir. Estetik objenin bu tavri estetik nesneyi
algilayabilmek icin zihinde olusturulan sorularin cevabina gore sekillenir. Ornegin Ebru tablosunun
karsisinda onu seyrederken, ebru boyasmin cinsinin ne oldugu distinebilir, ya da ebrudaki
sekillerin uzunlugunun ne kadar oldugunu ya da ebruda kullamilan kagidin cinsinin ve kalitesinin
ne oldugunu diisiinebilir ya da hi¢cbir maddi endise duymadan sadece estetik haz ve zevk almak i¢in
de seyredilir. Bu tavirlarin iginde sadece estetik haz ve zevk almak i¢in seyreden sanatseverin tavri,
estetik tavir olarak kabul edilir. Bu acidan estetik tavir “kendinden bagka eregi olmayan (Tunali,
1996; 25) bir tavir olarak isimlendirilir. Baska bir deyisle, sanatsever herhangi bir sanat eserini,
sadece sanat eseri oldugu i¢in seyreder ve haz alir. Sanat eserinden alinan bu tiir bir haz, insan
ruhunda derin bir iz birakir.

Diger sanat tiirleri gibi Ebru da, duyularla okunabilen bir sanat tiiriidiir. Hem ebru sanatgis1
ve hem de ebru tablosunu seyreden sanatsever, sadece sanat yapitt oldugu igin, ondan zevk alir, haz
duyar. Sanat¢i ebru sanati ile ugrasirken, tiim sikintilarindan kurtulmus, 6zgiirlesmis bir insan
haline gelir. Iste bu duygu, sanat felsefesi agisindan eregi kendinden olmak (Tunali, 1996; 25)
olarak adlandirilir. Sanat¢1 ebru sanatini icra ederken kendi diinyasindan bir seyler katarak sanatini
olusturur. Bu, ayn1 zamanda o sanat¢inin tarzi olarak da isimlendirilir. Sanatsever de, ebru
tablosunu seyrederken, kendi diinyasindan bir seyler katarak seyreder. Boylece hem sanatg1 ve hem
de sanatsever, sanat eserine kendi duygu diinyalarindan bir seyler yiikleyerek, sanat eserinin
kendileri agisindan bir deger ifade etmesini saglanus olurlar. Iste bu deger her insan icin farkli ve
sadece o kisiye 6zel bir degerdir.

d. Estetik Seyir ve Tecelli

Her seyden 6nce Ebru sanatgisi, diger sanat dallarmin aksine, miitevazi bir kimlige sahiptir.
Bu agidan ebru sanatgilar1 ¢ok fazla bilinmez ve kendilerini ortaya ¢ikarmazlar (Eris,2007). Bunun
sebebi, ebru yapiminda gizlidir. Ebru sanatcisi boyalarini hazirlar, kitreli suyu tekneye doker ve
ebru yapimina geger. Ebru yapimi sirasinda boyalari suyun iizerine serper ve karistirir. Bu
karigimin elbette bir siras1 vardir. Ancak bu siranin gozetilmesine ragmen ebru sanatgist bilir ki,
atilan boyalarm nasil agilacagir ve hangi sekli alacagi ile ilgili kesin bir miidahale s6z konusu
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degildir. Bu acgidan ebru sanatgisi kadere teslim olmustur. Bir baska agidan da tevekkiil ehli olarak
da gortilebilir. Ciinkii tevekkiilde insan, elinden gelen her seyi yaptiktan sonra gerisini Allah’a
birakmaktadir. Ebru sanat¢ist bu duygu ile hareket ettiginde, elinden gelen her seyi yapar ve
gerisini Allah’a birakir. Artik sonug tam bir tecellidir. Kagit iizerine ¢ikan ebru ise, bu tecellinin
ortaya ¢iktig1 alandir. Ebru sanatgisi o tecelli ile tam bir uyum iginde teknenin {lizerinden kagidi
ceker alir ve ¢ikan sonucu gormek igin ebruyu kendine dogru ¢evirir. Bu an, ebru sanatgisi igin
tecellideki sirrin ortaya ¢ikigidir.

‘

Ebru sanatgisi i¢in ebrunun bir anlamui da, Allah’in Kur’an’da ifade ettigi “...her seyi sudan
yarattik hala mi inanmazlar” (Embiya, 30) ayeti ile ebru arasinda bir iligki oldugunu diisiinmektir.
Ciinkii her seyin kaynagi sudur. Su iizerinde olusan ebru, her ne kadar, ebru sanatgisinin attigi
boyalar ile olussa da, tecellinin ortaya ¢iktigr mekan olarak kabul edilir (Eris,2007). Bu anlamda
sanki Allah’in yaratmasi orada da tecelli etmekte ve yeni orijinal sekiller ortaya ¢ikmaktadir. Bu
acidan ebru sanatgisi, ebru yaparken ayri bir duygu ile hareket eder. Sanki Cern’de aranan sey,
aslinda ebru teknesinde her an tecelli ederek bir sanat yapiti olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ebru sanatcisi kendinin Allah’in yaratmasi sonucu var oldugunu hem akli ve hem de
duyular ile bilir. Ciinkii o, en kiigiik bir olusumun rastgele olamayacaginmi ve onu var eden bir
varligin olmasi gerektigini, ebru sanatim icra ederken fark eden bir insandir. Ebru sanatgcisi ebru
sanatini icraya baslamak i¢in boyalar1 hazirlar, kagidi, kitre ile yogunlagtirilmig suyu, giil dalina
sarilmig at yelesi fircalari, boyaya miidahale edebilmek i¢in kullandigi Biz’1 yan yana, en
muntazam sekilde dizer. Ancak biitiin bu hazirliklar miikkemmel bir sekilde bitirilse bile, bir irade o
boyalari firgayla suyu iizerine atmadik¢a ebrunun olusmasi s6z konusu degildir. Iste ebru sanatgist
bu iradeyi en iyi fark eden kisidir. Ciinkii ebru sanatgisi, bu olay1 her ebru yapiminda tekrar tekrar
yasar, hisseder ve bilir.

Bir baska agidan bakildiginda sanat bir arinmadir. Platon, bu arinmay1 “ruhun tutkulardan
temizlenmesi” seklinde tanimlayarak konuyu etik agidan ele almigtir (Platon, 1997; 67/a-€). Aristo
ise, insan duygularinin sanat yoluyla arinmasi olarak ele almigtir. Armnma, Aristo’nun ortaya
koydugu anlam cercevesinde ele alindig1 takdirde, sanatin insan ruhunda olusan diinyaya ait
kirlerden arinmas1 olarak ele almak gerekir. Bu arinma Aristo’da 6zellikle Trajedi’de insanin iginde
hissettigi act duygusunun kendisine rehberlik etmesi neticesinde olusur (Akarsu, trz; 25). Ancak
ebru sanatgist bu rehberligi, belki trajedidekine benzer ac1 duygusu ile degil de, daha ¢ok orijinal ve
benzeri olmayan bir sanat iirlinii elde etmenin verdigi huzur ile elde etmis olur.

Sanat felsefesi acisindan, salt renk bigim biitlinliigli icinde seyredip haz alinabilen bir sanat
tirli olarak Ebru, insanda olusturdugu sekillerin ne ge¢miste yasanmis bir hatiramin yeniden
canlandirmasi ne de 6nceden yasanmis bir duygunun tekrar olugsmasi sonucunda olusan bir hazdir.
Bu haz hem sanatc¢ida ve hem de sanatseverde maddi alan disina ¢ikan ve en iist diizey estetik hazzi
yasatmis olur.

Ebru teknesine atilan boyalarm aldigi sekilleri seyreden ebru sanatgisi, bir gece vakti
gokyliziine bakip her an hareket halindeki yildizlar1 seyrederken aldig1 estetik zevkin bir benzeri ile
kars1 karstya kalir. Nasil ki bir Miisliiman gece vakti gokyliziine bakip, gokyiiziindeki o muhtesem
giizellikleri seyrederken, Kur’an’in ifade ettigi sekliyle “Allahim! bunlari bosuna yaratmadin!”
(Al-i imran, 3/191) ayetini mirildanarak imanim taklitten tahkike yiikseltiyorsa, ebru teknesindeki
olusum da, ebru sanatgisi i¢in ayni iglevi goriir ve oradaki tecelli ve hareketi seyrederek estetik haz
alir. Ciinkii ebru sanatgisi i¢in ebru teknesi, Allah’in tecellilerinin seyredildigi bir alandir. Bu tiir
bir seyir anlayisi, islam sanat felsefesi agisindan seyir zevkinin ulasabilecegi en zirve noktay1
olusturur.
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e. Estetik Tavir ve Kavram

Estetik bir objeden karsiliksiz bir sekilde zevk ve haz alma, bilgisel ve kavramsal bir
yaklasimdan uzak olmalidir. Bir bagka anlatimla, estetik objeden haz alinmasinda asil amacin, o
nesne ile ilgili bilgisel kavramlarla bir iliskisi olmamalidir. Herhangi bir ebru tablosunu
seyrederken, o tablonun battal ebru mu yoksa ¢igekli ebru mu veya Barutgugil ebrusu mu
oldugunun ¢ok fazla 6nemi yoktur. Elbette bu ebru gesitlerinin ortaya konmasinin ve icat
edilmesinin ¢ok biiyiilk nemi vardir. Ancak konumuz itibariyle kavramsal olarak elde edilen boyle
bir bilgi 6nemli degildir. Bu agamada 6nemli olan, tiim bu bilgilerden uzaklasarak seyrettigimiz
ebrudan haz alabilmektir. Sanat felsefesi agisindan bu diisiince dogru olarak kabul edilse bile, ebru
sanat1 ile onceden kargilagsmamig ve higbir bilgi sahibi olmadan seyreden sanatsever, ebru tablosu
karsisinda haz alma konusunda ¢esitli giicliiklerle karsilagabilir. Bu agidan en azindan ebrunun ne
oldugu nasil yapildigi ve hangi malzemelerin kullanildigi hakkinda bilgi sahibi olan sanatsever
ebru tablosu karsisina gectiginde, ondan haz alabilmesine yardimci olacagi ortadadir. Bu agidan
bakildiginda estetik obje, ayn1 zamanda bir bilgi objesidir. Boylece sanatsever, dnce sanat eserinin
ne oldugunu bilir ve sonra bilgi sahibi oldugu sanatsal nesnenin, sanatsever i¢in ne ifade ettigini
kavramis olur. Sanatseverin sanat eserine karsi aldigi bu tavir, ayn1 zamanda sanat eserini
kavramasi oraninda artar veya eksilir. Ancak dikkat edilmesi gereken sey, sanatseverin sanat
nesnesini seyrederken hissettigi duygudur. O anda sadece estetik haz almak i¢in seyretmeli ve tavir
almalidir. Bundan baska hangi amagla tavir alirsa alsin, o tavir, estetik tavir olmaktan uzaktir.

Herhangi bir sanat yapitinda kavranmasinda, objenin nesne ile iliskisini saglayan baslica iki
duyumdan soz edilir. Bunlar gérme ve isitme duyumlaridir (Tunali, 1996; 32). Sanatsever ebru
sanatin1 seyrederken gorme duyumunu kullanir. Gordigii ebru tablosundaki renk ve sekil
birlikteligini fark eder. Ebru ile kendi diinyasinda kurdugu bagin giicline gore haz alir.

f. Ebru ve Algi

Herhangi bir nesnenin bir estetik nesneye doniigsebilmesi i¢in, her seyden Once onun
algilanmasi gerekir. Bu acidan algi “bir biitiiniin kavranmas1” olarak tanimlanir. (Tunali, 1996; 34)
Duyular, dis diinya ile ilgili tek tek duyumlar olusturur. Sanat¢1 bu duyumlara dayanarak bir algt
diinyas: kurar. Bu anlamda sanatci, elde ettigi algi sayesinde nesnelere anlam verir ve bir biitiin
olarak kavrar. Bu kavrayis sayesinde sanatg¢i, herhangi bir sanat yapitini sadece bir sanat yapiti
olarak kavrar ve ondan haz duyar (Tunal, 1996; 37). Ornegin bir ebrunun kigit ve renklerin ne
olduguna, cinsine, neden olustuguna bakmadan, hem gercek ve hem de hayal diinyas:1 ile
kavrayarak olumlu veya olumsuz bir algi neticesinde estetik nesneye karsi tavir almig olur.

Sanat¢inin veya sanatseverin estetik objeye karsi aldig1 estetik tavir, pesinden estetik algiy1
getirir. Gergek bir estetik varlik, estetik sujenin diinyasina girdiginde reel olmaktan ¢ikar ve gercek
olmayan bir obje haline gelir. Bu durum sujenin kendi duygu diinyasi ile ilgilidir. Bu diinyada
estetik suje kendi alg1 diinyasindan bir seyler katarak estetik obje ile iliski kurar.

Ebru sanatcisi ebru teknesi icine attigi renklerin her ne kadar gergek renk oldugunun
farkinda olsa da, ortaya ¢ikan sanat eserinin aslinda gergek diinya ile herhangi bir ilisiginin
olmadiginin farkindadir. Fakat bu gergek diinya ile ilgili olmayan, reel olmayan sanat eserinden haz
alir ve hoslanir. Bu, ger¢ek olmayan nesnede, duygularin gercekligine ulagmadir.

C. Sanat Kuramlarn Acisindan Ebru

Antik ¢agdan itibaren sanatin islevi eglendirerek egitmek olarak kabul edilirdi. Ancak sanat
ile sanatsever arasindaki bu bag, 6zellikle 17. ylizyildan itibaren 6zellikle Descardes’in akilciliginin
hakim olmas1 sonucu, insamn sahip oldugu duygularin ihmal edilmesi s6z konusu oldu. Bu anlay1s
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insanin duygularini akilla agiklamasi agisindan tenkide ugramust: (Turgut, 1993; 42). Ayni1 durum
19. ylizyilda Romantizmin sanati sadece sanat¢min duygulari agisindan ele almasi sonucu
yasanmistir.

Hem sanati hem sanatgiy1 ve hem de sanatseveri i¢ine alan bir yaklasim olan Sanatta
yaratma kurami acisindan bakildiginda, her ii¢ unsur da isin icindedir. Ozellikle Croce (1866-1952)
acisindan yaratma eylemi, sanat¢inin izlenimleriyle baslar. Daha sonra bu izlenimler sanat¢inin
ifadelerine yansir. ifadeler ayn1 zamanda birer yeni sanatsal olusum olmas1 agisindan yenidir ve
sanatsal yaratmalar olarak algilanir. Cilinkii her yeni ifade, sanatginin kendi ruhsal ve zihinsel
olusumlar1 sonucu olugmus estetiksel olaylardir. Sanat¢i elde ettigi estetik fenomenler neticesinde
haz boyutuna ulasir (Turgut, 1993;43). Bu estetik haz neticesinde olusan duygu ve diisiinceler dille
ifadeye doniigiir. Yani iyi bir sanat eseri olusmadan Once, sanatginin duygu ve diisiincesi olarak
gelisir ve yogunlasir. Daha sonra yeni duygu ve diisiinceler olarak kelimelerle veya tablolarla ifade
edilir. Iste yeni ortaya cikan iiriin sanatsal acidan yeni bir iiriindiir. Bu anlayis cercevesinde
sanat¢inin ortaya koydugu her sanat eseri tek ve benzersizdir.

Bu anlamda ebru sanatinin, diger giizel sanatlar iginde yeni bir fenomen olma ve bir
benzerinin asla yapilamamasi agisindan, son derece 6nemli bir sanat oldugunu séylemek yanlig
olmasa gerektir. Ciinkii ebru sanatgisi yeni bir sanat eseri ortaya koyacaginin farkindadir ve bu arzu
ile teknenin basma gecer. Fakat isin ilging olan yani, ebru sanatgisi bile, biraz sonra nasil bir sanat
eseri ortaya ¢ikacagindan asla emin degildir. Ciinkii sanatg1 sadece ebru yapmanin yolunu bilir ve
teknikleri uygular. Ancak bu teknikler her seferinde ayni oldugu halde, ¢ikan sanat eseri her zaman
farklidir. Bu farki sadece sanat eseri agisindan ele almak yanlis olacaktir. Ciinkii ebru sanat¢ilarmin
tiimii, ayni teknigi uyguladig halde, farkli bir ebru tablosu ortaya ¢ikar. Bu durum ebru sanatinda,
sanatin sadece sanatci ile sanat {iriinii arasinda bir iligki olmaktan ziyade tiglincii bir giiciin varligi
anlami ortaya ¢ikmaktadir. Ebru sanatcilari bu olay1 ciizi iradenin kiilli irade ile kesisimi olarak ele
alirlar. Ebru sanatinda kiilli iradenin varligi, sanatin gizemini de artirir. Bu agidan bir ebru tablosu,
hem sanat¢inin duygu ve diisiinceleri bakimindan, hem sanat eseri olarak ebru tablosu agisindan ve
hem seyreden sanatsever agisindan gercek anlamda tek ve biriciktir. Asla aynisinin tekrar yapilmasi
veya kopyasimin yapilmasi séz konusu degildir. Iste gercek anlamda orijinal ve sanatsal yarati
olarak goriilecek sanat eseri ebrudur.

Ebruyu Schiller tarafindan gelistirilen Oyun Kurami agisindan da degerlendirmek
miimkiindiir. Bilindigi gibi Schiller’e gore insan fiziksel, estetik ve ahlaksal olmak {izere li¢ agsama
gecirir. Insan estetik asamada ancak oyun i¢inde Ozgiir bir insan olur. Schiller bunu “/nsan,
kelimenin tam anlamiyla ancak insan oldugu zaman oynar ve ancak oynadigi zaman tam bir
insandw” (Schiller, 1999; 61) seklinde ifade eder. Bdylece insan oyun esnasinda mutlu ve
Ozgiirdiir. Oyundaki bu mutluluk ve 6zgiirliik bir de sanatta olusur. Sanat¢1 sanatin1 icra ederken
son derece mutlu ve 6zgiir bir ruh halini yakalar. Bu ebru sanatgisinin ebru yaparken kendini 6zgiir
ve mutlu hissetmesi yaninda manevi agidan da kendini tam olarak ifade etmis olmaktadir.

Bir bagka ac¢idan bir sanat eseri ¢esitli katmanlardan olusur. Alman estetik¢i Nicolai
Hartman (1882-1950)’1n ortaya koydugu sanat eserlerinin tipki diger varliklarin var olmasi gibi,
renk, ses, sekil olarak vardir. Sanat¢1 bu malzemeleri alir ve kendi diinyasinda sekillendirir. Bundan
dolay1 sanat, bu sanat nesnelerinin tipki diger var olanlar gibi, ontolojik olarak ¢odziimlenmesi
gerekir. Sanat eserleri insan tarafindan ortaya konulmus olsa da, insandan farkli olarak vardir.
Ayrica bir sanat eseri aynit zamanda bilgi objesidir. Bu agidan bir tablo renklerle, bir senfoni
seslerle, bir ebru tablosu da renklerle bilgi objesi haline gelir. Ancak Hartman’a goére bir sanat
eserinin nasil olusturuldugundan ziyade, nigin olusturuldugu 6nemlidir. Baska bir deyisle, bir
sanat¢1 ni¢in sanat eseri ortaya koyar. Ciinkii bir sanat eseri sadece boyadan, sozciiklerden veya
tagtan olusmaz. O sanat eserinde ayni zamanda sanat¢inin ona yiikledigi bir duygu ve ifade bigimi
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vardir. Bunun anlamu sanatci, sanat eseri ve sanat eserine sanat¢inin yiikledigi anlam olmak tiizere
lic asama olmasidir. Hartman’a gore liciincli asamada, Sanat eserini olusturan sanatgi, toplumun
icinden ¢ikar. Ayni zamanda o toplumun kiiltiir yargilarmn, lirettigi sanat eserine yiikler. Sanat¢inin
sanat eserine yiikledigi mesaji, iletir. Bu dongii siirekli olarak kendini yeniler ve her yeni nesilde
tekrarlanir ve siireklilik arzeder (Turgut, 1999; 88-89). Bu agidan bakildiginda, ebru sanatgisi
icinde yasadig1 toplumun degerlerini alir ve iirettigi sanat eserlerine bu kiiltiirli sanat eseri yoluyla
sanatsevere ulastirir. Aym zamanda her nesilde geliserek siirekliligini devam ettirir (Mutluel, 2013;
880). Ebru sanatinin gecirdigi evreler agisindan ele alindig1 zaman, sadece renk harmonisi olan ilk
hali, sonra gelistirilen ebru ¢esitleri ve giiniimiizdeki son hali ile gelisimin siirekliligi ortaya
cikmaktadir. Bu gelisim sanat¢inin anlayist ile toplum kiiltlirii arasindaki bagi ortaya koymasi
acisindan Onemlidir. Bdylece bir sanat eserinde ii¢ tabakadan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar
sanatci, sanat eseri ve sanatseverdir. Bu {i¢ unsur bir araya geldigi zaman, sanat eseri tamamlanmig
olur. Bunlardan biri eksik olursa, o zaman sanat eseri de eksik kalmis demektir (Turgut, 1993, 89).

D. Sonug¢

Ebru sanatmin ilk olarak ne zaman ve nerede basladigi hakkinda kesin bilgiye sahip
olmamakla birlikte, VIII. Yiizyila ulagan bir gegmise sahip oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Ebru sanatmin Istanbul’a gelisi 15. ve 16. yiizyillarda, dzellikle Orta Asya ve Cin’den Ipek
yolu ile gelen tliccar ve seyyahlar sayesinde oldugu anlagilmaktadir. Ancak ebru her ne kadar Cin
ve Orta Asya’dan gelmis olsa da, Istanbul’da yeni bir sekil alnis ve gelisimini Istanbul’daki
sanatcilar sayesinde saglamistir. Yine diger Avrupa iilkelerine de Istanbul’dan yayilmustir.
Ozellikle Osmanli devletinin baskenti olmas1 nedeni ile Istanbul’a gelen Avrupalilarm dikkatini
cekmis olan ebru, Almanya, italya gibi iilkelerde, “Tiirk mermer sanat:” olarak yayginlik
kazanmstir.

Bir sanat eserinin, sanat eseri olabilmesi i¢in ii¢ asamadan ge¢mesi gerektigi {izerinde
duran sanat goriisine gore, 6nce sanat¢inin diisiincesinde gelisen sanat eseri, nesne olarak sanatgi
tarafindan ortaya konmasi ve sanatseverin begenisine sunulmasi gerekir. Bu asamada sanatci,
iiretmis oldugu sanat eserine kendi duygu, diistinceleri ile sahip oldugu toplum kiiltiiriinii de sanat
eserine yerlestirir. Bunun sonucu olarak sanat eserleri sanatgmnin bakis acisina gore sekillenir. Iste
ebru sanatmin gelisiminde sanat¢inin sahip oldugu bilgi, beceri ve toplum anlayis1 esliginde
gelisim gostererek glinlimiize kadar gelmistir.

Ebru sanati, sadece sanat¢inin ¢abasi, bilgi, becerisi ve kisisel 6zellikleri ile ortaya ¢ikan
bir sanat tiirii degildir. Ciinkii ebru sanatiin olusmasi esnasinda sanat¢i her tiirlii hazirliklarini
yaptiktan sonra, Kitreli suya, onceden hazirlamis oldugu boyalar1 firca ile atar. Teknenin her
kosesine boya ile doldurur. Once gelgit ebrusunu yapar ve daha sonra hangi ebru cesidini
yapacaksa o metodu uygular. Ancak biitiin bu c¢abalardan sonra, kagit {izerine desenlerin nasil
cikacagi, ebru sanatcist agisindan da tam bir siirprizdir. Ciinkii ebru, sanatci tarafindan ne kadar
miidahale edilirse edilsin, sonucta sanat¢inin iradesi diginda gelismeler olur. Ebru sanatindaki bu
durum tecelli olarak isimlendirilir.

Sanat nesnesi olarak herhangi bir ebru tablosu, sanatgmin duygu ve diisiincelerini
yansitmast agisindan aynisinin ve hatta kopyasinin bile yapilmasi asla miimkiin olmayan bir
sanattir. Bu agidan bakildiginda her ebru tablosu, orijinal ve biricik bir sanat eseridir.

Ebru, sanatseverin duygu ve diisiinceleri acisindan bakildiginda da &zel bir sanat tiirii
olarak karsimiza cikar. Ciinkii sanatsever ebru tablosuna her baktiginda, o andaki duygu ve
diistincelerinin etkisinde kalarak yeni bir bakis acisi gelistirir ve tabloya her bakisinda ilk defa
bakiyor gibi bakar. Bu acgidan sanatsever icin her seyir, yeni bir seyir, yeni bir bakis acist ve yeni
bir ebru tablosu olarak anlam kazanir.
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