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Ozet

Osmanli Imparatorlugunda askeri miihendishanelerin programlarina
alinan Bat1 anlayish resim egitimi ile birlikte baslayan Batililasma déneminden
yaklagik 1980'lerin sonlarma dek Tiirkiye'deki resim sanati Bati'ya bagli bir
gelisim ¢izgisi izlemistir. Biiyiikk c¢ogunlugu Fransa'da ve Almanya'daki
atOlyelerde egitim goren Tiirk ressamlari, Avrupa'daki sanat akimlarindan
kendilerine uygun olanlari, biraz da bu akimlar1 geriden takip ederek, Tiirk
resmi igerisine tasimislardir. Bu nedenle Tiirk resminin bir ayag1 hep Avrupa'da
olmustur. Sanatin politik propaganda giiclinden faydalanmak isteyen

“Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuglarina gore orijinal bir makale oldugu
tespit edilmistir.
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Cumbhuriyet Tiirkiye’si, kendi ideolojisini ve yapilan devrimleri halka
anlatmada sanatt 6nemli bir ara¢ olarak gormiistiir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren sanat yasalarla devlet giivencesi altina alinmis, toplumda
yer edinmesi ile ilgili bir¢cok ¢alisma yapilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
sanat ortamini tek basina devlet yonlendirmis olsa bile ilerleyen donemlerde
bliyiik sirketlerin ve gesitli 6zel bankalarin sanati destekledigi goriilmiistiir.
1950°li yillardan sonra Tiirkiye’de sanat piyasasinda bir¢ok ©6zel banka ve
kolleksiyonerler rol oynamaya baslamistir. 1990'li yillardan itibaren
kiiresellesme ile birlikte diinya giincel sanat ortaminda olusan yeni ve ortak
dilde kendine bir yer bulmaya calisan Tiirk resmine bu kuruluslar
diizenledikleri uluslararas: sergilerin yam sira bir¢ok yarismanin diizenlenmesi
ile de biiyiik katkilar saglamislardir. Bu yarismalardan “Istihsal (Uretim)” ve
”imgenin Glicii” adli resim yarismalart sonuglar1 bakimindan c¢agdas Tiirk
resminin durumunu ve gelecegini ilgilendiren ¢ok 6nemli tartismalar1 da ortaya
koymustur. Tiirk resim sanatinda bu tartismalar gilintimiizde de devam
etmektedir.
Anahtar kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Uretim, Imgenin Giicii

Abstract

Of Engineering programs in the Ottoman Empire received military
training in painting beginning with the West savvy about 1980 until the end of
the period of Westernization in Turkey linked to the development of Western
art has followed the line. Who want to benefit from the power of art for political
propaganda Republic of Turkey, its ideology and the revolutions in the art of
telling the public was seen as an important tool. From the earliest years of the
Republic, state of art assured by law, in society have been many studies related
to the acquisition. In the first years of the republic art medium alone, in later
periods, even though the state has directed a variety of large companies and
private banks have been shown to art. After the 1950s, many private banks in
Turkey in the art market and collectors began to play a role. These
organizations, as well as organizing international exhibitions have played a role
in the regulation of many competitions. These competitions "Istihsal
(Production)" and "The Power of Image" from contemporary Turkish art of
painting competition results in terms of status and very important discussions
concerning the future revealed. Turkish art is on this debate continues today.

Key Words: Contemporary Turkish Art, Production, Power of Image

Giris

Osmanli devletinin yiizyillar boyunca koruyabildigi siyasal gii¢, imparatorlukta
bir i¢e kapamiklik ve kendi kendine yeterli bir toplum yapisini da beraberinde
getirmistir (Renda, 1977: 15). Fethettigi yerlerin kiiltiiriiyle kendi geleneksel degerlerini
bir potada eritmis olan Osmanli Devleti, sanatta sentez yoluyla gii¢lii sonuglar elde
etmistir. XVIL ytiizyilin sonlarindan itibaren Bat1 karsisinda ekonomik, siyasi ve askeri
alanlarda gerileme baglayinca, gerilemenin ve giderek hiz kazanan c¢Okiisiin
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nedenlerini bulma yoluna gidilmis, Bati'daki gelismeleri takip etme bir ¢ikis yolu
olarak goriilmistiir (Cetin-Avci, 2010: 53). Yenilesme hareketlerinin baslangicini
olusturan askeri alandaki degisiklikler, daha sonralar1 ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
alanlarda da etkisini gostermistir.

Sanatta degisim-doniisiim siirecinin bir yansimasi olan ve cagdas olarak
nitelendirilen Tiirk resim sanatinin baslangicini son bir buguk yiizyil Oncesine
dayandiran goriislere ragmen, aslinda daha da gerilere gitmenin miimkiin oldugu
yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmustir. Tiirk resminde goriilen bu biiyiik
degismeyi sadece Bat1 etkilerine baglamak yanlis olacaktir. Tiirk resmi kendi 6zgilin
gelisimi icerisinde bu dinamikleri yakalamis, Bat1 etkileri dinamikleri adeta harekete
geciren bir etmen olarak bu stireci hizlandirmistir (Tansug, 1993: 158).

Tiirk resim sanatinin Batili bir anlayista ¢agdas bir kimlige biiriinmesi, kokten
bir baskalasim gecirmesi, biiyiik ¢apli toplumsal ve kiiltiirel degisimler sonucunda
olmustur (Aydogan, 2008: 313). Askeri miihendishanelerin programlarmna alinan Bati
anlayisl resim egitimi ile birlikte baslayan Batililasma doneminden yaklasik 1980'1erin
sonlarmna dek Tiirkiye'deki resim sanati Bati'ya bagh bir gelisim c¢izgisi izlemistir.
Biiyltik c¢ogunlugu Fransa'da ve Almanya'daki atdlyelerde egitim goren Tiirk
ressamlari, Avrupa'daki sanat akimlarindan kendilerine uygun olanlari, biraz da bu
akimlar1 geriden takip ederek, Tiirk resmi igerisine tasimislardir. Bu nedenle Tiirk
resminin bir ayagi hep Avrupa'da olmustur. 1990'l1 yillardan itibaren de kiiresellesme
ile birlikte diinya giincel sanat ortaminda olusan yeni ve ortak dilde kendine bir yer
bulmaya c¢alismistir (Pelvanoglu, 2011).

Cumbhuriyet doneminde sanatin yasalarla devlet giivencesi altina alindigi ve
gorsel sanatlarin toplumda yer edinmesi ve yayginlasmasinin amagclandig:
goriilmektedir (Limon, 2008: 45). Baslangigta Tiirkiye’de sanat ortammi tek basina
devlet yonlendirmis olsa bile ilerleyen donemlerde biiyiik sirketlerin ve gesitli 6zel
bankalarin sanat1 destekledigi goriilmiistiir. Ilk yillarinda biiyiik ekonomik zorluklara
ragmen, devlet donemin burjuva roliinii tistlenmis, bir anlamda sanatin ve sanatginin
sorumlulugunu tstlenmistir. Cumhuriyet Tiirkiye’si, kendi ideolojisini ve yapilan
devrimleri halka anlatmak igin sanati Onemli bir ara¢ olarak gormiistiir (Berk-
Ozsezgin, 1983: 9). Cagdas uygarlik seviyesine ulasmayi, aym zamanda bunu milli bir
kiltiir temeli {izerine oturtmay1 hedef edinmis Cumhuriyet, kiiltiir ve sanat alaninda
calismalar1 asama asama ilerletmistir (Avci, 2012: 85). Cagdaslasmay1 yakalama,
muasir medeniyetler seviyesinin {lizerine ¢ikma amaci gergevesinde evrensel Olgiitlere
itibar eden donemin yonetici kadrolar;, modern anlamda bir resim heykel miizesi
kurdurmustur. Devlet Resim Heykel Miizesi'nde her yil diizenli sergilerin agilmasi
saglamis, yapilan yarismalar yoluyla sanatgilar biiyiik 6l¢lide desteklemistir.

1950°li yillardan sonra Tiirkiye’de sanat piyasasinda bir¢ok 06zel banka ve
kolleksiyonerlerden s6z etmek miimkiin olmustur. Acilan miizayedelerde Tiirk
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resminin en Onemli sahsiyetlerinin tablolar1 alici bulmaya baslamistir. Sanat ve
sanat¢inin itibar gordiigii bir ortam yakalanmigtir. Resmin, resim derslerinin ve
ressamlarin toplum igerisinde bazi tabular1 yiktigy, elle tutulur derecede sayg1 gordiigii
bir ortam da olusmustur.

“Istihsal” ve “Imgenin Giicii” Adl1 Resim Yarigsmalar1 Uzerine

1950-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasanan en 6nemli sanatsal gelismelerden
biri 1954 AICA (Uluslararast Sanat Elestirmenleri) Kongresi'nin Istanbul’da yapilmast
ve Yap1 Kredi Bankasi'nin kurulus yil déniimii vesilesiyle diizenledigi Istihsal (Uretim)
konulu yarismadir. Kurumsal sponsorlugun baslangici olarak degerlendirilebilecek bu
yarisma, 1950ler Tiirkiye’sinin degisen sosyo-politik ve ekonomik goriintiisiiniin
kiltiir hayatina yansimasimi gostermesi agisindan Tiirk sanat tarihinin donim
noktalarindan birisidir. Bu yarisma ile ilgili olarak kuskusuz o donemde sanat
otoriteleri tarafindan ¢ok sey yazilip ¢izilmis ve yarisma sonucu bir¢ok agidan
degerlendirilmistir. Bu yarisma, gerek kapsami, gerekse sonucu agisindan ayri ayri
degerlendirilmesi gereken ve bu giin bile 6nemle ele alinmasi gereken bir yarisma
olmustur.

Bu yarismaya, Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin her gegen giin degisen ve
modernlegen yiiziiniin ne oldugu, halk icerisinde Cumhuriyet ile birlikte yasanilan bu
bliyiik degisimin nasil algilandigi, ekonomi, sosyal ve siyasi yasantis1 agisindan
Tirkiye'nin bir degerlendirilmesi olarak da bakilabilir. Ayrica, Akademinin
sorgulanmasi ve Tiirk resminin Batili sanatgilar goziiyle degerlendirilmesi agisindan da
onemli bir yarisma olmustur.

Yarisma, Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA) V. Kongresi'nin
[stanbul'da yapildigi Eyliil 1954'te diizenlenmistir. Kongre dolayisiyla Istanbul’a
gelmis olan sanat elestirmenleri Paul Fierens, Lionelle Venturi ve Herbert Read
yarismada jiiri tiiyesi gorevini tstlenmiglerdir (Bugay, 2006: 101). Cogu
Akademi ¢evresinden 36 ressam, ”i;s ve Istihsal” konulu 2x3 metre boyutlarinda
toplam 38 tablo ile bu yarismaya katilmiglardir. Refik Epikman, Ibrahim Balaban,
Antranik Kilicc1, Mehmet Yiicetiirk, [lhami Demirci, Hasan Kavruk, Remzi Tiiremen,
[brahim Safi, Kemal Yiikselengil, Halit Doral, Seref Akdik, Fahrettin Arkunlar, Mehmet
Yicetiirk, Aliye Berger, Nazli Ecevit, Eren Eyiiboglu, Abdurrahman @ztoprak, Fethi
Karakas, Cevat Dereli, Hamit Gorele, Zeki Faik Izer, Ferruh Basaga, Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Sabri Berkel, Hakk: Anli, Arif Kaptan, Hasmet Akal, Esref Uren, Ozden
Ergokgen, Salih Acar, Seref Bigali gibi isimler yarismaya katildigi tespit edilen
sanatg¢ilardir.

Istihsalin (iiretim) resmini yapmaya c¢alisan ressamlarin ¢ogu gerek Yurt
Gezileri'nde ve gerekse Halk Evlerinde yapmis olduklari ¢alismalarin bir devamu
niteliginde olmustur. Tarlada calisan, {iziim, tiitiin, portakal, pamuk toplayan, ekin
bigen, traktor siiren insanlar, eglenen ve mutlu ytizler ¢izerek bir anlamda kendilerini
tekrarladiklari, modernlesen Anadolu’nun yiizii gibi temalar1 6n plana ¢ikardiklar
goriilmiistiir. Yukarida isimleri zikredilen sanatcilarin ¢ogunun calismalar: ele
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alindiginda gercekg¢i bir tarzda konuyu ele aldiklar1 ve Anadolu insaninin giinliik
yasamlarindan mutlu bir tablo ¢izdikleri goriilmektedir. Jiiri bu benzer anlayista
yapimisg XIX. ylizy1l gercekgilerini animsatan eserler arasindan akademik temeli
olmayan, graviir sanatgis1 Aliye Bergerin (Antmen, 2004) soyuta yakin, farkh
tablosunu birinci se¢gmistir (Resim 1).

Jiiri bir anlamda hayal giiciinii en ¢ok zorlayan, en fakli olan ya da en yaratic
diyebilecegimiz sanatqiyr odillendirmistir. Bu 6diil ile birlikte yillarca siirecek bir
tartismanin da fitili ateslenmistir. Yarisma sonucu o donemde Akademi'nin
sorgulanmasi agisindan Onemli tartismalar baslatmistir. Bu sonug oOzellikle Bedri
Rahmi Eytiboglu ve Cemal Tollu gibi sanatcilar tarafindan agir bir dille elestirilmis, jtiri

Resim 1. Aliye Berger'in Istihsal yarismasinda birincilik 6diilii alan resmi

iiyelerinin yanli davrandiklari, yarismada birinci segilen eserin Tiirkiye
gercekligini yansitmadigini 6ne stirmiislerdir (Bugay, 2006: 102).

Sanatin her zaman yeniyi yakalamaya ¢aligmasi, ileriye dogru hamle yapmasi
gerektigini de vurgulamak agisindan jiirinin birincilige layik gordii eserin tislubu bu
anlamda olduk¢a Onemlidir. Sanatgilarin kendi kaliplarim1 asmasi, halkiyla
biitlinleserek milli bir dil yakalamas1 ve bu sdylem ile evrensele seslenmesi giintimiiz
sanatinin ulagsmak istedigi hedeflerin basinda gelmektedir.

Sonuglar1 bakimindan Onemli tartismalari beraberinde getiren bir baska
yarisma da Artom Global Art Dergisi'nin 2010 yilinda Istanbul'un Avrupa Kiiltiir
Baskenti segilmesi onuruna diizenlemis oldugu resim yarismasidir. “Imgenin Giicii:
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Avrupa, Kiltiir Bagkentinin Ressamlarii Segiyor” baslikli resim yarismasi ilk kez
Oryantalist olmayan bir bakis acisiyla degerlendirilip odiillendirilecek bir yarigma
amaglanmistir (Resim: 2). 18-35 yaslar1 arasinda giizel sanatlar egitimi almis her kese
agitk olan bu yarisma, uluslararasi bir jiiri tarafindan degerlendirilecek olmasi
bakimindan 6nem tasryordu.

Yarismaya Tiirkiye'nin pek ¢ok ilinde bulunan Giizel Sanatlar Akademisi
Ogrencisi ve mezunu 227 kisi basvurmustur. Henry Meyric Hughes (Aica International

“<“iIMmMGCGENIN GOCO”
AVRIIPA KULTUR BASKENTININNG
RESSAMLARINI SECIiYyOR

<SPPI 100.000 T o
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Resim 2. “Imgenin Giicii” resim yarigmasinin afisi

Onursal Baskani), Matthias Frehner (Kunstmuseum-Bern), Philippe Piguet
(Bagimsiz Sanat Elestirmeni), Annabelle Krause-Schilling (Bagimsiz Sanat Elestirmeni)
ve Henrike Holsing’ten (Jesuitenkirche Sehir Galerisi Direktorii, Almanya) olusan jiiri,
bu yarismanin bir "aragtirma siireci" olarak belirlenmesini Onermistir. Ayrica jiiri
tiyelerinin goriisii dogrultusunda, yarismaya katilacak eserlerin bir arastirma siirecini
teskil etmesi “yerel olma” ve “kimlik bulma” siirecinde milli degerleri tasimasi
gerektigi vurgusu da 6nemlidir.

Jiiriye gore yarisma, geng kusak sanatcilar1 desteklemek, onlarin uluslararasi
sanat ortamlarinda taninmalarini saglamak ve {iretime yiireklendirmek amaciyla
diizenlenmistir. Ancak jiiri, bu yarismaya gonderilen resimlerin her ne kadar igten
olup “zengin bir diis gliciinii” yansitsa da genel olarak bir “6grenme”, “kimlik bulma”,
“deneyim kazanma” ve “arastirma” siirecini yansitmaktan uzak oldugu gortisiinde
olduklarmi bildirmistir. Organizasyonu yapan Antik A.S, yetkilileri jiirinin bu
goriistinii iki yerel uzmanin goriisiine de sunmus, bu uzmanlar da ayni goriisii
savunmuslardir. Yarismaya sunulan resimler, heniiz kimliklerini bulamamisti
(Pelvanoglu, 2011).

Belki burada yapilacak en basit savunma “Avrupali ne anlar Tiirk resminden
demek olacaktir”. Ancak yarismadan birincilige layik goriilen bir eserin ¢ikmamasi
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Giizel Sanatlar Akademilerini oldugu kadar Tiirk sanatgisina da kendisini gozden
gecirmesi anlaminda 6nemli bir firsat sunmaktadir.

Tiim elestirilere ragmen, Istihsal yarismasinda bir birincinin ¢ikmasi ve bu
birincinin kendi dinamikleri tizerinde yiikselmis olmasi da sevindiricidir.

Sonug¢

Glintimiiz Tirkiye’sinde sanatin yayginlastigini, sanata devletin disinda destek
veren gevrelerin ¢ogaldigini, devletin ve 6zel sirketlerin kiiltiir ve sanat etkinliklerine
daha fazla fon ayirdiklar1 goriilmektedir. Bunun disinda bir¢ok bankanin birer sanat
galerisine sahip oldugunu, is adamlarinin resim koleksiyonu yaptigini ve cagdas sanat
sergilerinin yaygmn olarak diizenlendigi gormektedir. Ayrica, yerel yonetimlerin kiiltiir
ve sanat organizasyonlari da artmis bulunmaktadir. Sanat alaninda yarismalarin
cogalmasi, medyada sanat haberlerinin artmasi, kiiltiir ve sanat alaninda yapilan
yayinlarin yaygmnlasmasi sanat ortamumi canlandirmustir. Biitiin bu gelismelere
ragmen, ilerlemenin istenilen diizeyde oldugunu séylemek miimkiin degildir. Bu giin
tilkemizde sanat alaninda yasanilan en biiyiik sorunlardan biri ve resim sanatinda
kimlik sorununun dogmasimin temel sebebi, ¢agdashk standartlarimizin olmayigsidir
(Celik, 2008: 236). Batililasma, modernlesme sanatgilarimiz arasinda kimligin
yitirilmesi olarak algilanmis ve Anadolu’ya 6zgii olanin yerini almistir (Avc, 2012:
191). Bu baglamda Nuri Iyem: “Ulusal ve milli olmayan sanat, toplumsal yanki
uyandirmaz. Bana gore ¢agdaslik, yeni akimlara uymak degildir. Ulus tarafindan sahip
cikilmayan ve yasama giremeyen yapitlarin sanat {drtini olduklarimi  kabul
etmiyorum... Once Tiirkiye gercegini kabul etmemiz, kendi milli ve ulusal
resimlerimizi yapmamaiz gerekiyor, evrensellie de ancak buradan ulasabiliriz” (Cigek,
2010: 113) demekte ve halk tarafindan benimsenmenin yolunun toplumsal sorunlarin
yerel bir duyusla islenmesinden gectigini vurgulamaktadir (Avci, 2012: 194-195).

Glintimtizde Tiirk resim sanati milli degerlerden oldukga yoksun bir bigimde
gelismektedir. Taklit ya da “kitsch” diye tabir edilen Ozenti sanat anlayisinda
bozulmalar acikca goriilmektedir. Ayrica Tiirkiye'nin toplumsal ve ekonomik
kalkinmasma ivme katacak, sanatinda milli degerleri 6n plana ¢ikaracak bir kiiltiir ve
sanat politikasinin oldugu da tartigmalidar.

Genelde Tiirk sanatinda 6zelde Tiirk resim sanatinda ulusallig1 ve milli kimligi
ne sadece ge¢miste ne de gelecekte aramak gerekir. Gegmisten gelecege uzanan genis
bir yelpazede kiiltiirel ve sanatsal birikimde aramak gerekmektedir. Ulusal sanat
olusturmak icin izlenecek yol, kagmilmaz bir kaynak olan geleneksel sanatlarimiza
dayanmak ve onu oOziimsemek, diger asamada eskiyen, ¢ag karsisinda gerileyen
yanlarini evrensel degerlerle biitiinlestirerek gelecege bir sentezle uzanmak olmalidur.
Sanat¢inin iiretecegi eserin temelini bu olusturmali ve diinya goriisii buna
dayanmalidir (Avci, 2012: 193).
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Tiirk resmini tahlil etmis elestirmenlerden Gerard George'nin dedigi gibi;
“Tiirk sanatgisinin sirtinda tagimaya zorunlu oldugu bir ge¢mis yiikii yok. Bu giin siz
gecmisinize donebilir, onu kazanabilir ve sadece isinize yarayacak olanlari alabilirsiniz.
Amag, elbette onlari, yeniden, aynen yapmak degildir. Tiirk sanatcisinin yapmasi
gereken kendi ge¢misini bu 0zgiirliik iginde yeniden iiretmektir” (Yasarov, 2005: 10).
Bu aldiklarimizla milli bir sdylem yaratabilir ve evrensele kendi sesimizi duyurabiliriz.
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