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KADIN VE SENKRONIZE ROLLER

WOMEN AND SYNCHRONIZED ROLES
Nazire Miige SELCUK

Firat Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii

Ozet

Kadin haklar1 1960l yillardan bugiine sik¢a duyulan bir kavramdir. Feminist
hareket ise ‘kadin haklar’’” kavraminin anlam kazanmasinda 6nemli rol oynamuistir.
Feminizmi en genel anlami ile kadm-erkek ayrimciligma kars: olan, iki cins arasinda
basta toplumsal esitlik olmak tiizere, siyasal ve ekonomik yanyanalig1 savunan goriis
olarak tanimlamak miimkiindiir.

Feminist hareket, sanat tarihindeki kadin sanatgilar1 éne gikartarak diger yandan
da toplumsal cinsiyet kodlarini reddederek, kurulmus kadinlik roliinii irdeler ve kurum
olarak aile yapisinin bilesenlerini inceler. “Kurulmus ve kabullenilmis diizenin, genelde
erkekler tarafindan saptanarak, kadina kabul ettirdigi gercegi, ¢cagimiz kadinmni, yeni
tavirlar almaya zorlamaktadir”(Atagok, 2011, s.19). Yiizyillardir ataerkil gelenekler,
sosyal tabular, kadin ve erkegi ayni hikayenin iki ug¢ noktasi haline getirerek iki cinsi
ayristirdi. Bugiin ise toplumun en onemli 6gesi olarak kadin, yasamin her alaninda
varolmaktadir. Basta Linda Nochlin'in ¢igir acici makalesi “Neden Hig Biiyiik Kadin
Sanat¢t Yok?” olmak tiizere, feminist elestirmen ve sanat tarihgilerinin geleneksel sanat
tarihi tizerindeki incelemeleri, kadin sanatgilarin iiretiminin gormezlikten gelinmesi
siirecini ciddi anlamda kesintiye ugratti.

Kadin sanat¢inin giindelik yasantisindaki nesneleri konu ve malzeme olarak
getirmesi, sanat tarihi iginde yeni bir anlatim bi¢iminin olusmasma katkida
bulunmaktadir. Ayrica feminist tavir ile kadin duyarligi, yasanmishgi, birikimleri goriis
ve duygusu vurgulanarak ortak bir dil olusturulmustur. Bu durum ile kadin sanatcilar
yeni arayislara ve bagka yeni malzemelere ge¢mesi saglanmakta, deneysel bir tavir ile
sanata katmanlar eklemektedir. “Kadin ve Senkronize Roller ” adli bu ¢alismanin temeli
Ogretilmis/6grenilmis degerlerin kadin ve sanat ekseninde sorgulanmasindan ibarettir.
Bu noktada yontem olarak deneysel sanat kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Kadin, Anne, Feminizm, Sanat tiretimi

Abstract

Women's rights is a concept which has been commonly discussed since 1960's
until today. Besides, feminist movement played a significant role in the process that the
concept of ‘women's rights’ has gained a meaning. In the most general sense, it is
possible to define feminism as the opinion which is opposed to gender discrimination
and advocates primarily social equality, and the political and economic togetherness
between two genders.

Feminist movement studies in the role of womanhood in the art history which
has been established by bringing female artists into the forefront and rejecting the social
gender codes on the other hand and examines the components of the family structure as
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an institution. “The reality that the established and accepted order is in general
determined by men and imposed on women is forcing modern women to adopt some
new attitudes”(Atagok, 2011, p.19). Patriarchal traditions and social taboos have made
women and men two extremes of the same story and discriminated two genders for
centuries. However, women are currently present in every field of life as the most
important element of the society. Primarily the epoch-making article of Linda Nochlin
named 'Why Have There Been No Great Women Artists' and other studies of feminist
critics and art historians on the traditional art history have seriously suspended the
process of ignoring the production of women artists.

The fact that women artists have brought the objects in their daily life into
question as the artistic topics and materials contributes in the process of formation of a
new style of expression in the art history. Moreover, a common language has been
created by putting emphasis on women sensibility, life experience, accumulation,
opinions and emotions with the feminist attitude. By this way, women artists are
allowed to orient to new pursuits and some other new materials and they add new
spheres in the art with an experimental attitude. The basis of this study named as
“Women and Synchronized Roles” is composed of the questioning of taught/learned
values in the context of women and art. In this regard, the experimental art is used as the
method of the study.

Key Words: Art, Women, Mother, Feminism, Art production

1. GIRIS

[lk insandan bugiiniin insanina, problem ¢6zme becerisindeki evrim siiriiyor. Sanat ise
bu evrimin en yakin kaniti olarak, kendi i¢inde doniisiimii yasiyor. Bu siireg bir¢ok bilesene
sahip. Insanoglunun yasadig1 pek cok trajedi, yikim, baris ve savastan daha gok endiistri
¢agmin, bireyin tam anlamiyla 6zgiirlesmeye baslamasini saglayan dinamiklerde basat oldugu
sOylenebilir. Bu noktadan bakildiginda endiistri ¢aginin sonrasi ve 6ncesinde yapilmis sanat
pratikleri arasindaki ¢arpici stireksizlik dikkat cekicidir. Siiphesiz bu farkliligi yaratan,
sanatginin ilerlemeye duydugu inangtan kaynaklanan ozgiirlitk duygusudur. Sanatginin
kendini kesfetmesi, kisiliginin olusumu, kendine dair farkindaliga erismesi, ¢aglar boyunca
iiretilen sanat ile 6zellikle 20. ve 21. yiizyillarda iiretilen sanat arasindaki ugurum ozgtirliik ile
aciklanabilir. Insanlar arasindaki bireysellesmenin, sonunda sanata da niifuz etmesi
kacimilmazdir. “Artik biiyiik bir anlatiya ait olmama duygusu. Ge¢gmisin sanatinin, bugiiniin
sanatgisi ona nasil bir fayda bigmek istiyorsa o sekilde kullanima acik olmasi, ¢agdas sanati
tanimlayan Ogelerin geregi. Sanat¢inin kullanimina agtk olmayansa, o sanatin {iretildigi ruh”
(Danto, 2010, s.27). Yeni cagda gorsel sanatlar; dinlerin, krallarin, mitolojik sdylencelerin
gizemine algilanabilir bir bi¢cim vermiyor; insanin ve onun iirettigi sanatin yiiceligini kurgusal
ve bazen de gergek Oykiileri canlandirarak kutlamiyor. Bunun yerine, siradan-gergek insanin
bugiinii ile yasanilan ‘medeni’ hayatin Ortiismedigi bir zamanda gorsel sanatlar yasanti
Ornekleri sunarak, insanlar1 heyecanlandiriyor, hatta onu yapitin bir parcasi haline getiriyor.

2. NEDEN HIC BUYUK KADIN SANATCI YOK?

“Bir sanatginin erkek olarak degil kadin olarak diinyaya gelmesinin bir anlami1 vardir.”

Harris ve Nohlin (Antmen ve Sogancilar, 2012, s.38)

Insanoglunun yerlesik diizene gecmesiyle, toplumda belirli bir hiyerarsi olustu ve
kadinlar 6zel alanda daha g¢ok ev iglerinde yer aldilar. Kadinlarin gectigimiz ytiizyillarda
ataerkil diizen tarafinca ezildigi, asagilandigi biitiin bunlarin yani sira egitim-ogretim
haklarindan alikonulduklarini yapilan arastirmalar ortaya koymaya devam ediyor. “Psikoloji,
edebiyat, sanat, miizik, sosyoloji ve egitim alanlarinda yakin ge¢miste yapilan arastirmalar



Kazdaglar: Milli Parki'nda Tarimsal Faaliyetlerin Arazi Ortiisii Degisimine Etkisi (1975-2005) 515
|

»

»

kadmin, su veya bu nedenle gercekligi erkege gore farkli algiladigini, dolayisiyla insan
deneyimine iliskin farkli beklentiler gelistirip ona farkli tepkiler verdigini ortaya koyar”
(Antmen ve Sogancilar, 2012, s.34). Kadinlar diinyadan kopuk, erkegin boyundurugu altinda ev
iclerinde, kendilerine bigilen geleneksel rolii oynadilar. Kadinin geng kizlik-¢iraklik ve sonraki
es-anne roliinde ondan beklenen, toplumsal olmayan hizmet nitelikli rutin iglerdi. Oyle ki bu
durum pek ¢ok toplumda bir tabu olarak erkek iktidarini beslemektedir. Bu sayede iktidar
mekanizmasmin kadina geleneksellesmis rolleri yiiklemesi hi¢ zor olmaz. Kadinlar igin
giindelik hayat sablonu ataerkil yap1 sayesinde belirlenmektedir. Kadin olmak demek sosyal ve
kiiltiirel tabulara bir gsekilde boyun egmek demektir. Bu siire¢ de yiizyillardir kadim
kimliksizlegerek, siliklesmis goriinmez kilinmaistir.

Resim 1: Jan Steen, Baptizm, 1665
(http://commons.wikimedia.org/wiki/Jan_Steen/04.05.2013)

Saglar1 sikica toplanmis-kismen Ortiilmiis, giysilerinin kollar1 bileklerine kadar
stvanmus, etekleri ayaklarina dolanan, hamarat, isinde becerikli, titiz, ¢ocuklarina sevgi dolu,
eslerinin yaninda baslar1 yere bakan, yararl ve pratik kadinlar.

Erkekler neseli, sarhos olmaktan korkmayan, baskdsede oturmus, para ve iktidar sahibi.

Cocuklarsa simdiden model olarak yetiskinleri benimsemis goriiniiyor. Prototip bir
adam ve kadinlar. Jan Steen’in 1660'l1 yillara tarihlenen bu resmi bize dénemin orta smnif halk
rolleri ile ilgili bilgi verir.
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Huston's
tidy up
pride
in
And she heep it gleaming.
no time houchokd chores dane in
ink with these light,
These cheverly designed cheaning eavyaohandle 0ob. The

sids specd heir chores
Each one i s exactly right for the.
Janicular job it does.

Resim 2: Fuller Product Booklet, 1956 Resim 3: Fuller Product Booklet, 1956

(http://www. flickr.com/photos/74359146@N08/7007163547/in/set-
72157629646976437/01.10.2012)

Yukaridaki gorseller 1960’11 yillarda Amerika’da firca tanitan bir brosiirden. “Anne ve
Gaye hicbir zaman toparlanmaz” (zaten her zaman derli toplulardir). “Huston Hanim’'in
mutfagr gururudur”. Her iki gorsel Jan Steen’in resmine ¢ok benzer yaklasimlar tasiyor.
Dirsekleri acikta birakan bir elbise, {iniformalagsmis onliik, edepli, derli-toplu saglar, narin bir
tavir. Kiigiik kiziyla ev isi yapan bir anne...

Resim 4: Fuller Product Booklet, 1956
(http://www.retronaut.com/21.09.2012)
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Jan Steen 1600111 yillarda Hollanda’da yasamis daha ¢ok ev igi tasvirler yapan bir
ressam. Bir erkek. Yukaridaki gorseller ise kim tarafindan yapilmis oldugu bilinmeyen, 1960’lar
Amerikas1 ev i¢i ve aile yagsantis1 bagiyla kadini ve erkegi tasvir ediyor. Gorsellerin yapilig
yillar1 arasinda 300 yila yakin zaman farki olmasina karsin gosterge-gosteren kullanimi ¢ok
benzesiyor.

Toplumda kadina ve erkege bicilen rollerin somut olarak ifade edilmesi, sanat tarihinin
her doneminde izleyici bulmustur. Ancak cins ayriminin smif ayriligi yaratmasi, 1960’11 yillar
takip eden siiregte feminist sanatgilar tarafindan elestirilerek, sanat tarihi icinde ¢ogunlukla bir
haz nesnesi halinde yer alan kadin imgesinin neden iireten 6zne durumunda olmadigi-
olamadig1 sorgulanmistir. Feminist hareket, sanat tarihindeki kadin sanatgilar1 6ne ¢ikartarak
diger yandan da toplumsal cinsiyet kodlarini reddedek, kurulmus kadinlik roliinii irdeler ve
kurum olarak aile yapisinin bilesenlerini inceler. “Kurulmus ve kabullenilmis d{izenin, genelde
erkekler tarafindan saptanarak, kadina kabul ettirdigi gercegi, cagimiz kadinini, yeni tavirlar
almaya zorlamaktadir” (Atagok, 2011, s.19).

Fransiz yazar ve filozof Simone de Beauvoir, modern feminizmin temellerini kurdugu
Ikinci Cins adli kitabinda, kadin-erkek rolleri degil, varligin varolusu iizerine goriislerine su
satirlarda yer verir:

“Insan gergekten ahlaksal bir tutuma, olmak’tan vazgegip; varliginin sorumlulugunu
yliklendigi zaman kavusur; bunu yapmakla, ayn1 zamanda, herhangi bir seye sahip olmaktan
da vazge¢mektedir. Clinkii mal miilk sahibi olmak, varligin varolma yollarindan biridir; ancak,
kendisini gergek bilgelige erdirecek vazgecis hi¢bir zaman tam anlamiyla gerceklesmez, her an
yenilemek gerekir onu, siirekli bir gerilim ister bu is. Oyle ki varhgmi tek basmna
tamamlayamayan insanoglu, benzerleriyle ilintilerinde hep tehlike i¢indedir: Yasami, basar1
olasilig1 hi¢ de gilivenlik altinda bulunmayan, zor bir girisimdir” (Beauvoir, 1993, s. 154).

Insanoglu dogaya, tiiketerek, yikarak, dolayisiyla onu déniistiirerek, o ‘bedenime sahip
olabilirsin ama ruhuma asla” dese de sahip oldu. Yerlesik diizen sahip olmak demekti. Yerlesik
diizen icinde sorular1 -erkegin fiziksel giicii itibariyle ve bir takim erkek ve kadin Oyle istedi
diye- ataerkil yap1 cevapladi. Erkek fiziksel olarak gii¢liiydii, dayanikhiydi. Giiglitye boyun
egmek ve onun yaninda olmak ¢ogunlukla insanlarin ortak yaklasimi. O zaman ‘erkek disarda
olsun, kadin igerde’, ‘erkek yemek getirsin, kadin yemek pisirsin’” durumu ortaya ¢ikt1. Ne yazik
ki bu durum kadin agisindan belli basli engellemeleri getirmisti. Ataerkil diizen kimliksizlesme,
toplumsal rol, cinsiyetci yaklasim ve bu yaklasimin sinif farki yaratmasi, otekilestirme, hiyerarsi
gibi kadin kimligine dair pek soru barindirir. Ancak bu ve benzeri sorular ataerkil diizen i¢inde
eriyip gider. Insan, kendine giiven veren toplumun bir pargasi olarak artik 6zgiir degildir.
Toplum kendi dinamigi i¢cinde, ona gelenekler zinciri ve tabular yaratarak, daha tehlikeli olan
normallestirme siirecini dayatir. Ataerkil yap1 kisiyi disipline ederek otomatiklestirir ve kisi
kendisinden beklenildigi gibi hareket etmeye baslar.

Yiizyillardir ataerkil gelenekler, sosyal tabular, kadin ve erkegi ayni hikayenin iki ug
noktas1 haline getirerek iki cinsi ayrigtirdi. Birinci ve ikinci cins ya da birinci cins ve Gteki.

Ev i¢indeki kadin ataerkil toplum diizeninden en iist seviyede zarar gordii. Ciinkii bir
evde kadinin beynini uyusturmak igin her sey mevcut. Bir evin sayisiz giinliik isleri, cocuklarin
bakimy, iyi-giizel es olma yaptirimy, zihinsel aktivite gerektiren islerden ¢ok fiziksel performans
ve glic isteyen pasif, oyalayici isler. “... tiim yemekler pisirilmis, tabak ¢anak yikanmus, cocuklar okula
gonderilip diinyaya agilmiglardir. Geriye kalan hicbir sey yoktur. Her sey yok olmustur” (Woolf, 1992,
s.134).


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0kinci_Cins&action=edit&redlink=1
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Resim5-6:http://www.retronaut.com/2011/10/the-invisible-mother-1800s/amanda uren
(01.12.2011)

Sanayi Devrimine kadar kadinlar evlerinde sozii edilen giinliik islerle zaman gecirdi.
Ancak Sanayi Devriminin getirdigi isgiicii gereksinimi kadinlari sosyal yasantinin iginde
zorunlu kildi. Kadin artik disar1 gikiyor, erkekle benzer islerde calisabiliyordu. Ekonomik
ozgiirliik, kadin i¢in bir gii¢ dayanagi olmaya baslamist1.

20. yiizyilda yasanan, savaslar, gogler, teknolojik gelismeler sonucunda insanlarin
bilime olan inang ve giivenleri artmis, kabul edilmis ataerkil degerler i¢inde sosyal tabular ve
gelenekler sorgulanmaya baslamisti. Bilimin ortaya koydugu degerler, kadin-erkek gibi
cinsiyet¢i yaklasimdan uzaklasarak, insan olmaya iliskin pek ¢ok soru sorulmasini sagladi.
Simone de Beauvoir konuya iliskin su cevabi verir: “Her bireyin kendi varligini karsisindaki
varlikta 6zgiirliik iginde tanimasiyla, karsilikli bir hareketle, kendini ve 6teki varligi hem nesne,
hem 6zne olarak ortaya koymasiyla bu dram agilabilir” (Beauvoir, 1993, s. 154).

Yiizyillardir kadmn, ev iginde ona verilen ve {istiine aldig1 gorevleri yaparken -ki hala
yapiyor- hayatt kucaklayamiyordu. Bilimsel, sosyal, sanatsal alanlarin i¢inde var olamiyordu -ki
diinyanin bir¢ok yerinde hala var olamiyor-. Dolayisiyla erkek kendiliginden zihinsel beceri
gerektiren biitiin sifatlan1 iistiinde topluyordu -ki hala topladigi soylenebilir, bilim adami
sOzciigii cok yenilerde bilim insani olarak kullanilmaya baglandi-.

Islamiyetin ard niyetli yorumlanmasindan, dolayisiyla eksik bilinmesinden (kocaya
hizmet Allah’a hizmettir yaklasimi) ve kati cinsiyet¢i yapisindan otiirii Tiirkiye’de devrim
niteliginde bir kadin hareketi ile karsilasilmiyor. Kazanilmis degil, verilmis haklar insanlar i¢in
daha az deger igeriyor olmali.

Amerika ve Avrupa’da ise 1950’den sonra belirgin bir sekilde kadinlar cesitli yollarla
haklarini sorgulamaya ve yiizyillardir alamadiklar1 haklarinin hesabini gérmeye basladilar.
1971 yilinda Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin'in yazdig1 ‘Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatci
Yok’ baslikli makale sanat tarihinde biiytiik bir kirilma yaratt: ve ¢ig1ir agici bir etki olusturdu.

Nochlin makalesinde ‘Neden Hig¢ Biiyitkk Kadin Sanat¢t Yok?” sorusunu farklh
paradigmalar iizerinden yanitlayarak, ayni zamanda bu soruyu soran konumundaki
entelektiiel yapiy1 inceler.


http://www.retronaut.com/2011/10/the-invisible-mother-1800s/amanda
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Feminist Hareket'e, ortaya koyduklar1 farkli kuramlar, getirdikleri bakis acilari,
sorduklar1 yeni sorularla deger katan pek ¢ok tarihgi, yazar, sanat¢i bulunuyor. Bunlar i¢inde
Linda Nohlin disinda, Virginia Woolf'un 1929 tarihli ‘Kendine Ait Bir Oda’ feminist hareketin
basucu kilavuzu olarak kabul edilir. Feminist hareketin demirbaglarindan olan ‘Kendine Ait Bir

Oda’da, erkeklerin kadinlara bikip usanmadan tekrarladiklar: Stekilestirici, dislayict ve ezici
soruya (Bizler kadar diisiinme yeteneginiz oldugunu ileri siiriiyorsunuz. Madem 0Oyle, neden
Shakespeare gibi bir deha ¢ikaramadiniz?) cevap verir. “Iste Virginia Woolf bu ‘yakici’ soruya,
tarihsel iligkilerin kokenine inip kiitiiphane raflarinda sdyle bir gezindikten ve de kisa bir kadin
edebiyati tarihgesi ¢ikardiktan sonra esash bir yamt getiriyor. Ve gsdyle sesleniyor kadinlara:
“Para kazanin, kendinize ait ayr1 bir oda ve bos zaman yaratin. Ve yazin, erkekler ne der diye
diistinmeden yazin!”

( http://tr.wikipedia.org/wiki/Virginia_Woolf).

Kadinlarin gordiigii baskilarin bilimsel incelenmesini yaptig1 ve modern feminizmin
temellerini kurdugu, Ikinci Cins adli eserinde belirten yazar ve filozof Simone de Beauvoir ise
“temel prensip olarak var olusun 6zden dnce geldigini kabul eder ve “Kadin dogulmaz kadin
olunur.” prensibine ulasir. Arastirmalar1 diger kavrami {izerine yogunlasmistir. Kadinlarin
diger olarak tanimlanmasmi ve mevcut sosyal konumunu, gordiigii baskinin temeli olarak
nitelendirir. De Beauvoir tarihte her zaman kadmin sapkin ve anormal canlilar olarak
goriildiiglinii iddia eder.

De Beauvoir “Bu durum kadinlarin kendilerini normalden sapmis, dista kalan ve
normale ulasmaya c¢alisan canlilar gibi algilamalarini saglayarak onlarin basarilarin
sinirlandirmisdir.” demektedir. Feminizme goére bu diisiince artik bir kenara atilmalidir. De
Beauvoir iddia eder ki kadinlar erkekler kadar ayirim yapma, se¢me yetenegine sahiptir ve
boylece kendilerini gelistirmeyi segebilir, kendi hayatlarmin ve diinyanin sorumlulugunu
alabilirse, kadinlar, kadim mevcut durumundan ileri gotiirebilir”
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Simone_de_Beauvoir).

Tim bu ve benzer iiretimler yalnizca kadinlik icin degil, insan olmaya dair ortak
sonuglar ortaya koyar. Bunlardan en Onemlisi; toplumsal cinsiyet kadinlarin yaratma ve
imgeleri yorumlama siireglerini, biyolojik farkliliklardan otiirti degil, kadinlarin diinyaya
ilisikin alg1 ve deneyim siirecinin, erkeklerinkinden farkli oldugu i¢in etkilemesidir.

“Feminist tavrin vurguladigi kadin duyarligi, kadin yasanmishgi, kadin birikimleri,
kadin goriisii ile ortak kadin motif ya da imgeleri varsayimi s6z konusu olmaktadir. Kadin
sanatginin yakin cevresi iginde giinlitk yasamindaki nesneleri sanatina gerek konu, gerekse
malzeme olarak getirmesi, 6zel ve yeni bir anlatim bi¢iminin olusmasina katkida
bulunmaktadir. Bu da kadin sanat¢inin yeni arayislara ve baska yeni malzemelere ge¢mesini
saglamakta, deneysel bir tutumla sanatina, dolayisiyla tiim sanata asamalar getirmektedir”
(Atagok, 2010, s.15).

Kadinlar i¢in temel sorun basta erkege gore fiziksel gligsiizliik ¢ikisli, sonrasinda ise
tabularin dayatmas: ve kolaycilik kaynakli ‘ben diyebilmek’ ve ‘kendini dile getirmek’.

Egemen kiiltiir kadina etkin ve 6zerk bir 6zne olma hakkini pek az taniyor. Bu yapida
kadinin simgeleyen, temsil eden olmasi ¢ok zor. Ciinkii kendisinin tabu olusu kadinlar igin
hedefi belirsizlestiriyor. Bugiin kadinlar, aydinlanma c¢agma eklemlenerek somut olarak
kendilerini pek ¢ok alanda ifade edebiliyor. Tiim bunlara ragmen kadin olmak hala zor. Hala
kaniksanmis hiyerarsileri asmak hem 6zel hem de sosyal yasantida ¢ok zor. Tiim bu durumun
icinde kadinin sanat {iretimi yapabilmesi ise ¢ok daha kritik bir alan haline ddniisiiyor.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Virginia_Woolf
http://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof
http://tr.wikipedia.org/wiki/Simone_de_Beauvoir
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“Sanat iiretimi, zaman iginde tanimlanmis belirli uzlasimlara, semalara ya da kod
sistemlerine az ¢ok dayanan ya da bunlardan bagimsiz olan, kendi icinde tutarh bir bi¢im
gerektirir ve bunlarin ya egitimle, ¢iraklikla ya da uzun siiren bireysel deneylerle 6grenilmis-
edinilmis olmas gerekir. Sanatin dili, kagit ya da tuval {izerine boyayla, ¢izgiyle, tas, kil, al¢1 ya
da metalle somut olarak bigimlenir- sanat ne dokunakli bir yasam oykiisii ne de kisisel sirlarin
fisildandig bir i¢ dokme aracidir” (Antmen ve Sogancilar, 2012, s.125).

“(Kadinlar) biitiinliige ulasmak igin bir hamle yaparak kendi deneyimlerinin
merkezine ulasmali ve hayatlarini degistirmek istiyorlarsa, bu deneyimi biling diizeyine
¢ikarmalidirlar. Kadinlar, daima kim ve ne olduklarini daha net olarak “gérmeye”, hatirlamaya
ve tam olarak tanimlamaya ¢abalamalilar” (Antmen ve Sogancilar, 2012, s.34).

3. SENKRONIZE KADIN ROLLERI

Herkesin kendine yakin buldugu konusmalar vardir. Giintimiizde sanatg1 katlanarak
agirlasan bir deneyime sahiptir. Bu sayede sanat¢i kendi bilgisini yeni bastan sinayan bir tavrin
da sahibi olmustur. Sanatci i¢in sanat, 19. yiizyilin ortalarindan beri deney yapilan bir alandir.
Sanat¢l zamanin sinavini disiplinler Otesi bir anlayisla deney yaparak verir ve belki de bu
sayede ruhsal huzurunu satin alir; kendini gergeklestirerek o zaman ‘gercek insan’ olur.
“Gelecek, yeni bir baslangic yapmaya karar verip, eski ya da yeni, tiim iislup ve siisleme
bigimlerini bir yana kaldiranlarin olacaktir”(Gombrich, 2001, s.557). Sanat 6zellikle bu yoniiyle
sanatg1 i¢cin mahrem bir alan haline doniismiistiir. Osho, (Osho, 2001) 6liim ve riiya gormeyi
bireyin iki mahrem deneyimi olarak tanimlamaktadir. Sanat yapmanin 6lmekten ya da riiya
gormekten farki nedir? Bu bilinenden bilinmeyene ge¢cme deneyimi-deneyi sayesinde sanatci
kaygilarindan arinarak cesaret kazanmaktadir. Sonugta ortaya cikan {iriin goriinen gercekligin
ancak hayal giliciiyle ulasilabilecek daha derin bir maskesidir. Hiristiyanligin peygamberi Hz.
Isa; cennetin krallig1 icimizdedir demektedir.

2013 yilinda yapilmig olan “Senkronize Kadin Rolleri Uzerine Deneysel Sanat
Pratikleri”adli sanatta yeterlik ¢alismasindan yola ¢ikilarak derlenen bu calismada kadin rolleri
iizerine tartisilmis ve deneysel yontem izlenerek cesitli sanat pratikleri denenmistir.

Resim 7: N. Miige Selcuk, Bos zamanlarimda resim yaparim, Dvd. Video, 2'16”, 2013
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Bos zamanlarimda resim yaparim, adli bu video calismasinda gerilimli bir sahne
tasarlanmistir. Kisir dongiisii i¢inde kosusturup duran takintili kadin kahraman. Kiigiik kiz
Modern Sanatin Oykiisii'nii okuyor. Sanatgi bir ev kadininin sanat ugrasi gibi agir aksak,
yanlislarla dolu. Yer yer anlasilmazlasiyor. Otomatiklesen bir yasanti i¢cinde modern sanatin
islevsizligi. Sersemlestiren ev isleri, tabak ¢anak sesleri.

Resim 8-9: N. Miige Selguk, Sanat benim neyime? 1I, Enstalasyon, 2013

Sanat benim neyime? yerlestirmesinde kiirk, eski bir elbise, yeni ve kullanulmis bulasik
siingerleri kullanildi. Kiirk canli bir hayvandan zevk-konfor-gosteris igin elde edilmis islevsel
bir esya. Kendi icinde bir gorkem barindiriyor. Kiirk gelenek ve ataerkil yapinin temsili.
Thtisamli bir sekilde gelenekler ve ataerkil diizen insana giydiriliyor. Kadinlar ise bundan
nasibini fazlasiyla aliyor. Gelenekler zaman icinde kohnelesmis, atil bir hal aliyor. Giyilmis ve
eskimis bir elbise temsil ediyor bu defa gelenekleri. Uzerine uyarlanmig bulasik siingerlerinin
hepsi kullanilmis, dolayisiyla sekil degistirmis, yipranmis, ik halinden ok uzak. Insanin
tizerine giydirilen kaliplasmis toplumsal yap: ve toplumda bunun kabul gormesi. Bulasik
siingerleri kadinin giindelik yasantisinda kullandigi bir malzeme olmasiyla kadini temsil
ediyor. Gergek hayvan kiirkiiniin tizerine dikilmis bulasik siingerleri. Bir yol tanimlamas:.
Gergegin kavramsal ya da diissel bir prizmadan gecirilmis yansimas: degil, ta kendisi.

“Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir Dada eylemidir. Ret ve sifir
noktasinin ardindan, efsanenin iigiincii ayagi hayata ge¢mektir: Marcel Duchamp’in sanat
karsit1 eylemi olumlanmaktadir. Dada akli, modern diinyanin digsal gerekliligini kendine mal
etmeyi kendine uygun bulmustur. Hazir nesne olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir
ifade repertuarmin temel 6gesidir. Pierre Restany” (Antmen, 2008, s.177).

4. SONUC

Varilan noktada sanatginin Ozgiirliigiiniin sinirinda bir alan olan deneysel sanat
iretimleri-pratikleri giiniimiiz postmodern toplumunda sanatgilarin ortak dili haline
doniismiistiir. Sanatin varlik nedeninin hicbir zaman ayni kalmamasi, sanatcilari kendi
diinyalarinda bir yolculuga ¢ikarmistir. Courbet 1850’deki Gergekgilik Manifestosu'nda:
yasayan sanat yapmak hedefim budur, demisti. Epiktetos (1999) ise; yasamindaki sirurlar
yalmzca senin belirlediklerindir demektedir. Sanat¢inin igsel yolculugunda deney, katalizor
haline gelir.
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Sanatgl, zaman iginde bir kadin olarak yeni roller alarak ve gecilen kadinlik roliine
eklemlenen annelik, iyi bir es olma ve Ogretmenlik rollerini ve bu roller i¢inde sanati
sorgulayisini deneysel olarak ftirettigi yapitlarda ortaya koymustur. Yapitlarda ‘kadmnr’
ayristirmak, yiicelestirmekten ¢ok kadin basgkalign ve duyarliligini 6n plana ¢ikarmak
amaclanmistir. Bu dogrultuda ige bakis ve estetik anlayistan vazgecerek duygusal bir tavirla
deneyler yapilmistir. Aktif, tam zamanli ¢alisan profesyonel sanat¢t ve kadin arasindaki bag:
anlamlandirmak amaglanmistir.
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