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Ozet

Orijinallik ve yaraticilik c¢agdas moda {riinlerinin basarisinin
arkasindaki etkenlerdendir. Her insanin iginde biraz bulunduguna inanilan
yaraticilik tek basina yaratici {iriinler tasarlamak igin yeterli degildir. Bu yiizden
tasarimcilar tasarlama asamasindan once yaraticiliklarini koriikleyecek bir esine
ve kapsamli bir arastirmaya ihtiya¢ duyarlar. Tasarlama siiresince tasarimci
farkli kanallar aracilifiyla hayal giiclinii besler ve bu beslenme siirecinin
sonunda hayal giliciiniin soyut fikirleri somut birer iiriine doniisiir. Hayal
glicliniin ve yaraticiigin beslenmesi esin kaynaginn iyi bir sekilde analiz edilip
kapsamli bir arastirmadan gegirilmesiyle elde edilebilir. Bahsi gecen esin,
tasarimcinin etrafinda gordiigii bir nesneyle etkilesimden dogabilecegi gibi,
soyut kavramlar, tarihsel olaylar, kiiltiirel ve geleneksel aliskanliklar, yasam
sartlar1 gibi faktorlerle etkilesiminden de dogabilir. Bu yiizden esinlenmeyi
sinirlandirmak neredeyse imkansizdir. Esin kaynaginin orijinal olmasinin yani
sira diger bir 6nemli husus esinin giincel egilimlere ve tiiketici beklentilerine
uyumlu olacak sekilde yorumlanmasidir. Ciinkii her endiistri tiriiniinde oldugu
gibi giysi tasariminda da tiretilebilirlik, satilabilirlik, kullanilabilirlik ve miisteri
begenileri 6nemli bir Olgiittiir. Bu da birincisi yaraticiligr arttirmak adina
giysinin hazirlandig1 hedef kitleye yonelik, ikincisi de belirlenen esin kaynagina
yonelik kapsamli bir arastirma gerektirmektedir. Biitiin bunlarin yani sira elde
edilen verilerin estetik bir siizgecten gecirilerek yorumlanmasi 6nemli bir
konudur. Bu estetik siizge¢ esin kaynaginin tasarim esaslar1 ve prensiplerinden
hareketle giysiye aktarilmasi olarak temellendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Yaraticilik, Orijinallik, Esinlenme, Giysi Tasarimy,
Moda igin Arastirma

Abstract

Originality and creativity are among the factors behind the success of
contemporary fashion products. Creativity which is believed everyone has a
little inside is not enough alone to design creative products. That’s why
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designers need an inspiration and a deep research which is going to increase
their creativity before design process. During this design process designers feed
their imagination via different channels and at the end of this process, abstract
ideas of imagination turns into concrete products. Feeding imagination and
creativity can be achieved by analyzing and researching the source of
inspiration. Mentioned inspiration can arise from the interaction between
designers and their surrounding items, and also from abstract concepts,
historical events, cultural and traditional habits, and living conditions. That’s
why, it is nearly impossible to limit these inspiration. In addition to originality
of the source of inspiration the other important thing is the interpretation of
inspiration according to expectations of consumers and contemporary trends.
Because, like all industrial products, reproducibility, salability, usability and
consumer demand are important criteria for fashion design products. And it
requires comprehensive research firstly, according to target consumer and
contemporary trends, secondly according to source of inspiration which is
stated to increase creativity. Besides it is also important topic to interpret these
data in terms of an aesthetic filter. This aesthetic filter can be based on the
interpretation of inspiration through the use of design basics and principles.

Key Words: Creativity, Originality, Inspiration, Clothing Design,
Research for Fashion

GIRIS

Yaraticilk yasami kolaylastirmak, yasanir kilmak amaciyla karsilasilan
problemlere cevap verme ve onlar1 ortadan kaldirabilme becerisidir. Genellikle sanat
alaninda karsilik buldugu diistiniilse de aslinda yasamin her alaninda yer almaktadir.
Bir sanatc1 sanat eserlerini yaratirken nasil yaraticiligimi kullaniyorsa, bilim adamlari,
diistiniirler ya da miihendisler gibi bambaska alanlarda iiriinler veren kisiler de
yaratict zekanin giiciiyle hareket etmeye ihtiya¢ duyarlar. Bu yiizden yaraticilig: tek
basina bir alana 0zgii bir kavram gibi ele almak dogru degildir. Yaraticihik farkl
alanlarda kendine 6zgii sorulara cevap ararken, degiskenlikler gosterebilmektedir.
Ancak ¢alisma alanini daraltmak adina makale sadece, yaraticihigin tasarim ve estetik
kavramlariyla sentezlenmesinin akabinde olusturulan moda iirtinlerinin, sanatsal
yaratma 1siginda ¢oziimleme calismasi ve esinlenmenin tasarim yaraticihigidaki
Onemi gercevesinde incelenmistir.

Lowrenfeld, herkesin iginde oranlari degiskenlik gosteren yaraticilik yetisi
bulundugunu ancak ortaya g¢ikarilmasi igin gerekli sartlarin ve ortamin
olusturulmasmin gerekliligini savunmaktadir. (Rouquette, 1992: 15’ten). Bu ifadeden
hareketle herkeste bulunan bu yetinin gerekli goriilen calismalarla gelistirilebilen ya da
gelistirilemeyen bir 6zellik oldugu sonucuna varilabilir. Loschek’e (2009: 33) gore de
tasarimda yaratia fikirler {iretebilmek sonradan kazanilabilen ve hatta gelistirilebilen
bir olgudur. Ozellikle konu giysi tasarimi gercevesinde incelenirse, tasarlama siirecinin
cabuk ve kolayca yapilabilecek bir c¢alisma oldugu diisiincesinin toplumun bazi
kesimlerince kabullenilmis bir yapida oldugu goriilecektir. Oysa ki bu diistincenin
gecerliligi yoktur. Konu tizerinde egitilmemis bir goz ve algimin tasarlama siirecinde



Giysi Tasariminda Esinlenmenin ve Arastirmamin Yaraticihga Etkisi 473

| »
»

yaratict sonuglar almasi neredeyse imkansizdir. Tek basma yaratici zeka tasarimc
olmak icin yeterli degildir. Yaratic1 diye tabir edilen kisi, verilen bir durumu oldugu
gibi kabul etmeyen, merak eden, arastiran inceleyen kisidir. Durumun etkilerini,
sonugclarini, nedenlerini inceleyen, bulduklariyla hemen tatmin olmayan, bir probleme
birden fazla ¢oziim Onerebilen kisidir. Clinkii yaraticilik, arastirma ile daha fazla bilgi
sahibi olmus insanin zihnini kontrol edebilme yetenegiyle dogru orantili bir sekilde
calismaktadir. E. Kris yaraticilik siirecini iki asamaya ayirarak anlatmaktadir. Birincisi
yaraticiligin esin ile ilgili olan kismudur. Ikinci agsama ise esini dzenle ayrintilara ayirip
arastirma ve inceleme asamasidir (Sungur, 1992: 47-48’den). Tasarima tasarimlarinda
bir tutarlik olusturmak ve arastirmasini daha verimli yapabilmek icin yonbilgiler
dogrultusunda esin kaynagi belirler. Bu esin kaynagi, tasarimlar1 sekillendirecek
gorseli, duyguyu, dokuyu yani ihtiya¢ duyulan yaratici fikri elde etmek igin
kullanilacaktir. Esin ne kadar spesifik olursa arastirma o denli verimli olacagindan, alt
bagliklara ayrilip konu daha da 6zel bir hale getirilebilmektedir. Simon Seivewright
(2013: 46) esini, bir koleksiyonun 06zii olarak goriir ve koleksiyonu kisisel ve 6zgiin
yapacak unsur olarak tanimlar.

Sanat yapitlariin ve endiistri tiriinlerinin meydana getirilmesi yaratma olarak
ifade edilir. Bunlar ayn1 zamanda birer tasarim varligidir ve dolayisiyla yaratma ve
tasarim birbiriyle ortiigsen iki kavramdir (Karoglu ve Senel, 2012: 1433). Tasarim, insan
gereksinimlerine yoOnelik hazirlanmis, estetik goriiniimiin yani sira fonksiyonellik
iceren yaraticilik degeri yiiksek; amag, biitiinliikk ve kendine 6zgii goriintime sahip
olma Ozelligi tasiyan bir iirtin olarak tanimlanabilir. Tasarlama iste bu yiizden tek
basina yaratic1 zekanin iiretebilecegi bir olgu degildir. Aksine kapsaml bir arastirma
ve incelemenin akabinde hedef kitleye yonelik farkli ve yaratici bir yorum yardimiyla
ulasilabilecek bir kavramdir. Olaylara farkli gerceveden bakabilmeyi, herhangi bir
nesneyi digerlerinden ayiran Ozelligini kesfedip farkli bir yorumla kars1 tarafa
aktarabilme becerisidir. Bu da tasarimcmin esinlendigi kavrami en ince detaylariyla
arastirmasi ve bagkalarmin gormedigi, bilmedigi Ozellikleri kesfetmesiyle saglanir.
Arastirma yaratict olunmasi igin esin verir, ufuk agmanin yollarin1 gosterir ve yeni
yonler bulunmasimi saglar (Seivewright, 2013: 13). Arastirma yapilirken, ayrica onemli
glincel olaylar, miizik, sinema, mimari gibi sanatsal ¢alismalar, siirekli gelismekte olan
teknoloji gibi etmenlerin gz oniinde bulundurulmas: tasarimin giincelligini arttirmak
amaciyla arastirmaya dahil edilen onemli detaylar arasinda goriilmektedir (Gerval,
2008: 16).

Bu calisma ile birlikte yaraticilik siirecinin bir pargasi olan esinlenme ve bu
esinlenme 1s181nda yapilan arastirmanin 6nemi vurgulanmaya ¢alisilmis ve bu siirecin
moda giyim tasarimi alanina yansitilma yollar1 analiz edilmistir. Tasarim prensipleri,
esaslar1 ve yontemlerinin analiz edildigi ¢alisma ile birlikte moda tasarimi kavraminin
temellerine 151k tutmak ve bu temelde esinlenme ve arastirmanin yerini belirtmek
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda galisma {i¢ farkli baghk altinda incelenmistir.
Moda ve tasarim kavramlarinin aciklandigir ve egilimlerinin tartisildigr ‘Giysi
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Tasarlama Siireci'nin yani sira; ‘Esin Kaynag1 ve Onemi’ bashgi, arastirma
yontemlerine ve bu arastirmanin yaraticilifa etkilerine 1sik tutma amagl incelemeler
icermektedir. Tasarim prensiplerinin ve elemanlarinin incelendigi “Esin Kaynaklarinin
Tasarimlara Yansitilmasi” boliimii basili kaynaklardan elde edilen gorseller ile
orneklendirilerek aciklanmaya ¢alisilmistir.

Bu makale nitel bir ¢alisma yiiriitiilerek hazirlanmistir. Arastirmada kullanilan
veriler dokiiman analizi ile elde edilmistir. Yabanci ve Tiirkge igerikle hazirlanmis
yazili kaynaklar; kitap, makale, internet araciifiyla ulasilmis bilgiler arastirmada
vurgulanmaya calisilan diistinceyi desteklemek amaciyla incelenmistir. Cesitli basili
kaynaklardan elde edilen gorsel materyallerle konu 6rneklendirilmeye calisilmis, bu
gorsel materyaller betimsel analizle yorumlanarak konuyla iligkilendirilmistir.

Giysi Tasarlama Siireci

Tarih 6ncesinde giysi, ortiinme, olumsuz dis etkilerden korunma gibi ihtiyaglar
icin kullamilmis olsa da, zamanla estetik kaygilarin da sekillendirmesiyle bir statii
gostergesi, iletisim araci haline geldi. Sanat ve estetik, giysi tasarimi icin 6nemli
kavramlar haline gelirken, iirtin gruplar1 ve iiriin gesitleri insanlarin zevkine hitap
edecek sekilde ¢ogalmaya basladi. Bu ytizdendir ki miigteri istekleri giyim {iriinlerinde
belirleyici bir kistas olarak etkilerini hissettirir. Ciinkii benzer yapida tiriinlere karsi
insanin duydugu bikkinlik duygusu, yeniye ve farkliya sahip olma istegi bu konuda
bir duyarlilik olusmasina neden olur. Bu duyarllik kendini moda diye tabir edilen bir
yaklagim olarak gosterirken, moda yasam tarzlarinda ifade bulan bir yapiya biiriiniir.
Moda kavrami, belirli bir zaman diliminde toplumun ortak begenisini ve ilgisini
olusturan, yasam tarzlarinda gegcici olarak kendini gosteren yenilikler seklinde
tanimlanabilir. Bunun yani sira Sproles (1981:116); moda kavramini belirli bir zaman
ve durum igin tiiketici tarafindan uyarlanmis gegici bir dongiisel fenomen olarak
tanimlar. Moda estetigi, kiiltiirli, ekonomiyi ve giinliik yasam1 birbirinden ayirmadan,
bir biitiin halinde sunar. Bu yiizden sadece giysi alaninda var olan bir moda
kavramindan bahsetmek ¢ok da dogru olmayacaktir. Modanin etkisi yalnizca giyim
sektoriinde hissedilen bir kavram olmadig: gibi pek cok farkli disiplinde de kendini
gostermektedir. Bu yelpaze elektronik esyadan, aksesuara, mobilyadan tasitlara kadar
sonsuz bir kapsama alanma sahiptir. Ancak su da bir gergektir ki moda kavrami
cogunlukla giysi ve aksesuarlarla iligskilendirilir. King ve Ring’in (1980-13) belirttigine
gore giyim, modanin klasik alanidir. Moda ve giyim modasi1 genelde es anlamli olarak
algilanmaktadir. Bunun yani sira moda terimi giysi tasarimindaki yeniligin sunumunu,
yaratictligini, degiskenligini belirtmektedir. Bu durum da dolayli olarak giysi ve
aksesuar esyalarinin insanlarin diinyasinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunun
bir kaniti niteligindedir. Tiiketici diislinceleri, tavirlari, begenileri bu noktada
belirleyici bir unsur haline gelir. Moda kavrami pek c¢ok farkhh disiplinleri de
kapsamasima ragmen, tiiketici tercihleri ve algisi, moda ve giysi arasindaki iligkiyi bir
biitiin olma durumuna tagimaktadr.

Ayni durum tekstil ve giyim iiriinlerinin bagarist i¢in de s6z konusudur.
Piyasaya yeni ¢ikan bir tekstil {irtintiniin gorecegi ilgi, satisa sunuldugu toplum
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tarafindan kabul edilirligi, moda egilimleri ve giyecek olan bireyin begenileriyle dogru
orantilidir. Bu noktada ipuglarmin toplanacagi arastirmanin Oneminin tekrar
vurgulanmas1 gerekir. Tema sec¢imini de yonlendiren, hedef ve amaglarin

belirlenmesini saglayan bu ipuglar1 yonbilgi olarak tanimlanir. Genel olarak {iriiniin
kullanim yeri, sezonu, esin kaynag1, miisteri talepleri, hedef pazar, malzeme, kumas ve
maliyet gibi konularda arastirma yapilmasi sirasinda yonlendirici konumundadir
(Seivewright, 2013: 10-11). Bu arastirma yalnizca giysi tasarimini egsiz kilacak detaylar
tizerinde degil aym1 zamanda da tiiketici egilimleri {izerine olmalidir ki toplum
tarafindan kabul edilip satin alabilsin. Ciinkii tiiketicilerin istek, ihtiyag ve
beklentilerinin Ongoriisii ile sekillendirilmis tirtinler ve bu {irlintin satilabilirligi
arasinda énemli bir baglant1 oldugu bilinmektedir.

Moda egilimleri genel olarak bir sezondaki moda iiriinlerinin nasil
sekillenecegi, hangi kumaglarin kullanilacagi, renklerin ne olacag ile ilgilidir. Tim
Jackson (2007:170) stirekli degisim halinde olan moda egilimlerinin genel olarak moda
yapilanmasi ve moda {iiriinlerinin gortintislerini etkiledigini ifade eder. Bu egilimler
uzman ekipler tarafindan iki sene dnceden yogun arastirmalar 1s181nda belirlenmeye
calisilmaktadir. Bu arastirmalar toplumun begenilerini belirlemek adina yapilan
anketler, gozlemler, firmalarin kumas stoklarinin incelenmesi, diinyada yasanan savas,
dogal felaketler gibi olumsuz ya da olumlu gelismeler goz 6niinde bulundurularak
duygusal ve fiziki olarak insanlarin begenilerini yonlendirecek pek ¢ok konu
cercevesinde yapilmaktadir. Moda egilimlerini belirlemek renk, kumas detaylari, baski,
siliiet, aksesuar ve kesim gibi noktalarda begenilerin ne olabilecegini ongdérme olarak
da tanimlanabilir. Biitiin bunlarin yan1 sira moda egilimleri hedef kitlenin yas grubuna,
egitim seviyesine, gelir diizeyine, toplumsal aligkanliklara gore de degisiklik
gostereceginden aragtirmaci bu degiskenleri de goz oniinde bulundurur. Maliyet bu
konuda dikkat edilmesi gereken Olgiitlerden biridir. Kullanilan kumas miktari, kumasg
ve aksesuarin niteligi, dikis kalitesi, iiretim siiresi ve el isi ile miidahale maliyeti
degistiren etmenler arasindadir. Nasil ki diisiik maliyetli bir {irtiniin, gelir seviyesi
yliksek bir kitleye hitap etmesi beklenmezken, yiiksek maliyetli bir {irlintin de diisiik
gelirli bir kitle tarafindan karsilanmasi ve kabul edilmesi beklenemez. Bu yiizden hedef
kitlenin 6nemi biiyiiktiir. Zira maliyet ve hedef kitle ayni zamanda da {iriin
gruplarmin yapismni olusturur. Malzeme, kullanilacak teknik ve maliyet ile yakindan
iligkili olan {iriin grubunun belirlenmesi satilabilirlik ac¢isindan belirleyicidir. Temel
olarak dort farkli grupta incelebilen {iriin gruplar1 haute-couture (yiiksek moda), hazir
giyim, seri tiretim, hizli moda olarak adlandirilabilir.

Haute-Couture (Yiiksek Moda)

Haute-Couture grubu; sanat, tasarim ve zanaat arasindaki ¢izgilerin tamamen
belirsizlestigi seviyede bulunan tasarimlardir. Sanat ve tasarim arasinda her zaman var
oldugu diistiniilen etkilesim kendini en ¢ok bu kategoride hissettirir. Bu etkilesim her
iki disiplinin de birbirinden beslenir ve smirlarini genisletir niteliklere sahip
olmasindan kaynaklanir. (Karoglu ve Senel, 2012: 1425)
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Giysi olusturma ihtiyacinin baslamasindan itibaren couture adi altinda olmasa
da couture smifina giren tiretimler baglamistir. 1860’11 yillarda kullanilmaya baglanan
Haute-couture kavraminin belirmesi, tasarimin, sosyal anlamlandirmalarin ve sanatsal
ugraslarin giyim alaninda tartisilmaya baslandig1 donemlere denk gelirken, Charles
Frederik Worth ile sayginlik kazandig1 kabul edilir. Worth sanatin kullandig1 araclari
kullanarak 19. ve 20. Yiizyilda elit, sik kadin arayisina onciiliik edip, farkli bir alg:
olusturmustur (Troy, 2004:18). Bu alg1 giysilerin sanat eseri, estetik bir arag olarak
goriilmeye baslanmasina neden olur. Bu sayede giizel sanatlara emek vermis pek ¢ok
sanatg1 i¢in de kesfedilmesi gereken gizemli bir alan olusturulmus olur (Bragg vd.,
1999:9-12). Bu gizemli alan II. Diinya savasi sonlarinda yiiksek sanat olarak
nitelendirilirken, haute-couture giysi tasarimclarinin da dahi olarak goriilmeye
baslandig: bilinir (Wilson, 2003: 63). Maliyeti ciddi oranda arttiran yogun el is¢iligi ve
kaliteli malzeme kullanimi giysilere yalmizca kiigiik bir kitle tarafindan karsilanabilir
olma niteligi yiikler. Bunun yani sira bu giysilerin, giyen kisinin kendini degerli, 6zel
ve tek hissetmesini saglayan bir sihre sahip oldugu da soylenir. Yiiksek moda dogasi
geregi tamamen miisteri odakli, modadan bagimsiz ve yavas degisimlerle hareket eden
bir moda formudur. Giyim sektoriiniin en tiistiinde, kisiye 6zel iiretimin ve el is¢iliginin
basaris1 ve itibar1 tizerine kurulu bir diizendir. Ancak 1947'de Christian Dior
tarafindan yaratilan ve modaya yon veren “Yeni GOriiniim” akabinde kisisel
taleplerden ¢ok tasarimcinin vizyonu dogrultusunda gelisim gostermistir (Jones, 2005:
38-39).

Bu tarz giysilere talep arttikca tasarimcilar da giindeme gelen sorunu ¢6zmek
tizere bir dizi arastirma yapmak durumunda kaldi. Zira pek cok kisi fiyatlarinin
yliksek olmasindan dolay1 bu giysileri elde edememekteydi. Bu durum tasarimcilar:
tasarim agisindan benzer niteliklere sahip ama maliyeti diisiirecek sonuglar bulmaya
itti. Teknolojik gelismelerin de etkisiyle hazir giyim koleksiyonlarinin {iretilmesi bu
talebi karsilamaya bagladi.

Hazir Giyim

Hazir giyim terimi 1810 ve 1830 yillar1 arasinda ozellikle erkek giyiminde
ylzlerce takimin ayni anda kesilip aym1 anda dikilmesi, kolaylikla bedenlendirilip
modellerde kolaylikla degisiklik yapilmasi anlaminda kullanilmaya baslanmis olan
terimdir. Baslarda kadin giysilerinin karmasiklig1 ve uygulama zorlugu moday: takip
eden kadin giysilerinin biiyiik miktarda tiretimini neredeyse imkansiz hale getirmigse
de manto, pelerin gibi dis giysileri ve i¢ c¢amasirlar iiretilmeye baglanmistir
(Hollander, 1992: 31-32). Kadin giysilerinin modernlesmesiyle asirilik ve siis bir kenara
birakilmis, gelisen teknolojiyle de birlikte farkli tasarimlar olusturulup bu tasarimlarin
kolaylikla iiretilebilmesine olanak saglamistir.

Pek c¢ok couture tasarim evi daha genis kitlelere hitap etmek adina kendi
biinyelerinde olusturduklar1 hazir giyim markalarmi tiiketicilerle bulusturmaktadir
(Jones, 2005: 41). Ozellikle kimyasal yikama, lazer kesim gibi teknolojik gelismelerin
katkilartyla olusturulan gorsel tasarim 6gelerinin moda diinyas: iizerinde biiyiik bir
etkisi oldugu soylenebilir. Hazir giyim, yiiksek moda tirlinlere gore daha ¢ok sayida
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urtin {retilebilen bir pazar1 ifade eder. Giysiler kaliteli malzeme kullanilarak
tiretilmelerinin yani sira estetik ve sanatsal bir goriintime de sahiptir. Ancak maliyeti
azaltacak olan el isciligi minimum diizeyde tutulur. Bu sayede daha az zamanda daha
cok triin tiretilebilir. Modanin siirekli degisim icinde olan yapisindan etkilendigi icin
her sezon yeni koleksiyonlar olusturulup miisterilerin begenisine bir defile esliginde
sunulur.

Hazir giyim sektorii genis bir kitleye hitap eder ve cesitli bedenlere uyacak
ebatlarda hazirlanarak magaza, butik gibi yerlerde farkli fiyat araliklariyla satisa
sunulur (Jones, 2005: 39).

Seri Uretim

Seri iiretim standart olarak degerlendirilebilen tiriinlerin biiyiik gruplar halinde
tiretilmesidir. Seri {iretim hazir giyimin bir baska formu olarak kabul edilebilir.
(Waddell, 2004: ix). Seri iiretim, giyim sektoriiniin en ucuza mal edilen, binlerce
tiretilebilen ve endiistrinin olanaklarindan en yiiksek seviyede yararlanilan {iriin
grubudur. Couture ve Hazir giyim {irlinlerinin tasarim detaylarindan beslenir, bu
detaylar basite indirgenerek yiiksek sayida siparis adedi ile tiiketiciyle bulusturulur
(Waddell, 2004: xii,).

Hizli Moda

Zamanla seri {iiretimin zayiflamasi, giyim endistrisinin dinamiklerinde
degisimlere yol acar. Bu degisim sezondan sezona giincellenen giyim iiriinlerinin
farklilasarak daha diisiik fiyata, tasarimda esnek, kaliteli ve hizli servis edilen bir grup
belirmesine olanak sagladi (Doyle, Moore ve Morgan, 2006: 272-81). Hizli modada
yeni ve yaratici giysilerin uygun fiyatlar ile sik magazalar araciligiyla tiiketici ile
bulusturulmas1 amaglanmaktadir. Bu grup yiiksek rekabetin sekillendirdigi ve genel
olarak hizin ve tasarimin belirleyici konumunda oldugu bir yapidadir. Uriinlerin
maliyetini diistirme ¢abasi kalite konusunu odak olmaktan ¢ikarip tasarim konusunun
miisteri odag1 haline gelmesini saglamistir. Bu hiz giyim {iriininiin 6mriinii kisaltirken
kar marjin1 yiikseltir. Miisterinin ‘bugiin burada yarin yok’ anlayisiyla magazalari
ziyarete tesvik edilmesi, dolayisiyla da tiiketimin arttirilmas1 amaglanir (Bhardwaj ve
Fairhurst, 2010: 166). Anlayis, miisterinin magazay: her ziyaret edisinde farkh
koleksiyonlarla karsilasmalarina olanak saglamaktadir.

Defilelerde sunulan giysiler Zara, H&M, Mango, New Look ve Top Shop gibi
markalar i¢in referans olmaktadir. Miisterilerini etkileyecegini diistindiikleri tasarim
detaylarin1 kendilerine uyarlayarak minimum 3-5 haftada defilelerde goriinen
koleksiyonlarin benzerlerini magazalarinda sunma imkani bulmaktadir (Barnes
ve Lea-Greenwood. 2006: 260).

Esin Kaynag1 ve Onemi

Giysi tasarimi gorselligi on planda tutulan bir diisiiniis ve yaratma siireci
olarak tanimlanmisti. Donemin ruhunu yakalayacak ipuglarinin 6ngoriiliip, yaratici
diisiince ve emek ile sentezlenmesinin tasarimlarin basarilarmin ardinda biiyiik bir
pay1 vardir. Bir yil 6ncesinden hazirlanmaya baslanan tasarimlarin miisteri taleplerine



478

I Duygu KOCABAS ATILGAN

cevap verecek niteliklere sahip olmasi beklenir. Bu da iki sene sonraki sezonun
egilimlerinin saglikli bir sekilde ongoriilmesi ve bu 6ngorii 1s181inda yapilacak olan
arastirmanin kapsamiyla yakindan iligkilidir.

Diinyanin en tanmmus trend ongoriiciilerinden biri olan Lidewij Edelkoort
trend Ongoriisiinii arkeoloji ile iligskilendirir. Birbirinden farkli olarak arkeolojinin
gecmisi, trend Ongoriisiiniin de gelecegi kesfetmek amaciyla hareket ettigini savunur.
(Creative Industries, 2013) Trend 6ngoriisii farkli bir beceri ve bakis agis1 gerektirdigi
icin bu amagla arastirma yapan ve bu arastirmalarini seminerler gibi gesitli aktiviteler
araciligryla tasarim diinyasiyla paylasan gruplar olusmustur. Bu seminerlerde genel
olarak gelecek sezonda tiiketicilerin tercihlerinin ne yonde sekillenebilecegi birkag
genel Dbashk altinda agiklanmaya c¢alisilir. Bahsi gegen bashklar altinda
gruplandirilmaya ¢alisilan egilimler, tasarimcilar igin farkh ufuklar agan bakis agilar
gelistirmelerine yardimar olur. Kendisini etkileyen ve tasarimlarina yon verecek olan
esin kaynaklarmm hangi dogrultuda yorumlamas: gerektigine dair ipuglar1 verir.
Bunlarin yani sira magazin, defile, sergiler, hatta TV programlar1 da, analiz eden bir
goz tarafindan esinlenme icin ipucu edinilebilecek kaynaklar haline gelebilir. Bu
ipuclarmi aymi ¢ati altinda toplayan ve kapsamli bir arastirma dahilinde
yorumlanmasina olanak saglayan bu kavram genel olarak esinlenme olarak tanimlanur.
Unlii tasarimc1 Anna Molinari kendisi tasarim yaparken en ¢ok ne etkiledigi sorusuna
su cevabr vermistir: “Herhangi bir sey beni etkileyebilir. Bir resim, bir film, i¢inde
glizel cigekler barindiran bir bahge, doganin bizlere sunmus oldugu renkler, sokakta
ylriiyen insanlar, bir sarki...” (Jones ve Mair, 2003:342).

Somut kavramlarin yani sira soyut kavramlarin da esin kaynag: olabilecegi
daha oOnce de belirtilmisti. Bu durumu agiklayan bir gorsel Resim 1'de
goriilebilmektedir. Galliano'nun “Yaraticilik” admi verdigi c¢alisma, sanatginin
yaraticiligl nasil yorumladigina somut bir 6rnek olusturmaktadir. 2005-2006 sonbahar
koleksiyonunun bir parcasi olan giysi tasarimcinin yaraticiik denildiginde zihninde
olusan imgelerin birlesmesinden olusturulmustur. Burada Galliano, bir giysinin
olusturulma asamasmin bir nevi yaraticalik oldugu disiincesinden hareketle,
bitirilmemis izlenimi veren bir giysi hazirlamistir (Koda, 2010: 216).

Resim 1. Soyut bir kavramdan esinlenme “Yaratilis”, Chrstian Dior i¢in John Galliano tasarimi

(Koda, 2010: 217).
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Koleksiyonda renk uyumu, model ve siliiet yelpazesindeki tutarlilik, kumaglar
arasindaki iligki, desen ve baski formlarindaki biitiinliik esinlenme kaynagmin
varligina ve bu esinin yorumlanmas: sirasinda olusturulan etkilere baghdir.
Tasarimcilar  kendi  tasarimlarmi  olustururken  farkli  c¢alisma  tarzlar
gelistirebilmektedirler. En bilindik yontemler zihin haritasi ¢ikarmak ve hikaye panosu
olusturmaktir. Her iki yontem de gorsel algiy: giiclendiren soyut kavramlar1 somut bir
diizeyde ¢Oziimleme imkani sunan bir sisteme sahiptir. Zihin haritas1 daha ¢ok
kavramlar: ve diisiinceleri kelime oyunlariyla birbirine baglayarak istenilen hedefe
gitmeyi saglayan bir diyagram olarak tanimlanabilir. Renkli veya renksiz ¢izimler,
kavramlar arasindaki bagmn gozler Ontine serilmesi, diisiinceleri gorsellestirip
yaraticiligr koriikleyecek etkiler yaratmaktadir. Ayrica belirlenen temanin sahip
oldugu yan anlamlarinin arasinda baglantilar kurarak farkli bakis agilarmin
gelistirilmesine de olanak saglamaktadir.

Diger bir arastirma yontemi hikaye panosu, tasarimcilarin calistiklar1 konu
tizerine gelistirdikleri kavramlar1 gorsellestirme amaciyla olusturulmus cesitli esin
verici fotografin ignelendigi, materyallerin ilistirildigi, ¢izimlerin yapildigi; not defteri,
glinliik ya da duvar panosu olarak tanimlanabilir. Zihin haritasina gore daha c¢ok
gorsel ve materyal ile sekillendirildigi sOylenebilir. Ancak her ikisi de tasarimcinin
zihninde bir yigin halinde olusan temasal c¢agrisimlar1 gruplayip, konuya
odaklanilmasin1  kolaylagtiran bir siirectir. Tasarimcillar magazin dergilerinden,
gazetelerden, internetten, kendi g¢ektikleri fotograflardan, kumaslardan, topladiklar
objelerden yararlanarak tasarimlarini daha da yaratict kilacak olan esin kaynag:
dogrultusunda hikaye panolarimni stirekli gelistirirler (Morris, 2006: 12). Gorsellerin ve
objelerin bir arada goriilmesi duygular1 harekete gecirdiginden tasarimlar farkh
formlar ve gorsel ylizey diizenlemeleriyle sekillendirilebilirler (Morris, 2006: 11).

Ruth La Ferla giysi tasarimcis1 Narciso Rodriguez’i su sekilde tarif eder: “O
fotograf iceren kitaplar: yagmalayan, kiitliphane ve miizelerin arsivlerine akin eden ve
saplantili olarak her gittigi yerde siirekli fotograflar ¢eken bir ¢opgii gibidir. Bu sekilde
topladig1 biitiin imajlar1 yigarak esinlenme panosu olarak bilinen kolaj ¢alismasini
olusturup farkl elementleri bir araya getirir” (La Ferla, 2004).

Resim 2. Hikaye panosu 0rnegi (Travers-Spencer ve Zaman, 2008: 16).
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Resim 2'de bir hikaye panosu oOrnegi gosterilmektedir. Panoda kullanilan
elementlerden hareketle esin kaynagmin c¢ocukluk anilari, ¢ocuklugun masumiyeti
olabilecegi diistiniilebilir. Eski bir kartpostal, kurutulmus cicekler, renk ve kumas
varyasyonlar1 hikdaye panosunda yer alan 6nemli detaylardandir. Tasarimc biitiin bu
ogeleri bir arada gorebildigi igin esin kaynagmin cagrisimlar: daha giiclii olacak ve
tasarimlarina daha belirgin bir sekilde yansitilabilecektir (Travers-Spencer ve Zaman,
2008: 16).

ilham Kaynaklarinin Tasarimlara Yansitilmasi

Tasarimcilar  esinlendikleri esin kaynaklarini  pek c¢ok farkli sekilde
tasarimlaria yansitabilirler. Bahsi gegen arastirma esinin yorumlanmas: asamasinda
tasarimcmin zihninde olusacak tasarim detaylarimi kagida ya da kumas {lizerine
aktarmasinda yardimcr olacaktir. Bu baglamda tasarim esaslar1 ve prensipleri nihai
sonuca varilmasi igin yol gosterici bir kavramlar biitiinliigli olarak goriiliir. Tasarim
esaslari siluet, ¢izgi, 151k, doku, desen ve renk gibi giysi tizerindeki tasarimsal 6gelerin
sekillendirilmesi aracihigiyla olusturulan etkilerdir. Tasarim prensipleri denildiginde
ise tasarim esaslarina uygulanabilecek tekrar, paralellik, diizen, derecelendirme,
yayilma, ritim, zitlik, vurgu, oran, denge ve uyum gibi etkenlerin yarattig1 tasarimsal
farkliliklar anlagilir. Prensipler esine yonelik bir arastirmanin sonucu olarak tasarim
esaslarinda hayat bulur ve uygun bir kullanimla bir tasarimi giiglendirebilir.
Calismanin bu kisminda tasarim esaslar1 incelenmeye c¢alisilacak ve tinlii tasarimcilarin
tasarimlariyla orneklendirilecektir.

Siluet-Form

Iki boyutlu kumagin insan bedeniyle birlikte bigcimlendirilip onun hareketlerine
uygun bir sekilde ii¢ boyutlu forma doniistiiriilme ¢abasi yapisal giysi tasarimin
anahtaridir (Davis, 1997: 92). Siluet tam olarak viicut etrafinda sekillendirilmis
kumasin aldig1 ii¢ boyutlu formun dis konturlar1 anlamina gelir (Stone, 2006: 12).
Zaman igersinde kullanilan giysi formlar1 kaliplasmis ve bu giysi formlar: alfabetik (A,
H, V...vb.), geometrik, (dikdortgen, tiggen... vb.) ve tarihsel siirecte kiiltiirlere eklenen
formlarla (garliston, imparator kesim... vb.) smiflandirilmistir.

flham kaynagmin yorumlanmasina gore tasarimcilar formlar1 deforme ederek
farkl: siluetler olusturabilmektedirler. Siluet bedeni tamamlarken, bazen de yanilsama
yaratip farklilastirabilir. Bu farklilasma kumasin katlanmasi, biiziilmesi gibi
yontemlerle olusturulabilecegi gibi kumas yerine farkli materyal kullanim1 yontemiyle
de yaratilabilmektedir. Resim 3’te gesitli katlamalar ve yenilik¢i kesim detaylariyla
olusturulmus bir manto goriilmektedir. Fredegunda’nin! esinini tagiyan tasarim 1997-
98 yilinda sonbahar-kis sezonu i¢in Thierry Mugler tarafindan tasarlanmistir. Mor
kasmir kullamilarak uygulanmis olan tasarim, derin pililerle olusturulmus arka beden
ve kuyruk detayi, katlamalarla olusturulmus dik bir yaka, kalca seviyesini daha da
hacimli ve ti¢ggen bir forma doniistiiren katlamalar, uglarda katlanan ve genisleyen kol

! Fredegunda 545-597 yillar1 arasinda yasamis Frenk kraligesidir. Biitiin giicii 561 yilindan &liimiine kadar
Neustria krali olan Chilperic I'den gelir. Kralin ilk karisinin hizmetgisiyken gesitli entrikalarla kralige
statiisiine yiikselmis, bu ugurda kan dokmekten ¢ekinmemis intikamci bir kralige olarak taninir.
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detaylar1 ile tamamlanmistir. Ayni1 kumastan kirmizi renkte eldivenler de modele
giydirilerek giysi biitiinlenmistir (Bott, 2010: 37). Patrice Stable tarafindan
fotograflanmis olan tasarimda yogun pililer ve katlamalarmn ozellikle yan ve arka
bedende farkl bir siluet olusturdugu goriilmektedir. Ortacagda asillerin rengi olarak
bilinen mor, siluetteki hacim ve katlamalar ile birleserek gii¢ ve gorkemi desteklerken,
eldivende kirmizi renk kullanimmin kraligenin ellerindeki kani simgeledigi
disiintilebilir.

Resim 3. Farkli siltiet aramalari, “Thierry Mugler: 1997-1998 koleksiyonundan bir 6rnek
(Bott, 2010:37).

Doku

Doku, Onder Tiizcet (1967: 1) tarafindan ¢izgi, bigim, renk, ton gibi iki boyutlu
plastik elemanlarin {igiincli boyuta gecirilmesi asamasmdaki bir ara eleman olarak
tanimlanir. Dogal ya da insan yapisi biitiin ylizey ve formlarin karakterini olusturan
onemli bir 6zelliktir. Doku materyalin yapisina bagh olarak silueti etkileyebilecegi gibi,
giysiye hantal ya da narin bir goriintli de kazandirabilir (Stone, 2006: 13). Dokular el
isciligi ile uygulanabilecegi gibi farkli teknikler ile de olusturulabilmektedir. Dokuya
ozgiin 151k, golge renk oyunlar1 dikkat cekmek ya da giyen kisiyi gizlemek amaciyla da
kullanilabilir. Mesela, Isilt1 viicutla birlikte hareket eder ve dikkati bedene ¢eker. Resim
4’te 2003 ilkbahar yaz sezonu i¢in Alexander McQueen tarafindan tasarlanmis bir giysi
goriilmektedir. Gemi enkazindan esinlenerek hazirladigi koleksiyonda bulunan
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giysinin {ist bedeni viicuda tamamen oturan korse ile, etekleri denizin dalgalarina
meydan okuyan istiridye dokulariyla desteklenmis. Istiridye dokular1 cesitli
boyutlarda hazirlanmis yiizlerce ipek organzenin birlestirilmesiyle hazirlanmais.
Giysinin omuz tarafina yerlestirilmis fildisi ipek organze parcalarin kenarlar
temizlenmeyip yosun goriiniimiinii cagristirmasi saglanmistir (Koda, 2010: 211).

Resim 4: Giyside doku olusturulmasi, Alexander McQueen, 2003 ilkbahar yaz
koleksiyonundan 6rnek (Koda, 2010: 211).

Desen ve Yiizey Diizenlemeleri

Giysi tasariminda desen, kumas {izerinde ¢izgi, renk, figiirler ve bogsluklarin
kumas tizerinde kullanilarak farkli bir diizenleme ile gsekillendirilmesi olarak
tanimlanir. Desenin etkileyiciligi kullanilan motif ve renklerin arasindaki iliskisiyle
dogrudan iligkilidir. Deseni olusturan motiflerin biiytikliik-kiigtiklitk oranlari,
birbirinden uzakliklari, renk biitiinliigii de desenin karakterini olusturan Onemli
faktorler arasindadir. Desen pek ¢ok tasarimcinin esinlenme kaynagini yansitmak igin
basvurdugu yontemlerin basinda gelmektedir. Motifler ¢izgisel formlar, soyut ve
somut ylizey diizenlemeleri seklinde de olabilmektedir. Baski, nakis, aplike, gibi
yontemler kullanilarak da olusturulabilmektedir. “Nesnelerin goriintiileri dekoratif,
taki seklinde, tekrarli, ayna etkili ya da konsept i¢inde bir metin olusturmaya firsat
verecek sekilde olabilir” (Seivewright, 2013: 22). Hem uygulama hem de kullanim
konusundaki kolaylik nedeniyle giinliik giysilerde de tercih edilen bir tasarim
detayidir.
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Resim 5te gosterilen giysi Christian Dior icin John Galliano tarafindan 1997-
1998 kis sezonunda tasarlanmistir. Tavus kusunun etkilerinin yiizeysel diizenleme ile
verildigi koleksiyonda kumasin desenlendirilmesi farkli renklerde kumaslarmn bir

ylizey diizenlemesi olusturacak sekilde kesilip birbiri iizerine dikilmesi yontemiyle
gerceklestirilmistir.

Resim 5. Giyside desen ¢alismalari, Dior igin John Galliano tasarimi, 1997-98 kis (Bolton
vd., 2004: 108-109).

Renk

Tiiketiciyi ilk asamada etkileyen tasarim esaslarindan biri de renktir. Bu yalniz
giyside degil, reklam, paketleme ya da i¢ mekan tasarimlarinda da siklikla bagvurulan
elementlerden biridir (Stone, 2006:15). Renk, koleksiyonun baslangi¢ noktas: olarak
goriilmesinin yani sira, tasarlanan koleksiyonun sezonunu belirleyen bir nitelik de tagir
(Seivewright, 2013:19). Tasarimda kullanilan renk kombinasyonu giysinin kiside
uyandirdigi  etkileri degistirebilmektedir. Ilham alinan tema dogrultusunda
olusturulan kombinasyonlar mevsimsel degisiklikler, yas grubu, hitap edilen kitle ve
giyilme yeri olarak da farkliliklar gosterebilir. Ayrica renk insan bedeninin kusurlari
ortme Ozelliginin yan1 sira, vurgulama ozelligine de sahiptir. Bu yilizden kisiye 6zel
hazirlanan tasarimlarda Ozellikle kisinin bedensel ozellikleri gbéz Oniinde
bulundurulur.

Resim 6’da gosterilen tasarim Frida Kahlo ve Meksika’dan esinlenilmis ve
Gaultier tarafindan renk kombinasyonlar1 ve kiiltiirel detaylarin kullanimiyla
yorumlanarak 2005 yilinda couture bir tasarima yansitilmigtir (Seivewright, 2013:24).
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Resim 6: Rengin giysi tasariminda kullanimi, Gaultier, 2005 koleksiyonundan bir 6rnek
(Seivewright, 2013:24).

SONUC

Bu calisma ile birlikte tasarim kavramina kisaca deginilmis ve tasarimi
yaraticilik ve orijinallik gibi niteliklerle zenginlestirecek bir yapiya sahip olan esin
kaynaklarinin ve arastirmanin Onemi vurgulanmaya c¢alisiimistir. Uriin basarisi
agisindan tasarimin gerekliliginin her gecen giin daha ¢ok anlasilip yaraticihgm cok
daha 6nemli bir boyuta ulasacag: diistiniilmektedir. Yapilan aragtirmalara gore yaratici
fikirler tiretmek sadece yetenek ile elde edilebilecek bir beceri degildir. Aksine
yaraticilik yetenegin yami sira ¢ok kapsamli bir arastirma ve bu arastirmayi
yonlendirebilme becerisidir. Moda giyim tasarimi alaninda aranilan 6zelliklerden olan
yaraticilik ve orijinalligin yakalanabilmesi iste bu yiizden uzun arastirmalar
sonucunda miimkiin olabilmektedir. Yapilan ¢alismalar sonucunda elde edilen veriler
tasarlama siirecinin baslangi¢ noktasi olarak esinlenmenin ¢ok onemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak esinlenmenin yani sira tasarimi yonlendirecek
bilgilerin arastirilmasmin 6nemine de deginilmesi gerekmektedir. Ciinkii tasarimin
satilabilir, giyilebilir ve tercih edilebilir olmasi tirtiniin basarisini arttirmaktadir. Bu da
yonbilgi denilen bilgilerin toparlanmasi ve orijinal bir tasarim olusturma yolunda
yorumlanmasindan ge¢mektedir. Yonbilgi tasarlanan giysinin kimin tarafindan,
nerede, ne zaman giyileceginin cevaplarin1 verir ve tasarimciyr yonlendirecek
ipuglarimi toparlamasma yardim eder. Bunun yani sira pazar arastirmasi da tasarimin
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tercih edilebilir bir sekilde yorumlanmasinda 6nemli bilgileri edinmeye olanak saglar.
Bu sayede
Unlii  tasarimcilarn  tasarimlar: 1s18inda  yapilan incelemeler tasarim

prensiplerinin ve esaslariin esin kaynaginin yorumlanmas: asamasinda tasarimcilara
yon gosterici bir kilavuz vazifesi gordiigii sonucuna varilmistir. Bu tasarim prensipleri
ve esaslar1 tek baslarma giysilerde viicut bulabilecegi gibi birbiriyle uyumlu bir biitiin
olusturacak sekilde birden fazla prensibin birlikte yorumlanabileceginin 6rneklerine de
ulagilmigtir.
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