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Abstract

In Dineyri Papazi of Safiye Erol is told a young girl's process of individuation. In analytical
psychology the journey of individuation is expressed in to recognize as with all aspects of the hero
himself. In this novel , this situation is illustrated with sufism process is passed to the universal human
way of being. In both cases, the hero must live a journey full of exams and reeling. At last, the
individual who reach spiritual integrity will converge to the value of self and be happy. Tthis journey
which occur on a circular line can be read and resolution with both according to the “seyr u silak™ in
sufism and the help of the stages seperation- initiation- return which Joseph Campbell put in the Endless
Journey of the Hero. With this journey, the hero of the novel realize his awareness and move to another
dimension to this love. Also, this journey is mean increased reaching survivability. The individual
recognizes to latent powers within himself and embraces to infinite happiness.

Key Words: Love, individuation, truth, cosmic cosciousness/universal human, soul and
body, space.

0z
Safiye Erol’un, Dineyri Papazi adli romaninda bir gen¢ kizin bireylesim/kemalat siireci
anlatilmaktadir. Analitik psikolojide kahramanin kendisini biitiin y6nleriyle tanimasi olarak ifade edilen

bireylesim yolculugunu, tasavvuf kdmil insan olma yolunda gegirilen siiregle izah eder. Her iki halde de
kahramanin sinav ve ¢ile dolu bir yolculuk yasamasi gerekmektedir. Sonunda ruhsal biitiinliige ulasan
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birey, kendilik degerine kavusacak ve mutlu olacaktir. Dairesel bir ¢izgi lizerinde gerceklesen bu
yolculugu hem tasavvufta yer alan “seyr u siilik”a gore, hem de Joseph Campbell’in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu adli eserinde ortaya koydugu ayrilma -erginlenme-doniis asamalarinin yardimiyla
okumak ve ¢6ziimlemek miimkiindiir.

Roman kahramann, farkindaligmi idrak ederek bunu askin bir boyuta ulastirmasimi saglayan
yolculuk, yiikselerek bekaya ulagsma anlamina gelmektedir. I¢indeki gizil giigleri taniyan birey, boylece
sonsuz mutlulugu kucaklar.

Anahtar Kelimeler Ask, bireylesim/kemalat, hakikat, insan-1 kamil, ruh ve beden, mekan.

Giris

Edebi metinin yapisinda var olan ¢okkatli yap1 agilarak okunacak olursa, o metnin
okuruyla paylagsmaya calistigi mesajlar da ortaya cikar. Bunun i¢in farkli okumalara,
ayrmtilara inen bir incelemeye ihtiya¢ vardir. Bu baglamda bakildiginda Safiye Erol’un
Dineyri Papazi romaninin da c¢okkatli yapisiyla, farkli okumalara imkan veren bir yapi
sergiledigi goriiliir. Anlatidaki olaylar dizgesi, bir gen¢ kizin bireylesim /kamalat yolculugu
iizerine ilerler. Carl Gustav Jung’un &gretilerini temel alan analitik psikolojide kisinin kendini
biitiin yonleriyle tanimasi ve gerceklestirmesi olarak ifade edilen bireylesim, tasavvufta seyr u
siilitk® neticesinde ortaya ¢ikan kemalatla pek cok agidan benzer bir yapi tasimaktadir. Seyr u
stilitk sonrasi insanin ulastigi son merhale olan insan-: kdmil, 6ziinde bireylesim siirecini
tamamlamig insan1 anlatir ve her iki halde de bireyin, sinav ve ¢ile dolu bir yolculuk yasamasi
gerekmektedir. Sonunda ruhsal bitiinlige ulasan birey, kendilik degerine (bk. Jung 2005)
kavusacak ve mutlu olacaktir.

Joseph Campbell, bireylesim yolculugunda kahramanin “ayrilig- erginlenme ve
doniis” asamalarindan gectigini ifade eder ( 2010:42). “Yol zahmetlidir, tehlikelerle doludur,
clinkii (kahraman) din disi olandan kutsal olana, gegici ve yaniltici olandan gergeklik ve
ebediyete, oOlimden yasama, insandan tanriya gecis(i) (gergeklestirmektedir)” (Eliade
1994:31).

Dineyri Papazi romaninda da olaylar dizgesi, anlat1 baskisisinin bireylesim/kemalat
stirecinde, ask c¢agrisina karsilik vererek bir kopus yasamasi ve tehlikeli bir yola girmesi
biciminde gelisir. Bir baska ifadeyle, “kahraman, insan-1 kAmil olma siirecinde mevcut halini
¢ozen fena silirecinden geger, bilinen benligini dldiirerek pargalanir, diiser ve nihayet yeniden
yiikselerek biitiinlestigi bekaya ulasir” (Sayar 2003:53).

Safiye Erol, Dineyri Papazi romaninda degisen degerler diinyasi i¢inde hiir ve
bagimsiz yetistirilen bir gen¢ kizin yasadigt hazin ask hikayesini anlatmaktadir.
Modernlesmeye bagli olarak benimsenen degerlerin ortaya ¢ikardigi yeni hayat bicimi ve yeni
kadimn tipi gelenekle ister istemez catisacaktir. Bu anlamda anlati bagkisisi Giilbiin’iin ruh
sancilarinin, igerik diizleminin temelini olusturdugu soylenebilir.

Oksiiz ve yetim olarak hayata tutunmaya galisan kahramanin yazgisi, istanbul’un
farkli mekanlarinda sekillenir. Bu mekanlardaki iliskiler aginin ortaya cikardigi tanisma,

! Jung’un ortaya koydugu bireylesim siireci igin (bk. Jung 2010; Fordham 2011: 91-108).
2 Seyr u siiluk, bir salikin nefsini kétii huylardan arindirdigy, iyi huylar edindigi bir siire¢ olarak tammlanmaktadir
(bk. Uludag 2002: 312).
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baglanma ve zorunlu kopuslar, gen¢ kizin erginlenme yolculugunun ii¢ temel noktasina isaret
eder. Giilbiin, okuyan, ¢alisan, hayat dolu bir gen¢ kiz olarak Cumhuriyet déoneminde yetisen
asri neslin biricik 6rneklerindendir. Karsisina, geleneksel degerleri temsil eder goriinen ama
yozlagmig bir yasam bigimi i¢inde, sahte bir kimlikle dolasan Ayhan Cimsidoglu g¢ikar.
Giilblin ile Ayhan’in arasinda baslayan ask, gen¢ kizin benligini ve inandig1 degerleri silerek
icsel bir ¢atigma yasamasina neden olur. Biiyiik bir istiyakla ve karsi konulmaz bir kuvvetle
ask mabuduna dogru siiriiklenen Giilbiin’lin agki, bir slire sonra iginden ¢ikilamayan hastaliklt
bir hal alir. Masumiyetin ve kendilik degerinin yitirildigi bu siiregten ¢ikmak, uzun bir cile
evresinden gecmekle miimkiin olabilecektir. Yedi yillik i¢sel miicadeleden sonra, geng kiz
aradig1 huzurun kendi i¢inde, inandig1 degerlerde oldugunu gorerek yitirdigi ruhsal biitiinligii
yeniden kazanir.

Romanda Giilbiin’iin macerasi baslica ii¢ evreden meydana gelir:

A.  Aska Diisme/Masumiyetin Yitimi
B. Smav / Cile Devresi
C.  Kendine Doniis

“Edebi metinde dramatik aksiyon, iilkiideger ile karsideger arasindaki ¢atigmadan
dogar. Ulkiideger; ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarm benimsenmis degerlerini,
dogrularini, 6zlemlerini, arzularini, varlik kaygisini, kisaca anlaticinin yaratict ben’ini temsil
eden bir varolus dizgesi igerir, karsideger ise, sanatkdarin olumsuzladigi deger, kabul ve
inaniglardan olugsmaktadir. Bu iki ana deger, anlatisal yapilarda ti¢ farkli goriintii seviyesi
olusturarak kendini gergeklestirme olanagi bulur. Edebi eserde bu degerler; eyleyen olarak
kisi, diisiinsel anlamda kavram ve derin hakikatleri sdylemekten ¢ok sezdirme, anistirma ve
cagristirma baglaminda simge olarak karsimiza ¢ikar” (Korkmaz 2002a:273).

Dineyri Papazi romaninda da, dramatik aksiyonu saglayan degerler dizgesinde,
iilkiidegeri ve karsidegeri temsil eden kisi, kavram ve simgelerin yer aldig1 goriillmektedir. Bu
noktadan hareketle eserde entrik kurguyu hazirlayan degerler ‘KORA’ ( Korkmaz 2007:160)
semasina gore soyle gosterilebilir:

Ulkiideger Karsideger
(Tematik Giig) (Kars1 Giig)

Kisi Giilbiin, Ayhan Cimsidoglu
Seyh Tayyar Kemteri (Dineyri Papazi) ve ailesi
(Tayyar Birkul), Talat Bey, Fevzi Hoca,
Miiyesser, Giizin, Dr. Biilent, Dr. Erciiment,
Giizin, Akif Kaptan, Luci Ailesi

Kavram Ask, Samimiyet, Masumiyet, Ruh, Kendilik, Zevk, Sehvet, Yalan, Samimiyetsizlik,
Mana, Af, Riza ve Sabir, Asalet, Gegmis, Sahtekarlik, Beden, Madde, Gelenek, Itibar,
Milli Kimlik Aile, Gorgiisiizliik

Simge Miihiirdar (Lugi ailesinin evi), Yali, Yedi, Ayhan, Garsoniyer, Vapur, Beden, Kirik
Ayna, Beyaz Aga¢ Kabugu Kokusu, Cami, Ayna, Giizellik, Elbise, ic Giyim, Canta ve
Istanbul, Edirne, Selimiye, Musiki, Sapka, Kirmiz1 Kadife Sabahlik ve Terlik.
Gurebahane,
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Bu baglamda Gilblin’iin macerasinin, tlkiideger ile karsidegerin catigmasi
cercevesinde sekillendigi ifade edilebilir. Yolculuk boyunca aranan kendilik degeri ve yitirilen
masumiyetin kazanilmasi, karsidegerden uzaklasip tilkiidegere donmekle miimkiin olur.

Ask mabudunu bulduguna inanan Giilbiin, 6nce iilkiidegerden uzaklasarak Ayhan’in
diinyasma yani; karsidegere dogru ¢ekilir. Bu iki degerler diinyasi i¢inde yasadigi sikigsmislik
duygusu, bunalim; maddi askin, manevi/saf agki kirletmesiyle ortaya ¢ikar.

Anlati, mekan, kisi, kavram ve simgelerle oriillen bir icerik diizleminde
sekillenmektedir. Buna gore kahramanin erginlenme yolculugunda bulundugu mekanlar, iligki
halinde oldugu kisiler ve bazi kavramlar / simgeler, yolculugun sekillenmesine hizmet ederler.

A. Aska Diisme/Masumiyetin Yitimi

Romanda é&ykii zaman: 1940°l1 yillardir ve olaylar gogunlukla geriye doniislerle
aktarilir. Kiiciik yasta ailesini kaybetmis olan Giilbiin, yakin dostlar1 sayesinde yirmi bir yagina
kadar mutlu bir hayata sahip olmus caligkan bir tip 6grencisiyken; 1942 yilinda yasadigi
olaylar silsilesi, bir yetim olarak diis kiriklig1 yagsamasina ve aci ile karsilagmasina neden olur.
Kadikoy vapurunda karsilastigi Ayhan Cimsidoglu, yash ve evli bir isadamidir. Giilbiin’{in
kaderini degistiren bu adam, ahldken yoz bir insandir. Geng kiz, kisa siirede onun gergek
yiiziinii gorse de girmis oldugu bu yasak iliskinden kopamaz. Ayhan’in istegiyle onun adini,
kimligini hi¢ kimseye sdyleyemez. Yakin ¢evresinde Ayhan’a hem adi bilinmedigi i¢in, hem
de “dini ve imani egri” manasinda “Dineyri Papazi” denilir. Gilbiin, yasadig1 utang ve
pismanlikla kahrolurken; Ayhan ne iligkisine sahip ¢ikar ne de onu rahat birakir. Bu uzun ¢ile
evresinde hem dostlarinin yardimi, hem de bir tasavvuf ehli olan Seyh Tayyar’in nasihatleriyle
iyilesmeyi basarir.

“Hayatta oldugu gibi mitos ve edebiyatta da kahraman yolculuga ¢ikar, ejderhalarla
(sorunlarla) karsilasir ve boylece ger¢ek benliginin hazinesini kesfeder (Pearson 2003: 25).
Pearson’in ifade ettigi bu siire¢, Dineyri Papazi romaninin anlati baskisisi Giilbiin i¢in de
gecerlidir. O da hayata masum baslar, 6zellikle Lugi’lerin evinde gegen yedi yillik siireg, tam
bir giiven ve mutluluk dénemidir. Ancak bu yedi yillik siirenin sonunda Giilbiin, Adem’le
Havva’nin cennetten kovulmasi gibi, yasadigi mutluluk diyarindan, masal iilkesinden aci
hayatin i¢ine diiger. Bir baska ifadeyle, bir yetim olarak hayatla yiizlesmeye zorlanir.

Yazar-anlatici, anlati dizgesinin basinda Giilbiin’iin hayatinin adeta yedi yillik
evrelerden olustuguna isaret eder:

On dort yasindan sonra, Italya teb’asindan miihendis Lugi’'nin Miihiirdar daki
kairmizi tuglal genis, giizel evinde biiyiimiis, mesut bir genclik siirerek ruhga viicut¢a tam bir
serpilmeye kavusmustu. Mukadderat hep béyle yediser senelik boliimleriyle mi c¢ikagelir
acaba... Daha evvelki hayatt da yediser senelik iki safhaya ayrilyyor. (5.28-29)

Anlati boyunca siklikla tekrar edilen bu yedi yillik evrelerde vurgulanan “yedi”
sayisinin, simgesel bir deger tasidigi ortadadir. Ethem Cebecioglu Tasavvuf Terimleri ve
Deyimleri Sozliigii 'nde yedi sayist hakkinda su aciklamay1 yapmaktadir:

Yedi rakamina ait gelistivilmis bir inan¢ vardwr ki, muhtemelen bunun kékeni,
Kur'an-t Kerim'de"Yedi sema" (Bakara 29) "Yedi deniz" (Lokman 27) "Yedi basak"
(Bakara/261 Yusuf/46) "Yedi ¢ift" (Hicr/87) "Yedi kap1" (Hicr/44) "Yedi giin" (Bakara/196)
"Yedi gece" (Hakka/7) "Yedi yol" (Mii'minin/17) "Yedi kithik yili" (Yusuf/43) "Yedi sene"
(Yusuf/47), "Yedi zayif inek, yedi sisman inek" (Yusuf/ 46), ayetlerine dayanmaktadir (
2009:293).
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Lings’mn “Mutlak Ereklilik ve Tamlik simgesi” (2003:110) olarak tamimladig: yedi,r
tasavvufa gore de nefsin makamlarina isaret eder: “Nefs-i emmare, nefs-i levvame, nefs-i
miilhime, nefs-i mitmainne, nefs-i raziye ve nefs-i merdiyye makamlarinda gecen “salik”, son
olarak perdelerin tamamen kalktigi, zulmetin kalmadigi nefs-i kdmile mertebesine ulasir”
(Uludag 2002:271).

Kisinin aydinlanabilmesi bu makamlardan ge¢mesiyle miimkiin olur. Giilbiin de
kendini bulabilmek i¢in ¢ile, hastalik ve bunalim dolu yedi uzun yil gegirir. Yasadiklarina razi
olup sabir gostermeyi Ogrendikten ve gercekten affedebildikten sonra igindeki acidan
kurtulabilir.

Gilbiin, geng kizligin en giizel ¢aginda heniiz yirmi bir yasinda tatli bir bekleyis,
miiphem bir 6zleyis icindedir. Sanki ii¢ cemreler gibi topraga, havaya, suya diigmiis ve
oralardan geng kiza asitlanmis mechul bir hayat mayasi var(dir). Gengligin biitiin giirbiiz
tesneligiyle, ana baba sevgisine doyamamuis kalbinin masum rikkatiyle bir yolcu bekler gibi,
bekle(mektedir). (s.40) Boyle bir bekleyis ic¢indeyken, erginlenme yolculugunun birinci
asamasi, Ayhan’in karsisina ¢ikmasiyla gerceklesir. Campbell’in Yola Cikis olarak ifade ettigi
ilk asama, ayn1 zamanda biiyiimeye de isaret eder (2010:41). Onun varolusunun hikmeti olan
icindeki tohumun biiylimesi aska diismesiyle ger¢eklesir. Daima iginde yasayan ve hayat
yolunda zaman zaman kivama gelerek bir ezel mayasi gibi var olan Ayhan’a (s.44) biitiin
benligini teslim eder. Teslimiyet, sadece ruhen aska adanmak degil, bedenen de sehvet
¢ukuruna diigmektir. Yitirilen masumiyete kavusmak, kirlenen bedenin arinmasi, ruhun acilar
dolu bir yolculuktan gegmesiyle miimkiin olabilecektir.

Senelerce yolculuk ettigi Kalamis vapurunda her zamanki yeri, agik giiverte yahut
diimen sandiginin kafesi iken, sogukta bile kapali yerlerin kotii havasindan, kalabalik ve
giiriiltiisiinden kacarken giiniin birinde kader onun yolunu degistir(ir), evvelce (kapali bahge)
denilen mevkide biraz dolastir(ir), biife oniinde dalgin ve kararsiz beklet(ir), sonra dosdogru
kaptan koskiintin altindaki kiiciik kamaraya ¢eK(er) (5.46).

Simgesel manada koksiizligli de imleyen vapurda baslayan yola ¢ikis, ayrilisin ve
smavin baslangicidir. Giilbiin’iin, vapurda karsisina ¢ikan Ayhan araciligiyla yasadigi degisim,
doniistim ve gatigmalar, bireylesim yolculugunun temel dokusunu olusturur. Ontolojik manada
kendinden ve biitiin degerlerinden kopan gen¢ kiz, “karanliklar iilkesine dogru tehlikeli bir
yolculuga ¢ikar ” (Campbell 2010:113).

Giilblin, Ayhan’la tanistiktan sonra masumiyetini ve gercek benligini kaybeder.
Birlikteligi zevk diizeyinde yasayan Ayhan’m bu tutumu, Giilbiin’iin nefs-i emmare denilen
nefsin en agagi mertebesine inmesine neden olur. “Nefs-i emmare, bedeni tabiata meylettirir,
lezzet ve hissi sehvetleri kériikler. Yani kalbi, ulvi degil, siifli (asagilik, alcak) seylere yoneltir
”(bk. Cebecioglu 2009:199). Bu durumda, hem yerlesik ahlak anlayis1 hem de 6z degerleriyle
catigma yasar. Catisma, bunalim ve hastaligr dogurarak Giilblin’ii nefs-i levvame basamagina
tasir. O, hem Ayhan’la goriismeye, onunla agki yalnizca zevk noktasinda yasamaya devam
etmeye kars1 koyamaz hem de bundan biiyiik bir act ve mutsuzluk duyar.

Gilblin’t ilk goriste carpan ve kendine tutsak eden bu adam; kibar ve olgun
goriintisli, almnin tizerinde tag gibi kabaran giizel kir saglar, hizli, ydirim gibi kisa, ategli
bakiglar: olan hiikiim ve kumanda sahibi biridir. Kitlelere emretmek ve sevk etmek kuvvetini
tastyan, benzeri bulunmayacak kadar zalim, afetlik derecesinde gururlu ve tehlikeli, ama bir o
kadar da mertlik, kahramanlik ve sevgi tasir. (s.47) Gen¢ kiz, Ayhan’in tam bir zitliklar
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yumagl oldugunu vapurda ilk gordiigii zaman derhal anlar, fakat sesindeki muhabbet ve
sefkate karsi koyamaz.

Hz. Adem’in yeryiizine indiginde tattigr ilk ac1 olan “ask”, bir ates halinde
Giilbilin’iin i¢ine de diiser. Vapurdaki kiigiik kamara geng¢ kizin yeryliziine diistiigii karanlik
mekandir. Bu nedenle bir tiir labirenti imleyen (bk. Bachelard 1996) kamaraya girislere karsi
koyamaz. Yasadigr sikismislik ve kusatilmiglik duygusuna ragmen bilinmez bir gii¢ onu,
Ayhan’a dogru iter. Mefisto’ya benzetilen Ayhan, aym1 zamanda diinyada tek saadet, tek
hayat kaynagi olarak Giilbiin’e kah ¢ok hasin, kah ¢ok tatlh muamele eder. Konusmasina bile
gerek yoktur, kastyla goziiyle geng kizi idare ederek istedigini yaptirir. (5.63)

Giilblin, askin biyiisti altindayken iradesi elinden alinmig gibidir. Hayat ona Ayhan
kiliginda bir elgi gondermis, daha dogrusu hayat kendisi Ayhan kiligina biiriinerek karsisina
gegmis, bin bir sesle onu kendisine ¢agirmaktadir (s. 69). Bu mertebede, diinyaya Ayhan igin
geldigine inanir ve bulugma istegini adeta suursuzca kabul eder. Bir emir gibi gelen randevu,
kahramanin hikayesinde maceraya cagri (Campbell 2010:63) olarak kabul edilebilir. Geng kiz
randevu dncesi bu ¢agriyr reddedip etmeme noktasinda bir i¢ catisma yasar. ki kutup arasinda
cekistiriliyormus gibi, hikmet ve ibret ile hayat arasinda kalan Giilbiin, ikaz edici sesi uzun

stire dinleyemeden kendisini ebedi yenilenme vaadleriyle kandiran hayat terazisine kayar
(s.71).

Bir tiir diinya degistirmek olarak da ifade edilebilecek olan bulugsma gergeklesmeden
Once ortaya ¢ikan bazi terslikler gelecekte yasanacaklarin habercisi gibidir. Bir gece Once
rilyasinda Ayhan’1 géren geng kiz, ondan maddi hayatin baslica istirabi olan evinin anahtarin
ister. (5.74) Hayati daima sikdyetsiz, devamli bir gayret icinde tek basina savasarak (s. 54)
yasamaya c¢alisan Giilbiin, gordiigii bu riiyaya bir anlam veremez. Oysa anahtar, arkasinda
bilinmezlikler dolu bir sirlar diinyasma isaret etmektedir. Ustelik bu anahtar Giilbiin’e
verilmemistir. Ailesini daima her seyin lizerinde tutacak olan Ayhan, anahtarini verebilecegi
bir yuva da sunmayacaktir. Ayhan’dan 6nce oldugu gibi onunla birlikteyken ve daha sonra da
Giilbiin, hayatin zorluklarini tek basina gogiislemek zorunda kalacaktir.

Nihayet, rutubetli ve karanlik bir ilkbahar gecesinde Miihiirdar’da Ayhan’la bulusur.
Biiyiik bir istiyak ve agkla kostugu adam, hemen o gece maddi bir zevk pesinde oldugunu
ortaya koyar. Kirkli yaslarmi bitirmek tizere olan bu adam, bes on dakikalik bir zevk icin tiirlii
yalanlar wydurmus, dolaplar ¢evirmiy,; etraftan ve ailesinden ¢ekinmesine, ismine ve itibarina
biiyiik deger vermesine ragmen geng kizla randevulasmaktan kendini alamamistir (s.72).
Ayhan, ayakiistii biitiin kurallar1 koyar; iliski biiytik bir gizlilik icinde yiiriiyecek, ailesi, cok
sevdigi karis1 liziilmeyecek, onlar da aldiklar1 zevke bakacaklardir.

Biri hayalini kovaladigi yasak bir eglenceyi, 6biirii tapinarak aradigi kutsiyeti
cagiran bu iki insan (s. 85) birbirine zit iki diinya gibi birlesirler. Ayhan, Tepebasi’ndaki
garsoniyerinin adresini verirken, Giilbiin’iin macerasindaki yeni kisiligi de ortaya ¢ikar: Yeni
Gilbiin; hafif mizach, on paralik serefi olmayan, o ne derse olacak, onu yapacak, kayitsiz
sartsiz ona teslim olacak ve ondan gelen iffetsizlik isnadina bile riza gosterecektir (s.87).
Geng kiz, bir elinde hayat bir elinde 6liim serbeti getiren esrarli, hasmetli ask mabudu (s.88)
karsisinda kendini yitirir.

B. Sinav / Cile Devresi

Anlati bagkisisi, aska diiserken, ipekboceginin kozasindan ¢ikmasi gibi kabuk
degistirir. Ona oyle gelir ki, iistiinden ¢ok ince bir til, simdiyve kadar farkina varmadan
giyvinmis bulundugu belirsiz derecede hafif, o nispette nadir ve kiymetli bir libas siyrilip
topraga diismiistiir. Geri donmek ve kaldirima dokiilen o latif kisveyi tekrar yerden toplayip
ona biirtinmek ister (s.83). Ancak maceraya ¢ikmay1 kabul etmis ve karanlik bir kuyuya
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diismiigtiir. Artik nefs-i emmareden, nefs-i kdmile makamina ¢ikabilmek i¢in bu karanlik
kuyudaki cileli varolusa katlanacaktir. Campbell’in “siavlar yolu olarak ifade ettigi bu siirecte
kahraman esigi agarak tuhaf bir diis diinyasinda ilerler. Bu diinya karanlik ve tehlikelidir.
Ejderhalarla savasmali, sasirtici engelleri asmalidir” (2010:113). Giilbiin’lin gordiigii rityada da
maceranin bu evresine isaret eden karanlik bir mekan, ¢ikilamayan yokuslar, bos, 1ssiz, kiil
renkli bir ova ve tek baginalik s6z konusudur. Karanlik bir gecede kabul edilen randevu
sirasinda masumiyet elbisesinden ayrilmasi da esigin asilmasi olarak ifade edilebilir.

Adem’in cennetten diisiisii gibi Giilbiin de yirmi bir yasina kadar yasadig1 giizellik ve
rahmet diyarindan gazap iklimine diiser. “Hz. Adem, geri doniis yolu agik olmak kaydiyla,
cennetten ¢ikip diinyaya girmis, tacini, kemerini, sarigini agk yolunda kaybetmis, dert cekmis,
belalara ugramustir” (Chittick 2008a:244). Bu dongii, aska diisen anlat1 bagkisisinin bireylesim
yolculugunda da benzer bir bigimde ortaya ¢ikar.

Mutlak varliktan ayrildiktan sonra inise gegen ve algalan her varlik gibi o da
yiitkselebilmek i¢in dnce dibe vuracak ve “en alt noktadaki, zirvedeki ya da diinyanin en
ucundaki, kozmosun ya da kalbin en derin noktasinin karanligindaki kriz(i) yasa(yacaktir)”
(Campbell 2010:125). “Bir diinyadan baska bir diinyaya gegis” (Eliade 1994:24) olarak ifade
edilen bu asamanin romandaki mekansal zemini Tepebasi’ndaki garsoniyerdir. Garsoniyer,
“karanliklar iilkesi ya da gizli magara” (Campbell 2010: 117) olarak smavlar yolunun tarifsiz
acilar ve hazlar beldesini temsil eder ve agk macerasinin kendi safligina zit bir mekanda
cereyan etmesine yol agar. Ayhan’in nice kadinlar1 gotiirdiigii garsoniyer, her eve benzer bir
binadir. Disaridan hicbir itirkiitiicii alamet segilmez. Ancak perdeleri daima kapali durur,
merdivenleri 1ss1z ve sessizdir (s. 94). Burasi karanlik, kusatic1 bir magaradir. “Hayal edilmez
eziyetlerin, insaniistii gérevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir” (Campbell 2010:72). Giilbiin’ii
garsoniyere getiren kader, onun bireylesim/kemalat siirecini yasayabilmesi i¢in gereken temel
kopusu saglar. Sirlar iilkesi gibi duran garsoniyere, kimi para pesinde, kimi sehvet, kiminde
goniil belasi nice kadinlar gelmis, su sinegi kadar omiirleri, karinca kadar kadirleri
olmanugtir (s.99). Giilbiin, bu kadinlarin giyindigi kirmiz1 kadife sabahligi, kirmizi terlikleri
kullanmay1 reddederek hatta Ayhan’dan maddi bir yardim almayarak askinin safligim
korumaya calisir.

Pearson, sinavlar yolunu, kahramanin varolusunu daha anlamli kilmak i¢in kendisini
biiylik bir degere adamasi olarak ifade eder (2003: 46). Bu durum, Giilbiin’iin macerasinda
biiylik bir istiyakla aska adanis bigiminde ortaya ¢cikmaktadir. Ask mabudu karsisinda huri
libasindan siyrilan, masumiyetini ve inandig1 biitiin degerleri yitiren gen¢ kiz, yola ¢ikarken
cetin bir miicadelenin igine girecegini isaret eden bircok terslik yasar. Garsoniyere gidis i¢in
hazirlanirken el ¢antasindaki ayna kirilir, o giinlerde odasindaki kiiciik kesme aynayr da
diistirerek kirar (s.137). Yakin dostu Miiyesser, bunun yedi yil ugursuzluk getirecegini
sOylerken, Giilbiin’iin gecirecegi yedi ac1 yila isaret etmis olur. S6z konusu yedi yil, gen¢ kizin
gordiigi riiyaya baglanacak olursa, Hz. Yusuf’un kissasiyla da iligkilendirilebilir. Bu kissada
anlatildig1 gibi, Giilbiin de Lugi ailesinin yaninda gegirdigi yedi bereket yilindan sonra yedi
ugursuz yil gecirmek zorunda kalir.

Romanda ayna da yedi rakamu gibi simgesel bir anlam tagimaktadir. “‘Ayna’
metaforu, Narkissos gibi suje ve obje arasindaki mesafeyi kendi iizerinde sifirlayan araci bir
faktordiir” (Korkmaz 2002b: 186) Bu noktada, Giilbiin’iin suretini gosteren aynanin kirilmis
olmasi anlamlidir. Kirik ayna, hem gercegin biitlin agikligiyla goriilememesine hem de kalbin
bin parca olusuna isaret etmektedir. “Kesretten vahdete” giden siirecte ayna “insan-1 kdmil” in
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kalbidir. “Allah’in zat, sifat, isim ve fiillerine mazhar ve tecelligah olmasi itibariyle genel
anlamda insana, 6zel anlamda kamil insana ayna, mir’at-1 Hak, ayine-i Rahman denir; ¢ilinkii
Allah, diger varliklardan ¢ok insanda tecelli eder” (Uludag 2002:58). Giilbiin’lin aynasinda,
Allah’in tecelli edebilmesi i¢in de armmip yeniden dogmasi (Ugurcan 2001:43) gerekmektedir.
Aym zamanda, aynanin kirik olmasi Giilbiin’iin degisen yiizlinii goérebilmesini de engeller.
Gigliikle geginmeye ¢alisirken, babasindan kalan ii¢ kurus emekli ayligini, hastalara giderek
kazandig1 parayi, daha giizel goriinebilmek i¢in giyim ve tuvalet esyalara harcayan geng kiz,
bu agirt siislii ve boyali halini gérememekte, kendini bilememektedir. Yedi act yildan sonra,
ayna karsisina gegtiginde ise, dig giizelligin sevkiyle sarhos olma ya da cirkinlik vehmiyle
hiiziinlere dalma zamani gegmistir (s.305).

Ayhan, biitiin maddi degerlerini koruyarak zevk i¢in, gizli gizli yiiriittiigii bu iligkinin
her tiirlii acisini eziyetini geng kizin omuzlarina yiikler. Giilbiin, sonsuz bir yolda yapayalniz
ve her nefeste zillet, hasret, oliim yutarak yasamaya ¢alisir (s.134). Sahip oldugu maddi-
manevi degerler avuglarindan kayar. Zaten yer yurt sahibi olamamig olan Giilbiin, yasadigi
askin acist ve utanciyla biitiin yakinlarini dolasir, higbir yerde tutunamaz. O artik cemiyet
ahlakin1 bozan aile yuvasini yikan diigmiis bir kadin gibi goriiliir. Her ne kadar yakinlari,
masumiyetine ve asla kotii yolda olmayacagina inansalar da, utang, Giilbiin’li agir bir asagilik
duygusuna siiriikler. Ayhan’in uzun bir siire araylp sormamasi, hastalanarak yataklara
diismesine yol agar. Gururu, sevdigi adami aramasina mani oldugu i¢in hastaligimin siddeti
giderek artar. Ayhan, ne tam olarak ortaya c¢ikar ne de onu rahat birakir. Telefonla, kiigiik
notlarla geng kiz1 huzursuz etmeye devam eder.

Giilbiin, aska diistigii dip noktada yasadig1 utang duygusuyla “kendine iskence eden,
yanlis yola yonelmis, kendi hafif deliliginin agia dolasmis, hayal kirikligina ugramis, ama
icinde kesfedilmemis, tamamen yararlanilmamis kurtulus gizine sahip olan insanin siirekli act
¢ekmesi” (Campbell 2010:184) halini yasamaktadir. Bu durumdan kurtulmali ve hayata
donmelidir. Campbell’a gore; kahramanin iginde “yasama geri donmeyi hedefleyen ve kadim
dinsel disiplinlerden beslenen ¢agdas sagaltma cabasi (zaten) mevcuttur” (2010:190). Ancak
geng kiz, heniiz bunun farkinda degildir. Askin verdigi istirapla yanarken, yakin dostlar1 Dr.
Biilent, Giizin ve Talat Bey’in yardimlariyla “ kendi varlik alamna” (Jung, 2009: 71)
cekilmeye calisilsa da, i¢sel manada Ayhan’la ve yasadigi askla olan hesaplagmasini kolay
kolay bitiremez. Anlat1 bagkisisinin yasadigi bu i¢ catisma uzun, yorucu, agir hastaliklardan
sonra yerini yeni dogacak olan Giilbiin’e birakacaktir.

Yasanan varolus krizi ve i¢ catisma anlarinda, dostlarma ve onlarin samimiyetle
acillan mekanlarma siginir. Gittigi her yere yalmizhigint ve yersizligini de gotiirerek Once
Kurbagali’daki Miiyesser ile Akif Kaptan’in miitevazi hanesinden, Kurtulus’taki Giizin’in
atolyesine taginir. Biitlin eski esyalari, giysileri satarak gecmisin yiikiinden kurtulmay arzular.
Yazik ki, manevi siginaktan mahrum olanlara maddi barinak da nasip degildir. Giilbiin,
Cimgsidoglu ailesinin dadandigi terzihaneden ayrilmaya mecbur kalir (s.242). Buradan Talat
Bey’in ihsaniye’deki yalisina tasmir. Yedi sene miiddetle kapi kapt dolastigi dost evlerinin
hi¢birinde angaryalik kabul etmeyen kiz, burada da Talat Bey’in Seyh Tayyar Bey’le yazdigt
bir eseri daktiloya ¢eker, kiitiiphaneyi diizenler. Ayhan, telefon yoluyla kendini unutturmamaya
devam etse de, yalida maddi bir siikiina kavusur (s.244).

Ihsaniyede’ki bu muazzam yal, gen¢ kizin farkindalik siirecinde 6nemli bir yere
sahiptir. Mekén, geng kiza, aydinlanmanin esiginden ge¢meyi ihsan eder. Bir gece dis dleme
doniik biitiin taleplerin kokiinii kurutan keskin bir hakikatin a¢iga ¢iktigini anlar. (s.246)

Dontistim siirecinde fark ettigi gercek, aska bakisin1 da degistirir. O, isadami, para
kazanan, kuliiplere, gazinolara giden binlerce benzerinin ayni olan, eski gorgiide geleneksel;
terbiyesi, gorgiisii, vicdani bagka olan Ayhan’t sevmemistir. O bir yabancidir. Giilbiin, Hazret-
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i Davut’tan bir ses, Hz. Muhammed den bir bakis getiren mabut Ayhan’a asik olmugstur. Bu
nedenle birincisini yakasim birakir (s.247). Bu esikte, yeni bir gercegi kavrayan gen¢ kizin
tizerindeki zulmet perdesi yavas yavas aralanmaya baglar. “Karanligin azalip nurun arttigr” bu
mertebede (Uludag 2002:271) ruhsal bir dinginlige kavusur. Giilbiin’ii yeni bir esige getirerek
ondaki farkindaligin kapilarini aralayan kisi, yalinin misafirlerinden Seyh Tayyar Kemteri’dir.

Campbell, kahramanin erginlenme yolculugunda, sinavlar siirecindeki basarisina
bagli olarak doniis yolunda dogaiistii /tanrisal bir giicle desteklenebilecegini agiklar
(2011:125). Giilbiin’iin farkindalik kapilarinin aralanmasi da olaganiistii bir atmosferde
gerceklesir. Seyh Tayyar, bahcede felaketin tek ilaci, istiraptan biricik ¢ikar yol olan
bagislama yolundan ve affin da étesinde suga ortak olmayt bilmek gerek(tiginden) (5.248) soz
ederken, Giilbiin igceride Kemteri’nin eseriyle mesguldiir. Garip bir sekilde, sanki Seyh’in
yanindaymis gibi bagislama diyarinda dolagmaya, ger¢ek affin ne demek oldugunu diisiinmeye
baslar. Kendisini agka siiriikledigi, masumiyetini elinden aldig1 i¢in Ayhan’dan davaci olan
Giilbiin, bu iliskideki yerinin ve roliiniin derecesini tayin etmeye ugrasir. Sonunda hakikati
gorebilmesi ve aydinlanmasi i¢in gereken tecriibeyi agk sayesinde yasayabildigini anlar. Fakat
ruhunun erdigi siiklin ve istikrar1 viicuduna kabul ettiremez. Kendi kendinden digsariya ¢ikisin
giicliigii gibi kendine déniis de ¢etin olur (5.251). Defalarca hastalanir. Iyilesebilmek icin
onemli bir adim daha atar ve Lugi ailesinin yaminda gecirdigi yedi bereket yil1 gibi yeni bir
tecrilbbe yasamak ister. Giilbiin’ii 6teden beri ¢ok seven Dr. Ercliment araci olur, Magka’da
oturan Danimarkal1 Yensen ailesinin yanina ¢ocuk bakicisi olarak girer.

Bedenen iyilesmektedir, ama hala utang duygusundan kurtulamamistir. Mahallede
gezerken fark ettigi kiiglik bir ¢opliigiin, kendisinden daha temiz oldugunu disiiniir. Gilbiin
olmamay: biiyiik bir mutluluk sayar. Ona goére, Glilbiin demek utang demektir (5.261).
Ugurcan, ¢opliigiin basindaki bu hayiflanma anmni eserin doniim noktasi olarak kabul eder
(2001:43). Utang duygusu altinda ezilen Giilbiin’iin iyilesme siirecinin yillar almasi, nefsin
armma ve aydilanma basamaklarini hizla ¢ikmasina mani olur. Nefs-i levvame makaminda
kalarak kendini su¢layan kahramanda ruh sancilar1 ve bunalim siddetlenir. Ayhan’1 gérmedigi
donemlerde tizerindeki zulmet Ortlisii zaman zaman agilir, karanligin i¢inden yansiyan nurlar,
nefsin; miilhime, mutmaine, raziye, mardiyye, mertebelerinde dolasmasina imkan verir. Fakat
bedenen ve ruhen tam bir iyilesme, hastaligin en ileri asamasinda gerceklesecektir.

Kahramanin ¢ileli yolculugunda ¢opliigiin basinda yasadigi son kriz, onu Guraba’ya
getirir. Hastane, gercek aydinlanmay1 yasadigi bir yer olarak kurtulus esiginden ge¢mesini
saglar. Aydinlanma, Seyh Tayyar Kemteri’nin ziyaretiyle gerceklesir. Tuhaf bir riiyadan
Seyh’in sesiyle uyanan Giilbiin, gordiiklerini anlatir. Jung’a gore; “diis(ler), ruhun en karanlik,
en gizli késelerine yerlesmis dar kapi(lardir)ve insani kokensel uykusundan uyandirarak
kendini fark etmesini saglar ” (2010a: 55). Bu baglamda bakildiginda, Giilbiin’iin uyanisinin
da maddi varligin dongiisel bir hamlesi anlamina gelmedigi goriiliir. Geng kiz, i¢inin karanlik
koridorlarindan gecerek kendine doner. Seyh, onun ruhunun en derin kosesinde gizli duran
rilyanin kapisini aralayarak ge¢misten ¢ikmasini ve artik gelecege bakmasini saglar. Riiyasinda
cicegi burnunda lhlamur agaclarinin, lalelerin, menekselerin yanip kiil oldugunu goren
Giilbiin’iin iiziintiisiinii anlamsiz bulan Seyh, ona kabus gibi gelen bu diisii, hayra yorar. Ciinkii
thlamur agaglart c¢icek agarak alacagini almis, verecegini vermistir (s.272). Fromm’un
“Ozgiirliik iilkesi” (1995:54) olarak tanimladigi riiya iklimi, ruhunu biitiin ¢iplakligiyla goriiniir
kilmig ve uzun bir konusmanin ardindan dikenli utang gémleginin kanattigr muratsiz ve bahtsiz
¢iplak git(mis) yerine edep ve letafet kisvesi kusanmig bakir bir ruh don(miig) ve nihayet ¢ok
uzun zamandur soluk ellerin orttiigii utang maskesi yiizden in(mistir) (s. 274).
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Gllbilin, karanlik ve olii bir ¢camur olan bedenden, nurlar dolu ruha geger (Chittick
2008a:188). Glinaha bedenle girdigini diislindiigii icin, siirekli olarak kendine eziyet etmis olan
kahraman, bedenin aski tasiyan nurlu bir diyar oldugunu fark eder. Chittick’ten 6diinglenerek
ifade edilecek olursa, kahraman “ ruh ve bedenin insanin iki boyutu olarak birbirini
tamamlamadigini, eger ¢amurdan yaratilmis olan beden olmasaydi insanin melek olarak
kendisi i¢in yaratilmig oldugu fonksiyonu yerine getiremeyecegini” ( 2008a:188) anlar.

Gllbilin, kendi cehenneminden gegip cennetine ulasirken; sinavlar yolunda yalniz
kalmus, biiyiik acilar ¢ekmis, “benligin arinmasi i¢in biitiin gegmisinin, ¢ocukluk imgelerinin
dagilmasi, agilmasi ve doniismesi siirecini yasamigtir ” (Campbell 2010:115).

Safiye Erol, eserinde agki merkeze alir ve Ketaki agk ¢igceginin yolculugunu konu
alan bir Hint hikdyesiyle baslayan anlati zincirinde agkin birbirinden farkli devreleri
oldugundan s6z eder (s.241). “ Ciinlinda askin saadet ve hiisranlar1 s6z konusudur. Fiiniinda
askin visali degil, askin bizzat kendisi ideal olur. Daha sonra gelen siikiin devresinde insan
artik ferdi benligini asar, kendisini ilizen kisiyi dahi affeder” (Ugurcan 2001:42) Anlati
baskisisi, erginlenme yolculugunda bu devrelerin biitiin hallerini yasar. Smavlar yolunda,
tarifsiz acilar ve hazlar diyari olan ciiniin devresinden gecerken biiyiik yaralar alir. Fiinlina
gectiginde, her seyin manasmin degistigini goriir. Biitiin kdinat bastan ayaga ask kesilir.
Arzulanan sevgili degil, askin kendisi olur. Nihayet siik{in devresine vardiginda ise, suga ortak
olarak affetmeyi ve unutmay1 dgrenir.

C.Kendine Doniis

Giilbiin’iin benliginin uyanabilmesi ask ¢agrisina istiyakla kogsmasiyla miimkiin olur.
Campbell, “ister biiyiik ister kii¢iik ve hangi yasam sahnesinde ya da asamasinda olursa olsun,
¢agri(nin), her zaman bir doniistimiin -tamamlandiginda bir 6liime ve bir doguma esitlenen bir
ruhsal gegis an1 ya da ayininin —gizemiyle perdeyi kaldir(digina ) isaret eder ve bu asamada
alisilmis yasam ufkunun genisledigine artik eski kavram, ideal ve duygusal kaliplarin
uygunsuz olduguna, bir esigin asilmasinin zamaninin geldigine deginir ” (2010:66). Giilbiin de
ask mabuduyla tamsarak ilk esikten gecer ve smavlar yoluna girer. Bu asamada defalarca
smanmir. Ayhan’la her karsilasma aslinda yeni bir sinanmadir. Gergek doniisiim ya da
erginlenme i¢cin “diinyevi karakteri(nin) disarida kalmasi, onu yilanin derisi gibi atmasi
gerekir” (Campbell 2010:110). Bu durum tasavvufta, madde ikliminde dolagmay1 birakip “her
seyi ilahi tecelli olarak gorebilmeyi 6grenmek” anlamina gelir. (Chittick 2003:54) Giilbiin,
sirastyla nefsin mertebelerinde yiikselirken hakikati bilebilmek i¢in karanliklar ikliminde
yiriir. Ask onu otekilestirerek “diinyadan ayirir, birtakim giic kaynaklarina yoneltir ve
yasaminm yenileyerek bir doniis yasamasini saglar” (Campbell 2010: 42) . Doniisiin sonunda
tam ve eksiksiz olarak affetmeyi, sevmeyi, comert ve adil olmay1 6grenir.

Simavlar yolunda agka esir diisen kahramanin esaret doneminden kurtulmasi doniis
asamasinda gergeklesir. Bu asamada, Giilbiin’lin doniis esigini agmasi (Campbell 2010: 245)
gerekmektedir. Ask mabuduna esir oldugu donemdeki hayatiyla bir ilgisi kalmayan,
erginlenmis ve aydinlanmis bir birey olarak hayata donmeli, gegmiste yasadig1 her seyden
olumlu ve sagaltict bir sonug¢ ¢ikarmay1 basarabilmelidir. Seyh Kemteri’nin riiya yorumu ve
uzun sohbeti Giilbiin’iin doniis esigini asmasini saglar. Ellerini yiiziinden indirmesi, utang
duygusundan kurtulmasi anlamina gelir ki, bu kendilik degerine doniis olarak da ifade
edilebilir. Bu asamada topluma donen kahraman, biitiinlenme ritiielini (Campbell 2010: 246)
tamamlayacaktir.

Campbell, biitiin dinsel eylemlerde kahramanin uzun ruhsal disiplinler yoluyla,
kisisel simirlamalarina, g¢ekismelerine umut ve korkularina olan baghligimi terk ettigini,
dogrunun gerceklesmesinde yeniden dogus igin gerekli olan 6z-kiyimina karsi direnmeden,
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boylece en sonunda biiyiilk an i¢in niteliklerini tam olarak gelistirmis oldugunu belirtir
(2010:266).

Kahramanm, yeniden dogumunda mekanla kurdugu iliskinin biiyiik bir 6nemi vardir.
Kendilik degerine kavugmasinda yol gostericilik yapan ve adeta yazgisini sekillendiren mekan;
“ karaktere eslik, hadiselere sahitlik eden canli bir unsurdur” (Ugurcan 2001:43). Aym
zamanda, kahramanin bireysel varolusunu milli ve kiiltiirel varolusla birlestirebilmesine de
yardimci olan mekan, ¢ogu zaman Giilbiin’lin dert ortagidir. Ayhan’la yasadigi macerada
glinaha girdigini dislinerek ayaginin altindaki toza sorar, suglu muyum? Toz hayir, der.
Gokyiiziindeki ak bulut yumaklarina sorar, hayir derler. Tas kesilmis bir ask acisi kadar giizel
goriinen Valide Camii’ne sorar, yine hayir cevabimi alir (s.166). Yasadig1 utang nedeniyle
insanlardan kacar tabiata sigmnir; agaclarla, toprakla, tasla konusur. Umitsizlik i¢inde
Dolmabahge Camii’ne dert yanar. Cami dillenerek ona pek asina gelen bir sesle her isin
yolunda oldugunu sdyler. Sadece sabretmesi gerekmektedir (s.263).

Kendisinden beklenen sabri gosteren Giilbiin, iyilestikten sonra kanatli yasamin
gizlenme yeri olan yuvaya doner (Bachelard 1996: 114). Onun yuvasi Istanbul, hata biitiin
memlekettir. Bu yuvanin biitiin tinsel yonlerini 6teden beri i¢inde duyan Giilbiin, camilere
baktik¢a onlarin neden mutluluk veren “igtenlik mekanlar1” (Bachelard 1996: 34) oldugunu
anlar.

Eserde, iilkiideger iginde yer alan camiler, baskisinin mensubu oldugu yer ve
kiiltiiriin gostergeleridir ve bu anlamda onun kendilik degerine kavusmasinda sembolik bir
isleve sahiptir. Camiler, “kutlu bir sanat eseri olarak mini evren”i (Lings 2003:132) temsil
ederler.

Farber’in “Fenomenolojik anlamda varligin, arkada duran, varolanin ise, One
stiriilen” (Farber 1967:63; aktaran Korkmaz 2002a:272) oldugu tespitinden hareketle mekana
bakildiginda; caminin de, varligin 6ne siiriilen bir gériintiisii olarak “bir duyguyu, bir itkiyi, bir
mesaj1 kendisinde saklayan/acan (bir) simge” (Korkmaz 2002a:272) oldugu sdéylenebilir.
Giilbiin, caminin sakladig1r mesaji okumus, onda gizli olan varligi gérebilmistir.

Kahramanin, doniis siirecinde, “kiiltiirel bellek”(ini) (Assmann 2001: 27) olusturan
mekanlarda dolagmasi, yolun saadetle dolmasini saglar. Mekan -Istanbul, Edirne, Selimiye-
bir tlir uyanigt ortaya ¢ikararak kendine donmesine, gorev ve sorumluluklarini hatirlamasina
yardimet olur.

Yukarida da isaret edildigi gibi mekanlar, kahramanin kendilik degerine
kavusabilmek icin yasadigi dongiisel yolculukta, en 6nemli farkindalik unsurlaridir. Mekan
araciligiyla hakikatin sirrina ulasan Giilbiin, Dr. Erciiment’le nisanlandiktan sonra ciktigi
yolculukta mekana farkh bir gézle bakar. Ozellikle Selimiye, adeta kahramana kendilik
degerini bahseder. “Orada ayn1 anda hem tarihi, hem estetigi, hem milletin birligini hisseder”
(Ugurcan 2001:43). Tiirk milletinin kendi maneviyati malzemesinden kendi dehast eliyle kendi
icin yarattigi bir ayna olarak gériilen Selimiye (s.323) nisanlilar1 biiyiilii bir iklimde dolastirir.
Selimiye’de kendi kendine kavusan Giilbiin, hayranlikla dolastigi bu diyardan biiyiik bir
ozlemle ayrilir. “Koca evren”’de kaybolan kahraman, “mini evren”e siginarak huzuru bulur;
¢linkii cami, “Tanrisal’m sicaginda kalbi eri(ten), bagislayiciya agil(an), siginma yonii agik”
(Lings 2003:132) bir yerdir.

Selimiye Camii’nin bir siitununa ¢izilmis olan ters lale motifi, kahramanin
bireylesim/kemalat yolculugunda vardigi noktaya da isaret eder gibidir. Giilbiin, ters lalenin
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maglup edilmis benlik hirs1 olabilecegini diisiinerek bundan kendine de bir pay ¢ikarir. Aska
diiserek esigi asan kahraman evrensel kaynagin kutsal alanmina ilk adimi atmis (Campbell
2010: 98) wve uzun yorucu bir yolculuktan sonra tamliga, biitiinliige ermis, benlik hirsini
yenmeyi basarmustir.

Lings, caminin i¢indeki dikey siitunlari, uyanmsin, dogrulmanin, uyanikligin ve
uyandirilmighigin bir imgesi saymaktadir (Lings 2003:130). Giilbiin de bireylesim yolunda bir
dogrulma ve olumlama edimi yasar ve yiikselerek diistiigii karanlik kuyudan ¢ikar. Denilebilir
Ki, varolus diizeylerinin her biri, topyekin (Chittick 2008b:148), ger¢ek Giilbiin’iin ortaya
¢ikmasma katkida bulunur.

Sonuc¢

Safiye Erol, Dineyri Papazi romaninda anlat1 bagkisisi Giilbiin’ii kendi degerlerine
dondiirme ve tamliga erdirme arzusundadir. Bu baglamda son derece sicak, samimi ve masum
bir duygudan, asktan yardim alir. igine diistiigii ask ¢ikmazinin aydinlattig1 Giilbiin, degisim ve
gelisim yolculugunun sonunda mensubu oldugu milletin ortak degerlerine ve ideallerine
yonelir. Bagka bir ifadeyle, baskisi, i¢inde tasidig1 ger¢ek benligin hazinesini kesfederek biiyiik
bir doniisiim yasar ve ego idealini yalnizca ben iizerine degil, toplumsal degerler iizerine
kurmasi gerektigini anlar.

Anlat1 zincirinin sonunda, bireylesimin hedefi olan eksiksiz olma, tamliga erme hali
gerceklesir. Icinde yasadigi toplumun bir iiyesi oldugunu mutlulukla idrak eden kahraman,
benliginin biling ve biling dis1 i¢eriklerini olumlu /uyumlu bir birliktelige kavusturur. Romanin
sonunda sorumluluk bilincine sahip bir doktor olarak kedisini vatan ve millete hizmete
adamasi bu bakimdan anlamlidir. Onceki ben’in farkinda olmadigi bu yeni deger ve
sorumluluklar, yasanan dz-kiyim Ve yeniden dogugsla gergeklesebilmistir. Kendilik degerine
kavusmak i¢in nefsiyle miicadele eden onu kétii huylarindan arindiran baskisi, kisisel arzu ve
isteklerinin yerine milli ve manevi degerler koymay1 basarabilmistir.
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