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Abstract

International Classical Music (classical music) passed through many stages until
today. These stages were defined as the period in music history . These periods are
respectively, Medieval Period, Renaissance Period (1456-1600), Classical period (1600-1750),
Romantic Period (1750-1830), modern (contemporary) Period (1830-1900) and the present-day
(1900 - ....).The classicial period, history in golden letters in the names of prints known as the
Vienna Classics three composers; Haydn, Mozart and Beethoven, shed light on many
innovations in their periods and have preserved their place at the height of today's music.
From one of these composers have composed works for different instruments in many forms
and types. All these works have been important building blocks of the classical period. Sonata
form is well developed in this period. Almost written sonatas for all instruments. Especially a
lot of works composed in sonata form developed performers as well as the technical limits of
the instruments. Among these works, piano sonatas play an important role. In this study,
Haydn'm 52 piano sonatas, 19 piano sonatas of Mozart and Beethoven 32 piano sonatas
examined in terms of tonal structures. Used piano sonatas tones (Tone Sonata), the
intermediate section in conjunction with the main tone shades and degrees of them were
examined. Haydn's piano sonatas using intermediate section crossing the 65.4% percent
compared to the 1st degrees, Mozart's piano sonatas using tone intermediate section of 47.4%
percent compared to the best IVst degrees, Beethoven's piano sonatas were using 1st degrees
with 46.9% in intermediate section tone.

Key Words: Classical Period, Vienna Classics, Piano Sonata, Tone

Oz

Uluslararas: Sanat Miizigi (Klasik Miizik) giliniimiize gelene kadar bir¢ok asamadan
gecmistir. Bu asamalar miizik tarihinde donem olarak nitelenmistir. Bu donemler sirasiyla;
Ortacag Donemi, Ronesans Donemi (1456-1600), Klasik Donem (1600-1750), Romantik Dénem
(1750-1830), Modern (Cagdas) Donem (1830-1900) ve giintimiizdiir (1900-....). Klasik
donemde, Viyana Klasikleri olarak bilinen ve isimlerini altmn harflerle tarihe yazdiran {ig
besteci; Haydin, Mozart ve Beethoven, kendi dénemlerinde bir¢ok yenilige 1s1k tutmus ve
gliniimiizde miizigin en doruk noktasinda yerlerini korumuslardir. Bu besteciler bir birinden
farkli calgilar i¢in bir¢ok bigim ve tiirde eserler bestelemislerdir. Tiim bu eserler klasik
donemin 6nemli yapi taglar: olmustur. Sonat formu bu dénem igerisinde oldukga gelismistir.
Neredeyse biitiin calgilar igin sonatlar yazilmistir. Ozellikle sonat formu ile bestelenen birgok
eser, hem calgilarin hem de icracilarin teknik smirlarmi gelistirmistir. Bu eserler arasinda,
piyano sonatlar1 6nemi bir rol oynamaktadir. Bu aragtirmada Haydm’mn 52 piyano sonati,
Mozart'in 19 piyano sonati ve Beethoven’in 32 piyano sonati tonal yapilar1 agismdan
incelenmistir. Piyano sonatlarinda kullanilan tonlar (Sonat Tonu), bu ana tona baglantili olarak
ara boliim tonlar1 ve bunlarm dereceleri incelenmistir. Inceleme sonucunda {ig besteci; piyano
sonatlarint farkli ton ve ara ton ile yaptigi sonucuna ulagimistir. Haydmnin piyano
sonatlarinin ara boliim gegislerinde %65,4’liik oranla 1.dereceyi kullandig1, Mozart'in
piyano sonatlarinda ara bolim tonu olarak %47.4'likk oranla en ¢ok IV.derece
kulland1g1, Beethoven’in piyano sonatlarinda ara bolim tonu olarak %46.9 ile
1.derece kullandig1 saptanmistir.



1159

Baris TOPTAS

Anahtar Kelimeler: Klasik Donem, Viyana Klasikleri, Piyano Sonati, Ton

Klasik Donem

Miizik tarihinde 6nemli donemlerden biri olan Klasik dénem 1750-1820 yillar1 arasini
kapsar. “Insanlik tarihinde toplumsal yasamm diizenleyen degerler, giin gelip yetersizleserek
canlihigim yitirince, yeni bir diizene kilavuzluk edecek diisiinceler aranir. 18. Yiizyilin ikinci
yarisi, iste bu diizen 6zlemini temsil eder. Bu déoneme Aydinlanma Cagi’da denir” (Say, 1997:
261).

“Bu donemin o&zellikleri miizikte de etkisini gostermeye basladi. Burjuva konser
dinleyicisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat¢inin toplumsal rolii degismeye basladi, dogal
olarak miizik yaratimi yeni bir yon kazandi. Miizik hayati, biitiin Avrupa’ya yayilmis olan
uluslar aras1 bir kiiltiirii yansitir hale geldi.18. yiizyilin miizigi melodi iizerine odaklanmis ve
bu yolla onceki donemin eslikli motifsel ¢esitleme anlayisi yavas yavas kaybolmustur.
Melodik yapimin kurulusunda da diizenli bir yapilanmaya dogru yonelim baglamistir” (Boran,
Seniirkmez, 2007: 134).

Viyana Klasikleri olarak 18. Yiizyiulm sonlarinda Avrupa miizik kiiltiiriiniin yaratic
giictinii temsil eden Mozart, Beethoven ve Haydn, klasik miizikte tarihsel bir donemeg
olusturmugslardir. Barok donemin son iki biiyiik temsilcisi olan Bach ve Handel gibi, Haydn ve
Mozart da klasisizmin swmirlarimi genigleterek miizigi sonuna degin insanlagtirmayr ve
tinsellestirmeyi basarmislardw (Say, 1997 291).

Klasik donemde, uzun ciimleli, siislii ve ¢ok¢a kontrapuntal yaziya dayalt Barok Cag
tislubu, yerini daha parlak, sade ve net bir sanata birakmistir. BU tislup daha az dolgun fakat
daha akicidir. Miizik ctimleleri yalin ve nettir (Selanik, 1996: 130)

Klasik dénemin gelisiminde Mozart, Beethoven ve Haydn’in yaptiklari 6nemli eserler
(Senfoni, kongerto, sonat vb.) ile 6nemli katkilar1 olmustur ve bu besteciler klasik déonemin en
onemli yap1 taslaridir. “Haydn, Mozart ve Beethoven birlikte, farkli tarzlar1 ve
yaraticiliklariyla Viyana'yt Avrupa'nin miizik merkezi haline getirdiler. Bu besteciler 18.
yiizy1lm ikinci yaristyla 6zdeslesmistir. Ozellikle Bach, ortagagdan ve Ronesans’tan devraldigi
miizik kiltliriinii zirveye ulastirmistir. Haydn ve Mozart yetisme doneminde eserlerinin tek bir
notasini bile bilmedikleri Bach’in iislubundan ¢ok uzaktir. Ancak Haydn ve Mozart’in dehalari
sayesinde 1780’e dogru yeni bir ¢okseslilik anlayisi, yeni bir yogunluk ve yeni bir miizik
diistincesi getiren fikirleri ile bu agig1 telafi etmislerdir” (gnoxis, 2012

“Klasik donem ilk olarak sonat formunda koklii degisimlere gitti, senfonileri yaratti,
solo kongerto ve solo piyano sonati gibi yenilikler getirdi, yayli ¢algilar dortliisii ve diger oda
miizigi kavramlar1 miizigin igine girdi. Yine bu donemde orkestralarin yapisi degisti, hem
enstriiman hem de kisi sayis1 olarak bir hayli artti. Piyano, klavsenin yerini ald1 ve klasik
dénemin en 6nemli enstriimani haline geldi” (Gnoxis, 2012).
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Haydn (1732-1809), Mozart (1756 — 1791) ve Beethoven (1770 — 1827).

Haydn yazdigi sayisiz eser ile yeni enstriitmantal miizigin ilk biiylik ustasidir. Haydn’in
miiziginde onun biitiin viyana yasaminin sesleri hissedilir. Kendinden 6nce D. Scarlatti, P.E.
Bach tarafindan hazirlanan sonat, senfoni, gibi saf miizik formlarina kesin seklini vermistir.
Yazdig1 104 senfoni ile senfoninin babasi olarak isimlendirilmistir (Kolgak, 2005:81-81).

Haydn yayli dortlii (iki keman, viyola ve viyolonsel) i¢in sonat, senfoniyse orkestra
i¢in sonat olduguna gore, genellikle sonat bigiminde onu bir baba olarak gérmek, Haydn’in bu
bigimleri baglattigi degil, gelistirdigi, hem de bunlara 6z ve anlatimla ilgili yeni degerler
kazandirdigi i¢indir (Mimaroglu, 1999: 70-71).

Biiyiik miizikgi eserlerini plastik diisiinceler ve zarif anlatim incelikleriyle donatmus,
ruhsal zenginligiyle ele aldig1 her tiirii yeni bir sanatsal diizeye ¢ikarmistir (Yener, 1983: 33).

Haydn ve Mozart ayn1 dénemin bestecileri olarak kabul edilmekle birlikte, aralarinda
g6z ardi edilmeyecek bir kusak farki vardi. Haydn, Mozart’tan 24 yas biiyiiktii ve bununla
birlikte Haydn’in miizikal kariyeri 35 yasinda 6len Mozart’a nazaran daha uzun bir siireci
kapsamaktaydi. Biitiin bu farkliliklara karsin, sahsen de tanisan bu iki bestecinin kariyerleri
paralele olarak gelisim gosterdi ve donemlerinin miiziksel gelisimini birbirinden bagimsiz,
fakat paralel bi¢imde yonlendirdi (Boran, Seniirkmez, 2007: 150).

Mozart Insanlik tarihinde ender goriilen yeteneklerden biridir. Albert Schweizer’in
dedigi gibi, “gercek dehalar goklere uzananlardir, Mozart ise gokten inmistir.” Mozart sonat
formunu; sonat, senfoni, yayli galgilar dortliisti ve kongertolarda, essiz giizellikteki ezgiler
icinde uygulanmis klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik bir parlakliga ulastirmistir (Say,
1997: 298-302).

Mozart’in miizigi ¢agmin kiltliriinii yetkin bir sentezle yansitir. Yapitlarinda
Italyanlarin ezgisel ¢izgi siirdiiriisiinii, Fransizlarin zarafet ve saydamligiyla birlestirmis, alman
calgilama sanatiyla 6rmiistiir. Miizigi ulusal sinirlarin 6tesindedir. Haydn ve Beethoven gibi...
Ik bakista bicimsel yonden yalin ve basit parlak ve saydam goriiniisiiyle kolay sanilan
miizigin, incelendiginde olaganiistii sanatsal degere sahip oldugu anlasilir (Yener, 1983: 35).

Mozart’mm piyano sonatlari essiz incelik tasir. Bu sonatlar, seslendirilmesi kolay
goziikmesine karsm derin bir kiiltiirti ve duyarliligi gerektirir (Say, 1997: 307).

Ady, biitiin 19. Yiizyila egemen olan Beethoven’in miizik tarihindeki ayricaligy, iki ¢cag
arasinda (Klasik — Romantik) yer alan degisimi, ikinci bir 6rnegi bulunmayacak bi¢imde
eserlerinde gergeklestirerek 6nemi tartisilmaz bir koprii ve kendisinden sonra gelenler kapilari
sonuna kadar acik tutan zengin bir model olusturmasindadir. iste bu nedenle Beethoven, ayr1
sosyal, mental, estetik konumda insanlar1 adi etrafinda birlestirmis tek miizisyendir
(Selanik1996: 143).

Kisaca 6zetlemek gerekirse;

Tiim Barok, Rokoko ve Mannheim etkileri Mozart’ta en son smira dek stiziilmiis bir
Oziin iginde ortaya cikmustir. “Zarafet ve iclilik”, Mozart’in ¢ifte kisiligi be iblis ruhuyla
birleserek bugiin de gizemi heniiz tam olarak kesfedilmeyen bir miizigi var etmistir. Haydn,
sonat bi¢iminin temalarinda, Beethoven’den ¢ok daha fazla deneylere girismis olmakla
birlikte, giiclii idealizmi ve 6zgiin verileriyle Beethoven, bu bigimle 19. ve 20. Yiizyillara 151k
tutmustur. Beethoven, yapitlarinda, 17. ve 18. Yiizyillarin tislubunu 6ziimledigi gibi, kendi i¢
diinyasinda yasadigi derin karsitliklar1 ve gerilimleri de asarak bir biitiinde eritmistir (Pamir,
2000:5).
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Beethoven’in piyano sonatlarinda, tipki birgok basyapitinda oldugu gibi, duygusal
seviye; yani dramatik gerilim oldukca yiiksek seviyededir. Asil &nemli yan ise duygusal
zemine ait ¢esitli karakterlerin arasindaki karsitliklarin (kontrast) yaratilirken, bunlarin yapisal
olarak siirekli temellendirilmesidir. Yani, duygular akil siizgecinden gecirme isleminin,
Beethoven’in miiziginin ¢ok dnemli bir 6gesi oldugunu gériiyoruz (Deniz, 2011).

Beethoven cok titiz ¢alisan bir miizisyendi. Miizigi, ifade giicii ve teknik olarak ¢ok {ist
seviyedeydi. Beethoven, Haydn ve Mozart’tan devraldigi prensipleri gelistirdi, daha uzun
besteler yazdi ve daha tutkulu, dramatik eserler olusturdu. Ozellikle Op. 109 piyano sonatiyla
Klasik miizigin Romantik Dénemini baglatmistir (Vikipedia, 2012).

Sonat Formu

Sonat kelimesi ilk kez 1568’de A.Gabrieli’nin bes calgi i¢in yazdigi sonatlari igin
kullanilmistir,. O donmede sonat, telli ve lflemeli galgilar icin, dini yaratilarin basinda
seslendirilmek amaciyla yaziliyordu. Bunlara “Sonata da Chiesa (kilise Sonat1)” deniliyordu.
17.yy. da ise, “Sonata da Camera (Oda Sonati)” ortaya ¢ikti. Oda sonatinin boliimleri: Allegro,
Adagio, Menuet, Rondeau seklinde siralamrdi. Bu yiizyilda sonat klavyeli ¢algilarin en yaygin
tiirii haline gelmistir. Ciinkii her sonatta bir klavyeli ¢algi bulunmaktadir. Or: piyano-keman,
piyano-viyola vb. olabildigi gibi tek ¢algi i¢inde yazilmaktadir (Yurga, 1995:54).

Klasik Cag bestecilerinin Sonatlari, bir biitiin olarak, genellikle ii¢ ya da dort
boliimden olusmuslardir. Dort bolimli bir sonatin ilk ve son bdoliimleri biyiik, orta
boliimleriyse sarki (Lied) ve dans formunda yazilmus kiigiik bélimlerdedir (Cangal, 2004:137).

18. yiizy1l ortalarinda sonat’in karakteristik boliim dizisi kesinlesmisti: 1. Bolim
(Sonat Bigimi) 2. Boliim (Lied Bigimi) 3. Boliim (Menuetto ve Tirio) 4. Bolim (Rondo
Bi¢imi)’den olusmaktaydi. Bir sonatin ana karakteri 1.boliimiidiir. 1. Bdlim sonatin ana
semasidir ve temalar ve tonalite bagli basina bir sistem olusturur. Bu béliimde sonatin tema
Ogelerini tanitir. Birinci ana tema biitiin boliimiin temel tonalitesindedir, ikinci yan tema ise
giiclii (Dominant) tonundadir ya da yapit mindrde ise paralel major tonalitededir (Yener, 1983:
32).

Sonatin kisimlar1 genellikle kisa aralarla birbirinden ayrilir. Fakat bazen hig
durmaksizin iki kisim birbirine baglanabilir, hatta eserin basindan sonuna kadar da hi¢ ara
verilmeyebilir. Sonat da her kismin kendi i¢inde bir biitiinden olugsmasi yeterli degildir. Diger
kisimlarla arasinda stil, ifade ve kapsadigi seylerin ortak olmasi gerekmektedir.
(Sager:2004,63).

18. yiizy1l dinleyicisi agisindan sonat bi¢imi, siiit biciminden oldukca farkli anlamlar
tasiyan Ozel bir bicim olarak algilanmaktadir; ¢iinkii siiit bi¢ciminin térensel yanindan bir
Ozgiirlesme s6z konusudur. Birbiriyle soyle ya da boyle ilintilendirilmis boliimlerin ardi ardina
getirilmesiyle olusturulmus, bir ¢esit, “insan davraniglari1 ve tutkulari iizerine inceleme” olarak
gorlilmektedir. Dolayisiyla, sonat olgusu, yepyeni ruhbilimsel anlatim bigimleri ortaya
koydugu i¢in o donemin bir¢ok insanini hayrete diisiirmiis olmalidir. Ayni sekilde, sonat
bicimi, belli bir yapisal kalip olmaktan ¢ok, insan dogasinin ikili karsitliklarmi bir drama
bi¢iminde yiicelten bigimdir (Deniz, 2011).

19. ylizyilin baglarinda bu bigim Bach, Mozart ve Haydn’ca benimsenerek bu
bestecilerce sonatin ikiserli ya da tigerli bigimleri ayrim yapilmaksizin kullanildi. Beethoven
ile birlikte sonat tam bir yapiya kavusurken, birinci ve ikinci tema arasinda karsitlik 6geleri yer
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almaya basladi. Boylece sonat artik kesin olarak dort hareketli klasik bigimine kavustu.
Romantik donemde sonat tiiriiniin en giizel 6rnekleriniyse Chopin, Schumann ve Liszt’ce
verildi. 20. ylizyilhin baslarindaysa sonat genel olarak miizik alanindaki evrime uydu
(Vikipedia, 2012).

Bulgular ve Yorum

Tablo 1. Haydn’in Piyano Sonatlarinda Boéliimler

Boliimler Frekans Yiizde
2 Bolimli 9 %17.3
3 Bolumli 42 %380.8
4 Bolumli 1 %1.9

Toplam 52 %100

Tablo 1’de Haydn’in piyano sonatlarinin béliimleri incelendiginde ii¢ boliimli 42 adet
sonatin %80,8 oraninda oldugu goriilmektedir. Haydn piyano sonatlarinda iki bélimli yapiy1 9
piyano sonatinda kullanmig ve bu iki boliimlii piyano sonatlari %17,3’liikk bir orana sahip
olmustur. Dort boliimlii piyano sonatlarina bakildiginda sadece 1 adet sonatin oldugu ve
%1,9’luk bir orana sahip oldugu gériilmektedir.

Tablo 2. Mozart’in Piyano Sonatlarinda Boéliimler

Boliimler Frekans Yiizde
3 Bolimlu 19 %100
Toplam 19 %100

Tablo 2’de gorildigi gibi Mozart’in yazmis oldugu piyano sonatlarnin tamami 3
boliimden olugsmustur. Or: Allegro, Andante, Allegro

Tablo 3. Beethoven’in Piyano Sonatlarinda Béliimler
Boliimler Frekans Yiizde
2 Bolumli 6 %18.8
3 Bolumli 14 %43.8
4 Bolimli 12 %37.5
Toplam 32 %100

Beethoven’in piyano sonatlarinin béliimler acgisindan dagilimi yukarida tablo 3°de
belirtildigi gibi, iki boliimli, ti¢ bolimlii ve dort boliimlii olarak siralandigl goriilmektedir. Bu
boliim yapilarindan en fazla oran 14 sonat (%43.8) ile li¢ bolimli piyano sonatlarinda
yogunlagsmustir. Daha sonra 12 sonat (%37.5) dort boliimlii olarak goze carpmaktadir. iki
boliim sonatlara bakildiginda 6 adet sonat ile (%18.8) oran goriilmektedir.
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tabloda agik¢a gosterilmistir.
Tablo 5. Mozart’in Piyano Sonatlarimin Ana Tonlari

Tablo 4. Haydn’in Piyano Sonatlarimin Ana Tonlari

Baris TOPTAS

Ton Frekans Yiizde
CM 9 %17.3
DM 8 %15.4
EbM 7 %13.5
GM 6 %11.5
FM 4 %7.7
AM 4 %7.7
BbM 4 %7.7
EM 3 %5.8
AbM 2 %3.8
C#m 1 %1.9
Cm 1 %1.9
Em 1 %1.9
Gm 1 %1.9
Bm 1 %1.9
Toplam (14) 52 %100

Tablo 4’de Haydn’in piyano sonatlarinda kullandigi tonlarin genel dagilimi
goriilmektedir. 14 farkli tonun kullanildigi bu piyano sonatlarinda en biiyiik yiizdeyi 9 sonat ile
CM (%17.3) almistir. Daha sonra kullanim yogunlugu sirasiyla DM (8 Sonat) %15.4, EbM (7
Sonat) %13.5, GM (6 Sonat) %11.5, FM, AM ve BbM (4 Sonat) %7.7, EM (3 Sonat) %5.8,
AbM (2 Sonat) %3.8, C#m, Cm, Em, Gm ve Bm (1 Sonat) %1.9’ luk oranlarla yukaridaki

Ton Frekans Yiizde
CM 4 %21.1
FM 4 %21.1
BbM 3 %15.8
DM 3 %15.8
EbM 1 %5.3
GM 1 %5.3
Am 1 %5.3
AM 1 %5.3
Cm 1 %5.3
Toplam 32 %100

Yukaridaki tablo 5°de Mozart’in piyano sonatlarinda tonlarin genel bir dagilimi

goriilmektedir. 19 piyano sonati dokuz farkli tonda yazilmis olup %21.1°lik oranla CM (4
Sonat) ve FM (4 Sonat) ilk iki sirada yer almistir. Bu tonlar1 sirasiyla %15.8’lik oranla BbM (3
Sonat) ve DM (3 Sonat) tonlar1 takip etmistir. Mozart’in sadece bir kez kullandig1 tonlar ise

EbM, GM, Am, AM, Cm tonlaridur.
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Tablo 6. Beethoven’in Piyano Sonatlarimin Ana Tonlar1

Ton Frekans Yiizde
EbM 4 %12.5
GM 4 %12.5
Cm 3 %9.4
CM 2 %6.3
DM 2 %6.3
EM 2 %6.3
FM 2 %6.3
AbM 2 %6.3
Em 2 %6.3
Fm 2 %6.3
BbM 2 %6.3
AM 1 %3.1
Dm 1 %3.1
DM 1 %3.1
C#m 1 %3.1
F#m 1 %3.1
Toplam (16) 32 %100

Yukaridaki tablo 6’da Beethoven’in piyano sonatlarinda kullandigi tonlarin genel
dagilimi incelendiginde, 16 farkli tonun kullanildig1 géze carpmaktadir. Bu tonlardan EbM (4
Sonat) ve GM (4 Sonat) %12.5’lik oranla ilk iki sirada bulunmaktadir. Bunun yaninda
Beethoven piyano sonatlarinda Cm (3 Sonat) tonu da %9.4’liik bir oranda kullanmigtir. Daha
sonra %6.3 (2 Sonat)’lik bir oranla CM, DM, EM, FM, AbM, Em, Fm, BbM tonlar1
siralanmaktadir. Beethoven’in 32 piyano sonati i¢inde bir kez kullandig: tonlar ise AM, Dm,
DM, C#m, F#m %3.1°lik bir orana sahiptir.

Tablo 7. Haydn’in Piyano Sonatlarimin Ara Boliim Tonlari

Ara Boliim Frekans Yiizde
I.Derece 34 %065.4

I11. Derece 1 %1.9
IV.Derece 9 %17.3
V.Dercece 3 %05.8
VI1.Derece 5 %9.6

Toplam 52 %100

Tablo 7’de Haydn’in Piyano Sonatlarmin ara bolimlerinde kullandigi tonlar
gosterilmektedir. Bu sonatlarinin ara boliimlerinde bes farkli derece kullanilmistir. Buna gore
Haydn piyano sonatlarinda ana tonunun I.Derecesini (35 Sonat) Yogun olarak kullanmistir ve
%65.4’lik bir oranla olduk¢a oOndedir. IV.Derece (9 Sonat) %17.3’liik oranla onu
izlemektedir.daha sonra sirasiyla VI.Derece (5 Sonat) %9.6, V.Derece (3 Sonat) %5.8,
III.Derece (1 Sonat) %1.9’luk oranla siralanmaktadir.
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Tablo 8. Mozart’in Piyano Sonatlarimin Ara Boliim Tonlar: g
Ara Boéliim Frekans Yiizde
I.Derece 4 %21.1
IV. Derece 9 %47.4
V.Derece 4 %21.1
VI.Derce 2 %10.5
Toplam 19 %100

Tablo 8’de Mozart’in piyano sonatlarinda ara boliimlerde kullandigi tonlar agikca
belirtilmistr. Buna goére Mozart 19 piyano sonatinin 9’unda (%47.4) sonat tonunun IV.
Derecesini kullanmugtir. 4 sonatin ara boliimiinde kullamilan I.Derece ve V.Derece %21.1
orana sahiptir. Son olarak VI.Derece kullanimi 2 sonat ile %10.5°1ik bir orandadir.

Tablo 9. Beethoven’in Piyvano Sonatlarinin Ara Boliim Tonlar1
Ara Boliim Frekans Yiizde
I.Derece 15 %46.9
I1.Derece 1 %3.1
I11. Derece 1 %3.1
IV.Derece 6 %18.8
V.Dercece 1 %3.1
VI1.Derece 8 %25.0
Toplam 32 %100

Tablo 9’da Beethoven’in piyano sonatlarinda kullanilan ara béliim dereceleri
goriilmektedir. Toplamada alt1 farkhi derece kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Tlk sirada 15 farkli
piyano sonatinin ara boliimiinde kullanilan [.Derece %46.9 luk oranla dikkati ¢ekmektedir.
Daha sonra VI.Derece (8 Sonat) %25.0 ve IV.Derece (6Sonat) %18.8’lik oranla en g¢ok
kullanilan dereceler olarak dikkati c¢ekmektedir. Beethoven II.Derece, IIl.Derece ve
V.Dereceleri sadece 1 piyano sonatinda kullanmig ve %3.1°’lik bir oran bu dereceler i¢in
saglanmustir.

Sonuclar

Elde edilen bulgular 1s1g1nda Haydn’in piyano sonatlarmin biiyiik bolimi (%80.8) ti¢
boliimli olarak tasarlamistir. Bu sonatlarin ana tonlarinda en ytiksek degerleri ise CM %17.3,
DM %l15.4, EbM %13.5, GM %]11.5 (toplam= %>57.7) olusturmustur. Haydn’in piyano
sonatlarinin ara boliim gecislerinde %65.4’liik bir oranla 1.derece kullanilmustir.

Mozart’in piyano sonatlarmin incelenmesi sonucunda, bu sonatlarin tamaminin ii¢
boliimlii olarak tasarlandigi géze carpmaktadir. Yine Mozart’in piyano sonatlarinda ana ton
olarak CM (%21.1), FM (%21.1), BbM (%15.8), DM (%15.8), (toplam=%73.8) kullanilmustr.
Bunun yaninda Mozart’m piyano sonatlarinda ara boliim tonu olarak %47.4’liik oranla en gok
IV.derece kullanilmustir.

Son olarak Beethoven’in piyano sonatlar1 incelendiginde ise su sonuglara ulasilmistir.
Beethoven’in piyano sonatlarinda en ¢ok %43.8’lik oranla ii¢ boliim kullanilmistir fakat bunun
yaninda 4 bolimli sonatlarmda oranimin (%37.5) oldukga yiiksek oldugu goze g¢arpmaktadir.
Beethoven piyano sonatlarinda ana ton olarak 16 farkli ton kullanmustir. Bu tonlardan onluk
degerin istiine ¢ikan iki ton bulunmaktadir. Bunlar %12.5 ile EbM ve GM tonlandir.
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Beethoven’in piyano sonatlarinda ara boliim tonu olarak %46.9 ile 1.derece 6n plana ¢ikmustir.
Bunu en yakin olarak %25’lik oranla VI. Derece takip etmistir.
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