Publication of Association Esprit, Société et Rencontre
Strasbourg/FRANCE

The Journal of Academic Social Science Studies

Volume 5 Issue 8, p. 851-866, December 2012

TANZIMAT TIYATROSUNDA BIR CROMWELL
DAVASI: KESF-I ESRAR

A CROMELL TRIAL IN THEATRE OF TANZIMAT PERIOD: KESF-I
ESRAR

Yrd. Dog. Dr. Bedia KOCAKOGLU
Akdeniz Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali



Tanzimat Tiyatrosunda Bir Cromwell Davasi: Kegf-i Esrar 852

v

Abstract

When the western theater, which takes its source from Europe and the conflicts of life,
is observed we see there are old ages appeared. In Turkish geography, the execution area of
this art which originally based on imitation, is traditional games until the Tanzimat period.
Our literature, which recognized European wise theatre in Tanzimat period, perceive the
world at the Westernizated point and the texts have played important and influental role in
change and conversion of the society in this stage.

The plays of this period can be grouped as comedies, verse dramas, romantic dramas,
melodramas, emotional dramas and musical plays. Abdulhak Hamid Tarhan who wrote
Duhter-i Hindil (Desi Girl) in type of romantic drama reffering the issue of Indian, attracted the
attention. A few years later, work of Kesf-i Esrdr (Discovery of the Secret) is also about the
Indians under British exploitation story in the context of a love. Although the work had a
weak fiction, drawn attention with its point of view which was negating the British people and
stand by Indian side.

The work of Kesf-i Esrdr both shows similarities between Hamid’s works by its
perspective and the subject and also has allusions Hugo’s Cromwell. Inspiratons of author from
Hugo and Hamid should not be underestimated in his work which written about Indian
traditions, customs, way of life and the beliefs morely accordance with the neo-Hinduism,
which is canged by the effects Christian ones.

In our study, we firstly present analysis of Kesf-i Esrdr, which transcripted by
ourselves, then tried to find out the allusions in the work from Hamid and Hugo and retain
the place of the work in the theatre of the Tanziman period.

Key Words: Theatre in Tanzimat period, K., Kesf-i Esrir, British exploitation, India.

Oz

Kaynagimni yasanan hayattan, catismalardan alan ve Avrupa referansh olan Bati
tiyatrosuna bakildiginda karsimiza eski ¢aglar ¢ikmaktadir. Ozii taklide dayanan bu seyirlik
sanatin Tanzimat’a gelene kadar Tiirk cografyasindaki uygulama alani geleneksel oyunlardir.
Batili anlamda tiyatro ile Tanzimat doneminde tanisan edebiyatimiz, bu evrede daha ¢ok

Batililasma penceresinden bakmis, metinler toplumun degisip doniismesinde dnemli ve etkili
bir rol tistlenmistir.

Bu donem ortaya c¢ikan oyunlar daha ¢ok komedyalar, manzum dramlar, romantik
dramlar, melodramlar, duygusal dramlar ve miizikli oyunlar seklinde gruplandirilabilir.
Bunlardan romantik dram tiiriinde, Hint ve Ingiliz somiiriisii meselesine deginerek dikkatleri
tizerine ¢eken Abdiilhak Hamid Tarhan, Duhter-i Hindil’yu yazar. Ondan birkag y1l sonra K.
imzasiyla yaymlanan Kesf-i Esrar da Ingiliz somiirgesindeki Hintlileri bir ask iiggeni
baglaminda anlatir. Zayif kurgusuna ragmen meseleye elestirel bir bakis acis1 ile yaklasan
eser, daha ok Ingilizleri olumsuzlayan Hintlilerin yaninda duran tutumu ile dikkati geker.

Bir yandan Hamid'in eseriyle gerek konu gerek bakis agis1 yoniiyle benzerlikler
gosteren Kesf-i Esrdr, bir yandan da Hugo'nun Cromwell’ini anistirir. Yazarin Hint gelenek,
gorenek, yasayis ve inanglarmi-daha ¢ok Hiristiyan etkisiyle degisime ugramis neo-Hinduizm
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dogrultusunda- dikkate alarak yazdigi eserde, Hamid ve Hugo’dan esinlendigi de gbz ardi
edilmemelidir.

Calismamizda oncelikle transkiribe ettigimiz Kesf~i Esrdr'in ¢oziimlemesi sunulmakla
birlikte, eserin Hamid ve Hugo gondermeleri ile Tanzimat tiyatrosundaki yeri tespite
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat tiyatrosu, K., Kesf-i Esrér, Ingiliz somiiriisii, Hindistan.

Giris

Bugiin tiyatro denildiginde ilk olarak akla, Avrupa referansh seyirlik bir sanat algis
gelmektedir. Batilillar, tiyatronun kaynagini, bolluk ve bereketi kutlamak igin yapilan
Diyonizos senliklerine baglarlar. Bu anlamda zamanla tiyatronun besigi olarak eski Yunanistan
iizerinde durulur. Zira Yunan tiyatrosunda trajedi, insanoglunun dilemmasidir. Trajik olanin
coziilemezligi ise bir alin yazisidir. Yunan trajedisi bu dilemmay1 vurgulamakta ¢ogu zaman
mitologyadan yararlanir. Tragedyanin Yunan medeniyeti i¢in Onemini, Nietzsche gibi bir

diisliniirin  klasik Yunan felsefesini, tragedyanin olusum ve gelisimine baglamasiyla
(Nietzsche, 1963: 32) da izah edebiliriz.

Aslinda bu agidan bakildiginda idealist felsefenin yeserip gelistigi bdlge olan
Yunanistan, tragedya sanati i¢in en verimli topraktir, diyebiliriz. Bizim Anadolu’muz, yani
eski caglarm Ionya’s1 ise tersine materyalist felsefenin iilkesi idi. Oyle bir diisiinsel ortamda
tragedyanin kalic1 Uirtinlerini vermesi biraz zor olsa gerektir.

Kaynagin1 yasanan hayattan alan ve gerilim saglayan c¢atisma unsurlarin1 kurgusunda
beraberinde tastyan Bati tiyatrosuna bakildiginda da karsimiza yine insanligin en eski ve
karanlik ¢aglar1 ¢ikmaktadir. Tiyatronun 6zii taklide dayanmaktadir. Taklit deneyimlerinin de
avlanmakla beraber dogdugunu diisiiniirsek, eldeki veriler bizi insanligin basina gotiirmektedir.
“Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir.” (Fuat, 2003: 9) sozleriyle tiyatronun baslangicina
isaret eden Fuat, bilinen ilk sanat dalinin dans oldugu goriisiiniin aksine, av donemlerinde
hayvanlarin taklit edilmesiyle zaten tiyatronun bagladigini belirtmektedir.

Bati’da, Eski Yunan Medeniyeti’nden itibaren yazili belgelere dayanarak gelismesini
siirdiiren bu dramatik kurgulu sanatin, Tiirk toplumuyla tam olarak tanismasi ancak, Tanzimat
yillarinda gerceklesir. Ancak Batili tiyatro tarzinin disinda, biraz farkli da olsa elbette Tiirk
toplumunda da bu seyirlik sanat mevcuttur.

Tiyatro sanatinin tarzi, muhtevast ve kaynaklar1 toplumlarin tercih ettigi hayat
bicimiyle dogrudan ilgilidir. Bu anlamda icerigi ve teknik yapisi itibariyla, ¢atigmaya (tez ve
antitez) doniik olan Bati tiyatrosu, onlarin yasayis bi¢imi, inanct ve mitolojisi dogrultusunda
gelismistir.

Ozellikle Yunan mitolojisinde yer alan gatisma unsurlar1 ve konulari temelde Tanr1 ve
insan tiizerinden yiriir. Halbuki Tiirk toplumu bu tiir bir ¢atigmanin iginde higbir zaman
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olmamistir. Ancak Tirklerin, Orta Asya hayatina baktigimizda karsimiza inanglar
dogrultusunda yapilan teatral torenler ¢gikmaktadir. “Solen” (kurban ziyafeti), “Sigir” (topluca
ava ¢ikma) ve “Yug” (matem) adimi alan bu temsillerin sembolik bir karakter tasidigi
diistiniilmektedir. (Kopriild, 1331: 4) “Gokborii” adli savas oyunu ve Ergenekon’dan gikist
temsil eden “Ergenekon Bayrami” bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Tirk kiltirii ve sanati, Anadolu’ya gelindikten sonra da geliserek ve yeni formlar
kazanarak devam eder. Isldm inancinin etkisiyle bambaska bir anlayisa kavusan Tiirklerin
hayat felsefesi, ihtiyaci olan sanat sekillerini kendiliginden sistemlestirir. Dogum ve meslek
senlikleri, siinnet diigiinleri, evlilik térenleri, bayramlar, Mevlevi ve Bektasi torenleri, savas
oyunlar1 ve zafer senlikleri ile toplumda kabul gérmiis kahramanlar ve diger sevilen insanlarin
Olimiiniin arkasindan yapilan dini torenler, taziyeler Tiirklerde teatral bir hayatin varligini
dogrular. Topluca yapilan bu temsiller, kendi iginde bir aksiyon tasidigi gibi seyirlik olmasi
bakimindan da dogmaca tiyatronun yerini alir. Biz bu torenlerin ayn1 zamanda Tiirk tiyatrosu
adina ¢ikislar ve 6z kaynaklar oldugunu sdyleyebiliriz. (Tore, 2009: 2185)

Gelenekten, dini ve milli kiiltiirden beslenen geleneksel Tiirk tiyatrosu Osmanli’da da
varligimi siirdiirmiistiir. Ancak Bat1 karsisinda Karlofca (1699) ve Pasarofga (1718) ile gelen
yenilgiler sebebiyle devlet yiiziinii mecburen Batiya doner. Batililasma adimi verdigimiz bu
stireg; 1839 Tanzimat Fermani’yla resmi bir program halini alinca artik Batililagma istegiyle
Avrupa kaynakli bir tiyatro benimsenmeye baglanir.

Bu anlamda Bati tarzi tiyatro ile ilgili ilk yazilar Ceride-i Havadis’te yer alir. Daha ¢ok
bilgilendirme amac1 tasiyan bu yazilarla Tiirk sanatgisinin Batili tiyatro algisi gelistirilmeye
caligilir.

Tanzimat aydinlari igin tiyatro, toplumun degisip doniismesinde 6nemli ve etkili bir
yol olmakla birlikte; diger vasitalara gore belli iistiinliikleri de barindirmaktadir. Bunlardan en
Oonemlisi tiyatronun isleviyle alakalidir. “Tiyatronun amaci, eglendirmek mi yoksa egitmek
midir?” sorusu donemin tartismalarindan birisidir. Ancak tiyatronun, sadece eglendirmek gibi
bir islevi oldugunu kimse ileri stirmemistir.

“Bir giizel oyun okumak, oynandigini goérmek kadar lezzet vermese bile yine roman
miitdldasina miireccahtir. Ciinkii oyunda hissiyat daha siddetli tasvir olunur. Mavzi’a
miitemmim suretinde gelen tarifdit ve avariz ise hikdyelerde oldugu kadar mufassal ve
miinevves olmadigindan, insanin te’ssiirati bir takim lezzet-siken fasillara ugrammyor.” (Namik
Kemal, 2005: 349)

Buna ek olarak Fransa’da 18. yiizyilda Mercier ve Diderot’nun kuramlariyla ortaya
cikan tiyatronun varlik gerekcesinin ahlaksal ve siyasal yarari olmasi goriisiinii benimseyen
aydinlar, bu sebeple ortaya ¢ikan drama tiiriine ragbet gostermistir (And, 1983:156).

Bu dénem yazarlarinin tiyatro algisinin temelinde, uygar iilkelerin hepsinde gelismis
bir tiyatronun var oldugu, uygarlik yolunda olan Tiirk toplumunun da gelismis bir tiyatroya
sahip olmas1 gerektigi diisiincesi durmaktadir. Bu dogrultuda Ahmet Mithat’in “Tiyatroya bir
de su nazarla bakarim ki: Tiyatro her memleket-i miitemeddine i¢in levazim-i zaruriye sirasina
girmis olup medeniyetce bizim gibi heniiz kemale takarriib etmemis olan yerler i¢inse, bunun
lizumu bir kat daha artar.” (Ahmet Mithat, 1990:2) ifadeleri dikkate degerdir.

Bu baglamda aydinlar, Osmanlidan gelen geleneksel tiyatro tiiriinden kurtulup modern
bir toplum olabilmemiz i¢in gergek bir tiyatro begenisine kavusmak gerektigine inanirlar.
Hatta halkin tiyatro yoluyla egitilebilecegi kanisindadirlar.

Nitekim ¢ok gegmeden, Batili tarzda oyunlar yazan bir kadronun ortaya ¢ikmasi ve
piyeslerin, Tiirk oyuncularla olmasa da Gillii Agop’un idaresindeki Osmanli Tiyatrosu’nca
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1
uygulama alan1 bulmasi; Tanzimat yazarlarina fikirlerini rahatga anlatabilme ve halki
aydinlatabilme imkan1 vermesindendir. Hadika ve Diyojen gazeteleri arasinda yasanan Teodor
Kasap ve Namik Kemal’in miidahil oldugu tartigma ile geleneksel Tiirk tiyatrosu geri plana
itilir. Her ne kadar Sinasi, Tiirk yazarlarma milli Tiirk tiyatrosunun nasil olmasi gerektigini
Sdir Evlenmesi isimli oyunuyla gostermisse de; bu yol c¢ok etkili olamamis, gelencksel
tiyatromuz Bat1 tarz1 tiyatronun kabuliiyle uzun siire gérmezlikten gelinmistir.

Bununla beraber Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat, Ahmet Vefik Pasa,
Direktor Ali Bey, Ebiizziya Tevfik, Feraizcizade Mehmet Sakir gibi donemin baslica aydin ve
yazarlari, aynen romanda oldugu gibi tiyatro tiirliniin varolus sartlarim1 ve onun icin gerekli
ortami hazirlayict konular segerler. Aile i¢i iligkiler, goriicii usulii evliligin tenkidi, agk
miinasebetleri gibi kisi mahremiyetlerinin ifsasina dayali konular basta gelir. Modernlesen
hayatta olmasi gereken duygular, kaprisler, ahlak-ihtiras bocalamalari, ¢atismalar, tereddiitler,
kahramanliklar, ihanetler gibi olgular Tanzimat tiyatrosunda yer alir (And1 1995:152).

Bu donem ortaya ¢ikan oyunlar1 komedyalar, manzum dramlar, romantik dramlar,
melodramlar, duygusal dramlar ve miizikli oyunlar seklinde gruplandirmak miimkiindiir. Biz
burada konumuz geregi romantik dram tiiriinde sayilabilecek Kegsf-i Esrar’1 inceleyecegimiz
icin bu alandaki eserlere bakmakta yarar vardir.

Oncelikle romantizm akiminmn yansimasindan ¢ok Avrupa tiyatrosundan Ortacag
dinsel dramlarina uzanan Schiller, Goethe ve Hugo etkisiyle gelistirilen bir romantik dram
algis1 lizerinde durulmalidir. Zira bu dénem dramlarinda kotiiliik, igrencglik, sira disilik, giizel
ve ¢irkin karsithgr (Macera-y: Ask, Siyavus vb.), giizelle ¢irkin zithig1 (Finten, Kara Bela vb.),
yer ve zamanin uzakligi (Duhter-i Hindii, Idbar ve Ikbal vb.), farkli toplumsal siiflarm bir
araya gelmesi (Duhter-i Hindii, Gdve vb.), kaynag1 milliyet¢ilik olan konular (Vatan yahut
Silistre vb.), manzum parcalar (Tarik, Finten, Ibn-i Musa vb.) yer alir. Bununla beraber bu
oyunlarda igsel diyaloglar, asir1 duygusal kisilikler, idealize edilmis karakterler, dramatik
konular gozlenir.

Ancak o0zellikle masal, mitologya ve tarihi kaynaklara bagvuran romantik dramlar,
donemi i¢in oldukea dikkate degerdir. Ozellikle Dogu kaynakli Binbir Gece Masallari, Zend-
Avesta, Sehname gibi eserlerden etkilenen sanatgilarm, Osmanli tarihi ya da Yunan
mitolojisine hi¢ yer vermemeleri manidardir. M. R. imzali, Fars edebiyatindan uyarlanan
Hiisrev ii Sirin tiyatrosu; Iran mitologyasinin bir {iriinii olan Ahmed Mithat’in kaleminden
cikmus Siyavus yahut Fiirs-i Kadim; Samipasazade’nin $ir’i; Namik Kemal’in Celdleddin
Harzemsah’1; Hint padisahinin kizi ile kahraman bir komutan olan vezir oglu arasindaki
dramin anlatildig1 Kara Bela; Arap-islam ve Ispanya tarihine doniik Semsettin Sami’nin Seydi
Yahya’st; Abdiilhak Hamid’in Tarik yahut Endiiliis Fethi adli drami ve Hind geleneklerini
yansitan Duhter-i Hindii’su bu baglamda anilmasi gereken eserlerdendir (And, 2011: 106-
108).

Tanzimat tiyatrosunda Duhter-i Hindii ile dikkat gekilen Ingiliz sémiirgesindeki Hint
halki, dini, toreleri, yasayisi, gelenekleri baglaminda bu oyunla Tiirk tiyatrosunun konusu olur.
Bu dogrultuda kaleme alinan bir diger dram da K. imzali Kegf-i Esrar’dir. Eser asagidaki
basliklar cergevesinde degerlendirilecektir:

Eserin Kimligi: Himid’den K.’ya

“K.” imzas1 ve 1302 (1891) tarihiyle yayimlanan Kegf-i Esrar, Tanzimat déneminde
aydinlarm siklikla 6n plana aldiklar1 Mesrutiyet ve hiirriyet vurgusunun aksine isledigi Ingiliz
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somiiriisii konusu ile dikkati ¢eker. Eserde, kendinden yillar evvel yazilan Duhter-i Hindii’nun
aksine Ingilizleri olumsuzlayan yaklasim daha alt metinden aktarilr.

Duhter-i Hindi’da hi¢ goérmedigi bir iilkede gectigi farz edilen bir hikdye anlatan
Hamid’in Ingiliz sémiirgesi altinda ezilen Hindistan’1 anlatmaktaki asil amaci, kendi iilkesinde
eksikligini hissettigi ¢cagdas degerleri (yurt sevgisi, ulus sevgisi, kadinlarin egitilip erkeklerle
esit haklara sahip olmasi, evliliklerinde s6z sahibi olmasi gibi) savunmaktir (Akinci, 1954: 85-
86). Eserde Ingiliz Tomson’a asik olan Hintli kiz, bir taraftan askma sahip olmak isterken,
diger taraftan isgale ve somiiriilmeye kars1 ¢ikar. Oyunda Ingilizlerin Hint halkina yaptiklari
baski ve zuliimden hareketle somiiriilen-somiiren, tabiat-medeniyet gibi temler islenir (Tarhan,
1998: 379).

Duhter-i Hindii’yu Abdiilhak Himid Tarhan, 1876 yilinda Ingiltere’ye ve Hindistan’a
gitmeden Once yazmustir. Eser, i¢cinde bazi manzum pargalart da barmdiran bir tiyatro olarak
yazilmustir. Hindistan’daki Ingiliz sémiirgeciliginin konu edinildigi Duhter-i Hindi’da, mekan
Hindistan’dir. Bu eserini nasil yazdigini Himid, Finten’in 6n soziinde soyle anlatir:

“Nitekim Hind’i de, Ingiltere’yi de gormeden evvel yazdigim Duhter-i Hindi
Hindistan’daki Ingiliz idare-i miistebidesinden feryad ve figan edici bir kitap olmustu. Duhter-i
Hind{’da tasvir ettigim ahval ve ehvale Hindistan tarihi sehadet eder. [...] Baz1 miiverrihlerin
garazkar olduklart malim bulundugundan bir Fransiz tarihini ishad ederek yazdigim Duhter-i
Hinda tiyatrosunda hakikate benzer hayalat ile tarihe benzemez hikayat olabilir” (Tarhan,
1998: 158-59).

Abdiilhak Hamid’in bir Osmanli yazari olarak kendi yasadigi doénemde diinya
tarihinde Onemli bir yeri olan sOmiirgecilik gergegini eserlerine konu edinmesi, somiirge
sonrasi ¢aligmalar i¢in ¢ok Onemlidir; bu alanda Osmanli edebiyati baglaminda bir pencere
agmay1 miimkiin kilmaktadir. Himid, yazdiklaria kaynak olarak Ingiliz ya da Hint tarihlerini
degil de bir Fransiz tarihini “sahit olarak” gosterir. Bu tavir, Hdmid’in tarih yaziciligimin
devletlerin ideolojilerine gére bi¢cimlendiginin bilincinde olarak konuya sorgulayici bir sekilde
yaklastigini gosterir.

Hamid o donemde oOnemli bir somiirgeci giic olan Fransa’nmin tarihini kullanarak
Duhter-i Hindii’yu yazdigini soyler. Boylece, Avrupa karsisinda siyasi giiciinii gitgide
kaybeden, topraklar1 Avrupalilar tarafindan isgal edilen Osmanli’nin degil de, somiirgecilik
konusunda o doénemde Ingiltere’den asagi kalmayan Fransizlarm tarihini sahit tutarak
Ingiltere’yi elestirdigini ima eder. Bu sekilde Hamid, eserinin nesnelliginin altin1 ¢izerek
yazdiklarina tarihi bir gegerlilik kazandirmak istemektedir; ancak “hakikate benzer hayalat ile
tarihe benzemez hikayat” sozleri ile tiyatrosunu tanimlayarak sonugta Duhter-i Hindi’nun
“tarihi gerceklikler”le iliski kuran “kurmaca bir eser” oldugunu belirtir.

Hamid’in bu kadar bilingli ve saglam elestirilerine karsiik K.’nin Kegf~i Esrar’i
oldukga yiizeysel durmaktadir. Bilindigi iizere Pakistan ve Hindistan’in kapladig1 ve Asya alt-
kitast veya Hindistan alt-kitas1 denen genis topraklar 18. ylizyilin ortalarindan beri
Ingiltere’nin somiirgesi idi. Ingiltere burasm Yedi Yil Savaslar1 (1756-1763) sonunda 1763
Paris baris1 ile Fransa’dan almist1. Ingiltere Hindistan’1 tam bir somiirge seklinde idare etmekle
beraber, bilhassa 18. yiizyildan itibaren yerli halk ingiliz idaresine karsi, zaman zaman ¢ok
¢etin miicadele etti.

K.’nmin muhtemelen Hamid’den esinlenerek kaleme aldigi bu kii¢iik oyun, Duhter-i
Hindii kadar sistem elestirisi yapamamus, sadece Ingilizlerin Hint halkina zuliimlerini bir 6rnek
iizerinden vermistir. Bunun yan1 sira her iki eserde de dikkati ¢eken Ingiliz ve Hintli genglerin
aski Duhter-i Hindi’da karsilikli, Kesf~i Esrdr’da karsiliksiz ilerler. Ayrica Kesf~i Esrdr’m
sonunda gen¢ Hintli tarafindan, Ingiliz Lordu’nun oglunun &ldiiriilmesi, bir bakima zulme
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ugrayan Hintlilerin intikam almasi olarak degerlendirilebilir. Bu da eser boyunca cesur
davranamayan yazar i¢in 6nemli bir adimdir.

Su halde K. nin eseri i¢in muhtemelen Hamid etkisiyle yazilmis ancak Duhter-i Hindii
kadar Hint sOmiiriisii konusuna niifuz edememis, Tanzimat doneminin siradan ask {iggeni
meselesinin i¢ine hapsolmustur, denilebilir.

Olay Orgiisii ve Vak’a Kurulusu

Bes perde ve ii¢ tablodan olusan Kesf~i Esrdr, ingiliz sdmiirgesi altindaki Hindistan’1n
durumunu, iki Hintlinin aski tizerinden anlatmaktadir. Konuya bagli olarak zaman zaman Hint
gelenek ve goreneklerine, inaniglarina, irk¢ilik, din, mezhep gibi konulara da yer veren eser,
dokuz kisilik ana kadro, buna ek olarak ti¢ Hint ayani, askerler, hizmetgiler ve halktan olugan
sinirli kisi sayisina sahiptir. Oyunun hemen basinda da belirtildigi lizere olaylar “Kalkiita’da
cereyan eder.” (K., 1302: 2)*

Vakaya bakildiginda ilk perdede izleyenleri Ingiltere tarafindan Hindistan’a vali olarak
atanan Lord Montago karsilar. Ilk basta adil bir idareci goriiniimii sergileyen Lord, son
donemde sehirde Hintlilerin ardi ardma oldiiriilmesiyle ortaya c¢ikan fail-i meghulleri
arastirmaktadir.

Lord’un oglu Kromvel de Hindistan’da yasamaktadir. Ailenin yakin dostu olan Hintli
aile Taksil ve Zelida’nin kiz1 Aksiyan’a agiktir. Ancak sesi ve giizelligi ile etrafindaki herkesi
biiyiileyen bu geng kizin Purus adinda Hintli bir sevgilisi vardir. Kromvel, Aksiyan’a olan
askimi anlatabilmek ve onu elde edebilmek i¢in bir Hintli kiligina girerek Purus’u 6ldiiriir. Bu
ac1 haberle yikilan geng kiz baslarda intihar etmeyi diisiinse de sevgilisinin intikamini1 almasi
gerektigine inanir.

Sehirdeki diger biitiin cinayetleri de Hintli kiligina girerek islemis olan ve bu haliyle
k¢t bir goriiniim arz eden Kromvel, nihayetinde askini Aksiyan’a itiraf eder. Ancak geng kiz,
sevgilisinin intikamin almak istedigini, bu yiizden kendisiyle herhangi bir bag kuramayacagini
anlatinca Kromvel biitiin olanlar1 anlatir. Bunun iizerine Aksiyan ¢iglik atmaya baslar. Olay
yerine gelen cariye Ayse de Kromvel’in gazabindan kurtulamaz. Gozlerinin oniinde cariyesi
oldiriilen Aksiyan, hemen bir plan yapar ve silahini birakirsa Kromvel’le birlikte olabilecegini
sOyler. Gen¢ adam silahini birakir birakmaz da alir ve Kromvel’i 6ldiirerek, evlerinin 6niindeki
kuyuya atar. O sirada eve gelen baba Taksil sadece Ayse’nin cesedini goriir. Olaylardan
habersiz oldugu belirten Aksiyan’a inanan aile, hizmet¢ilerini de ayni caninin 6ldiirdiigiinii
zannederek, cesedi kuyuya atar.

Bu arada oglunun kayboldugunu fark eden Lord, onu bulana onbin altin verecegini
vaad eder. Ancak bu sirada pismanlik duygularina kapilan Aksiyan da giinah ¢ikarmak icin
Brahman Hironim’e gider. Biitiin olanlar1 Brahman’a anlatan gen¢ kiz biraz rahatlamistir.
Ancak Aksiyan’in giizelliginden ¢ok etkilenen Hironim, ona askini ilan eder. Kargilik
alamayinca da Lord’a giderek olanlar1 anlatir. Boylece hem geng kizdan intikam alacak hem
de onbin liralik 6diile konacaktir.

Isler istedigi gibi gider. Lord Montago, oglunu Taksil’in kizinin oldiirdiigiinii
Ogrenince ¢ilgina doner ve hemen gidip kuyudan cesetleri ¢ikarir. Bunun bedelini elbette
Taksil’i oldiirerek 6detecektir. Ancak son sahnede babasmin cesediyle karsilasan Aksiyan,

! Eserden bundan sonra yapilacak olan alintilarda sadece sayfa numarasi kullanilacaktr.
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ofkeden deliye donecek ve askerlerden birinin silahin1 kapip Lord Montago’yu vuracaktir.
Lord son nefesini verirken de olanlar1 anlatan Aksiyan, bdylece ahaliye gercek katilin Kromvel
oldugunu duyurur. Ancak o sirada askerler Lord’larim1 6ldiiren bu geng¢ kizi vurur. Anne
Zelida, kizinin ve kocasimin cesedi karsisinda delirir ve perde kapanir.

Goruldigh tizere oldukga siradan ve zayif bir kurgu lizerinden ardi ardina olaylarin
aktig1 bu oyun, Tanzimat tiyatrosunun romantik dram oOzelliklerini biinyesinde tagir. Hint
halkimn sOmiirii macerast baglaminda Abdiilhak Hamid’in oyunundan etkilenen yazarm
Kromvel figiiriinii segmesinde tesadiifi davrandig1 kamsinda degiliz. Ingiliz sémiiriisiindeki bir
halka zulmeden Kromvel, Victor Hugo’nun 0Onsoziinde romantizm bildirgesi yazdigi
Cromwell’in ana kahramaninm anigtirmaktadir. Hugo’nun 1827 yilinda yazdigi bu oyundan 64
sene sonra kaleme alman Kesf-i Esrdr yazarmin, Ingilizler’i Kromvel ile sembolize etmesi
olagan goziikebilir.

Zira Hugo’nun Cromwell’i her seyden once krallik iizerine bir dramdir. Konusunu
tarihten alir. Kral I.Charles’in Oldiiriilmesi ve Cromwell’in krallik hayalinin basarisizliga
ugramasi arasindaki Ingiliz monarsisinin bosluk dénemini ele alir. Olivier Cromwell siradan
bir milletvekiliyken hiikiimeti devirerek iktidara gecmis ve Kral I.Charles’1 astirdiktan sonra
Ingiltere Cumhuriyeti koruyuculugunu ilan etmistir. ihtirasina engel olamayan Cromwell simdi
de kral olmak istemektedir. Bir hanedana mensup olmadigindan halk ve soylular Cromwell’in
kral olmasini istememektedirler. Hollanda’da bulunan veliahtin adamlar1 Londra’da bir suikast
hazirlamaktadirlar. Bunun disinda piiritanist partisi de Cromwell’e diismandir ve suikast
hazirlamaktadir. Cromwell’in oglu Richard da suikast¢ilarin arkadasidir (Cilgi, 2007: 90-91).

Tek amaci kral olmak olan Cromwell’in bu disiinii gergeklestirebilmek igin
yaptiklarim anlatan bes perdelik bu oyuna paralel olarak Kesf-i Esrdar’m Kromvel’i de krallik
yerine ask ihtirasi ile cinayet islemekten ¢ekinmeyen bir tip goriiniimiindedir. Hevesleri ugruna
kolaylikla “terk-i vatan” (s. 27) edebilecegini soyleyen bu adamin, sadakatsiz Cromwell’den
pek de bir farki yoktur. Bununla beraber yazarm kahramammna Kromvel adini vermesini, bu
meshur oyunla Ingilizlerini animsatmak istemesi olarak da yorumlayabiliriz.

Oyunda dikkati ¢eken bir diger kurgu 6zelligi de dini gondermelerdir. Hindistan’da
yasanan Hinduizm’in oldukca farkli bir algi ile eserde yasamasi dikkate degerdir. Diinyanin en
eski dinlerinden olan Hinduizm, mistik bir dindir. Baglangici belli olmayan ve kayith tarihten
oncesine kadar uzanan bu dinin kurucusu da yoktur. Hinduizm, MO 1500’lerde Veda’larin
yaziya gecirilmesinden ¢ok daha dnce de mevcuttur. Zira MO 3000 yillarinda Pre-Harappa ve
Harappa dénemlerinde Indus uygarhgimn dini olan Hinduizm’e dair bu yillardan kalma gesitli
Siva kalintilar1 bulunmustur.

Kisinin hayatinda yaptigi, diislindiigii, hissettigi biitiin olgular ve mental nitelikler,
kisinin gelecekteki hayatin1 ve biitiin kisilik 6zelliklerini, kaderini bi¢imlendirir, bagska bir
deyisle Hinduizm’e gore kisi, farkinda olarak veya olmayarak kendi kaderini yaratmaktadir.
Tanr1 bu kadere “koétii” bir etki birakacak bir sekilde miidahale etmez; yani kisinin hayatinda
basina gelen kétii olaylarin hi¢birinin arkasinda Tanr1 yoktur, ancak eger kisi Tanr1’ya derin ve
icten dua ederse O, kiginin karmasina iyi etki edebilir.

19. yiizyilda Hindistan ve Avrupa’nin karsi karsiya gelmesiyle, Hindistan’da ¢esitli
dini ve sosyal reform hareketleri ortaya ¢ikmustir. Boylece Hinduizm’deki Kast sistemi ve
dullarin yakilarak oldiiriilmesi gelenegi sorgulanmaya baslanmistir. Bu gelismeyle birlikte
Hindular daha once hi¢ iizerinde diistinmedikleri birlik, biitiinlitk kavramlarini hayatlarina
sokmuslardir.

Neo-Hinduizm baglangicindan beri bagimsizlik miicadelesi i¢indedir. Hindistan’daki
Hiristiyan misyonerler, Hindistan’da ¢ok daha genis bir kitleye ulasip, Hinduizm’in ig
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1
yapisinda celiskiler ortaya koymuslardir. 1828 yilinda Ram Mohan Roy tarafindan Kalkutta’da
kurulan “Brahmo Samaj” tek Tanrili bir yaklagim gelistirmis, sekille gosterilemez, mutlak ve
tek bir Tanr1 oldugunu belirtmistir.

1875 yilinda Dayananda tarafindan Mumbai’de kurulan Arya Saman, Hinduizm’i
sonraki olumsuz etkilerden, Grnegin Purana’lardaki bozulmalardan, kurtarmayi istemis, ¢ok
Tanrililig1 ve Kast sistemini reddetmis ve vahiy kaynagi olarak sadece Veda’y1 kabul etmistir.
Her iki kurulug da resimlere tapinmaktan kaginmis, sosyal reformlar igin ¢aba sarf etmistir.

Hiristiyan misyonerligini takiben Swami Vivekananda 1897 yilinda Ramakrishna-
Misyonu’nu kurdu. Bu misyon ile, Vedanta Ggretisinin bir din olarak sayilmasi ve tiim
diinyaya yayilmasini amaglamistir. Ramakrishna Misyonu’na gore diinyadaki tiim dinler ayn1
gercegi miijdeler. Dinlerdeki gesitlilik, dinlerin farkliligi sadece goriiniistedir. (Kaya, 1998:
104; Kaya, 2001: 118; Knott, 2000: 198)

Buradan su noktaya varmak miimkiindiir. K.’nin kaleme aldig1 eserde Hinduizm’le
celisecegini  diisiindligiimiiz bir giinah ¢ikarma seramonisi vardir. Aksiyan Kromvel’i
oldiirdiikten sonra Brahman’a giderek biitiin gerg¢egi anlatir ve gilinah ¢ikarmak ister. Oysa
“absoliisyon” da denilen giinah ¢ikarma, Hiristiyanlikta giinahlarin1 papazlara agiklayip itiraf
edenlerin papaz tarafindan giinahlarmin bagislanabilecegi inancidir. Giinahlar1 papazlar
tarafindan affedilenler, boylelikle giinahlardan armmus olurlar. Bu affetme, papazlar tarafindan
Tanr1 adina yapilmaktadir.

O halde iki sey diisiiniilmelidir. Birincisi ya yazar Hinduizm ile Hiristiyanlig1 yeteri
kadar incelemeden bir karisikliga neden olmus; ya da (ki bizce bu daha olasidir) Kalkiita’da
gecen olaylar sirasinda Ingiliz sémiirgesindeki halkin dininin bile misyonerler tarafindan nasil
doniistiiriilmeye ¢alisildiginin giizel bir 6rnegini vermistir. Zira yukarida da belirttigimiz tizere
1828 yilindan itibaren Kalkiita merkezli yeni bir Hinduizm’in temelleri atilmustir.

Bununla beraber yazarin bilingli oldugunu kahramani Zelida’ya soylettigi “Ey azim
Siva sen bize yardim et.” (s. 52) ciimlesinden de anliyoruz. Buradaki Siva oldukga dikkate
degerdir.

Cesitli Hindu gelenekleri ve felsefeleri Tanrilar1 farkli sekillerde resmeder. Baslica
mezhepler Visnuizm ve Sivaizm’de tapilan Tanrilar, kadin bigimindedir. Siva ve Visnu’nun
cok farkli bicimleri ve sayisiz isimleri vardir ve bunlara ibadet etmek c¢ok yaygindir.
Sivaizm’de Siva’nin en yiice oldugu, diger Tanr1’lar lizerinde biiyiik bir giicii oldugu ve onlar1
yarattigi varsayilir. Siva’nin, kendilerini yeniden yaratmak i¢in Himalayalarda meditasyon
yapan ve diinyadan periyodik zamanlarda yok olan Asketelerin Tanris1 oldugu kabul edilir.
(Knott, 2000: 120-190)

Su halde Hinduizm hakkinda bazi detay bilgilere sahip olan yazar bunlar1 oyununun
baz1 yerlerinde kullanmistir. Temel mesele olarak din {izerindeki degisimi konu almadigi i¢in
sadece bu iki boliimle dini génderme yapan K.’nin bu konu hakkinda bir sekilde bilgi sahibi
oldugu diisiiniilebilir.

Sonug olarak vaka kurulusu ve kurguya baktigimizda bir ask iiggeninin golgesinde,
Ingiliz 1kcihg1 ve somiiriisiiniin hayatin hangi alanlarma sizdig1 yer yer verilmeye
calisilmistir, denilebilir. Tabi bu tavrin Himid kadar cesurca ve agik olmadigint da belirtmek
gerekmektedir.
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Kisi Kadrosu

Eserin baginda “Eshas” (s. 2) bashigi altinda oyunda aktif rol alan dokuz kisinin ad1
belirtilmektedir. Burada sahneye ¢ikis sirasma gore yer bulan isimleri eserdeki dnemlerine
gore siralamak gerekirse metnin merkezinde geng ve giizel Hint kiz1 Aksiyan durmaktadir.

Hint ayanindan Taksil’in kiz1 olan bu geng bayan, erkekleri etkileyen giizelligi ve sesi
ile On plana cikartilir. Bir din adamini bile bagtan ¢ikaracak latiflikteki bu kizin sesi Lord
Montago’ya “Sevgili ¢cocuk. Sada-y1 dil-firibiniz ihtiyarimi elden giderdi. Ne latif-ahenk ne
muharrik sada! Insan semavi bir sada isitiyorum zannedecek. Hicbir nagmenin bana bu kadar
te’siri olacagini bilemezdim.” (s. 16) dedirtecektir.

Brahman Hironim’in bile “Bu kadar cazibedar hiisne malik oldugunuzdan miittehem
sizsiniz. Size adi bir nazar ile bakanin ihtiyari elinde kalmaz ki ne yaptigini bilsin.” (s. 44)
dedigi bu geng kiz Purus adinda bir Hintliye agiktir.

Eser boyunca Aksiyan iizerinden yazarin irk¢1 sdylemlerde bulundugu dikkati ¢eker.
Zira gen¢ bayan Ingilizlerden hi¢c hoslanmaz. Kromvel’i dldiiriip kuyuya attiktan sonra
oldukca rahat tavirlarla “Gayet derin ve bir Ingiliz sirrin1 saklamaya miisa’id olan kuyuya
attim.” (s. 42) demesi bu nefretin bir gostergesidir. Biraz da bu nedenle Kromvel’in askina
karsilik vermek istemez. “Bir Hintli bir Ingiliz’i sevemez. Hayir, hayir 6lmeyi tercih ederim.”
(s. 44) diyerek Kromvel’i sert¢e reddetmesinin temelinde Ingiliz diismanlig1 yatmaktadar.

Bununla beraber isledigi cinayetten dolayr vicdan azabi ¢eken kizin Brahman’in
“vaad-i gafrin” (s. 40)den faydalanmak i¢in tapinaga gitmesi, giinah ¢ikarmasi, esini din ve
mezhep uyumuna gore tercih etmesi onun dindar bir figiir olarak ¢izildiginin en belirgin
ornekleridir. “Siz delisiniz Kromvel. Ikimizi ayran zulmetin ne kadar derin ve na-kabil
mukavemet oldugunu unutuyorsunuz. Zira: Siz Hiristiyansimz, ben Hintliyim.” (s. 27) diyen
Aksiyan burada din ayriminin 6nemine vurgu yapar. Ancak yazarin bir taraf i¢in “Hiristiyan”
kelimesini kullanirken 6bir tarafa “Hindu” yerine “Hintli” demesi dikkate degerdir. Bunu
K.’nin kurgusundaki zayiflik ya da dikkatsizlikle izah etmek miimkiindiir.

Dinine bu kadar baglh olan geng¢ kiz eserde o kadar idealize edilmis bir figilirdiir ki iyi
bir aile kiz1 olmasinin yani sira sevgilisine liimiine sadik bir asiktir da. Onun ugruna intihari
diistinen daha sonra inanc1 yiiziinden bundan vazgececek olan geng bayan, Purus’un intikamini
alarak oliime gidecektir. Yazarin bu kadar yiicelttigi Hintli kizin karsisina bir o kadar da
algaltacagi bir Ingiliz ¢ikarmasi tarafli yaklagimin, daha dogrusu Tanrisal bakis agisinmn bir
sonucudur.

Kromvel, iyinin karsisina dikilen kotii Ingiliz olarak eserde yer bulur. Lord
Montago’nun oglu olan bu gen¢ adam, sehirde Hintli kiligina girerek hoslandig1 kizlar1 6nce
igfal edip ardindan Sldiirmektedir. Cebinde tasidig1 iki siseden birindeki sivi ile siyah bir tene
kavusan Kromvel cinayeti islemekte sonra da diger sisedeki sivi ile de eski ten rengine
biiriinmektedir. “Amalime kurban gidenlerin listesi uzundur.” (s. 30) diyerek ahlaksiz bir tablo
sergileyen figiiriin Aksiyan’a “Peki Oyleyse demek cebre kalkigsmali... Size soyliiyorum ya
hayatiniz ya namusunuz.” (s. 28) teklifinde bulunmasi da olumsuz bir nitelik olarak dikkati
¢ekmektedir.

Aksiyan’m tam zidd1 olarak ¢izilen Kromvel, temelde ingilizlerin sdmiirgesi olarak ac1
ceken bir halkin nasil ezildigini gosterir. Somiiren-sOmiiriilen denkleminde iistiin konumda
bulunan bu karakterin olumsuz nitelikler yiiklenmesi alt diisiince olarak Ingilizlerin
kétiilenmesi adinadir. Hintli kizin biitiin olumlu 6zelliklerinin karsisina aym negatiflikle ¢ikan
Kromvel’in inangsiz olmasinin temel sebebi de bu zithig1 saglamaktir aslinda.
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“Allah seni benim kolumdan kurtarmaya gelmez. Sen benim afv u itlakima
muhtagsin.” (s. 29) demesi onun Tanr1’ya bakigini gosterir. Tabi yazarin burada Tanr1 yerine
Allah kelimesini tercih etmesi de mekan-donem ve dil uyumsuzlugu olarak bir handikap
baglaminda degerlendirilmelidir. Bu inangsiz adamin vatan-millet meseleleriyle bir ilgisi
yoktur. Ulkesine bagli Aksiyan’a “Bu bir ma’ni degildir Aksiyan. Ben size malik olursam
derhal terk-i vatan ederek diyar-1 ahire gidecegim gibi sizin de mezhebimi kabul etmenizde o
kadar giicliilk miisahede olunmaz.” (s. 28) demesi Kromvel’in umarsizligimmin en belirgin
ornegidir.

Bu iki figiir iizerinden sdyle bir zitliklar tablosu ¢ikarmak miimkiindiir:

AKSIYAN KROMVEL
Dindar Inangs1z
Vatansever Irke1

Ahlakli Ahlaksiz
Mazlum Zalim

Bununla beraber yukarida kismen baglant1 kurmaya ¢alistigimiz Hugo’nun Cromwell’i
ile K.’nin Kromvel’ine bakacak olursak karsimiza sdyle bir tablo ¢ikacaktir. Olivier Cromwell,
asker ve politikacidir. Tiim zitliklar1 biinyesinde barmdiran, iyi ve kétiiniin karistigr farkli ve
karmasik bir kisiliktir. Bir yandan Avrupa’nin tiran1 diger yandan ise ailesinin oyuncagidir.
Tiim krallarin elgilerini kii¢iik diigiiren yash kralin katili olmasina ragmen bir geng kiza boyun
eger. Davraniglarinda sert ve karamsar olan, siradan asker, usta politikact Cromwell dinsel
tartismalar1 bir yana birakmustir. Kaba, dagimik ve karmasik bir konusmaci olan Cromwell,
kandirmak istedigi her insanla aym dili konusmakta ustadir. Riyakar ve fanatik olan karakter,
Piiritanistlerin dgiitlerine de uyar. Insanlara siirekli gdzdag1 verir ve yaknlariyla iliskilerinde
kaba ve horlayicidir. Ama korktugu kisilere karsi son derece giiler yiizliidiir. Higbir zaman
vicdan azabi ¢gekmeyen Cromwell kurnazlikta ustadir. (Cilgi, 2007: 93)

Bu bilgiler 1s1gimnda bu iki figlir i¢inse sOyle bir paralellikler tablosu ¢ikarmak
miimkiindiir:

KROMVEL CROMWELL
Ingiliz Ingiliz

Katil Katil

Inangsiz Dindar degil
Riyakar, fanatik Riyakar, fanatik
Kurnaz Kurnaz

Eserde diger 6nemli figiir Kromvel’in babasi Lord Montago’dur. Hindistan’da valilik
yapan bir ingiliz Lordu’dur. Halk tarafindan adaletli biri olarak bilinir. Sehirdeki cinayetlerin
¢Ozlimil icin halkin ondan yardim istemesi sevilen bir figiir oldugunu gosterir. Musikiden
anlayan, ogluna diiskiin ve cesur bir tip olarak karsimiza ¢ikan Montago’nun en biiyiik zaafi
ogludur. Oyunun baginda oldukc¢a adaletli ve Hint halkini sever bir goriiniim arz eden Lord ne
zaman oglunu bir Hintlinin 6ldiirdiiglinii 6grenir; o zaman igindeki gergek kisilik ortaya ¢ikar.

“Kromvel hainlere garaz baglamakta hakkin varmis. (...) Namusum {izerine yemin
ederim ki biitin Hintlileri mahv u nabud edecegim.” (s. 48) “Olecegimi hissediyorum.
Hayatim gidiyor. imdadima yetisin askerler! Gebersin Hintliler! Gebersin hain Hironim.” (s.
54) diyen Montago temelde ne kadar nefret dolu oldugunu bu ciimlelerle gosterir. Bu yolla
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yazar, Ingilizlerin ¢ikarlarinin aksine bir durum oldugunda ne kadar zalim ve ofkeli
olabildiklerini anlatir.

Basglarda Lord’un en yakin dostu olarak karsimiza ¢gikan Taksil, Aksiyan’in babasidir.
Lord’un Hintliler igin hiisn-i zan besledigini, bu dogrultuda da Hintlilerin nankér olmamasi
gerektigini vurgular. (s. 17) Oldukea iyi yiirekli bu Hint ayani, dinine oldukga baglidir. “Bizi
miicazat eden Cenab-1 Hak’tir. Onun arzu-y1 miibremine garaz inkiyad eyleyemeyiz.” (s. 50)
diyerek oldukga kadere razi bir goriiniim sergileyen bu aile babasi, her pazartesi ibadet igin
mabede gider ve Brahman’in affina sigmnir (s. 27).

Elbette bir Hint taraftar1 olan bu adam o kadar iyi niyetlidir ki Ingilizleri de sevecek
ancak taassuba kars1 ¢ikacaktir. “Ah kanim damarlarimda buz gibi kesiliyor. Ceryanda kalacak
zannediyorum. Hakikaten Lord’un bu ana kadar mesa’isini bosa ¢ikaran bu alcagin
mu’teberandan olmasi lazim geliyor. Ingiliz olduguna siiphe edilmeyen bu sefilin Hintlilere
kars1 en ziyade husumet saklayan ve daima korii koriine taassuba magluben izhar-1 siddet
eyleyen ruhbankar ve Hint’ten olmasi da muhtemeldir.” (s. 19-20) diyerek cinayeti ingiliz ya
da Hint, temelde taassup ehli birinin isledigini diisiinmesi onun insan sever yaklasimiyla izah
edilebilir.

Hironim, Kalkiita’da Brahmanlik yapan bir din adamidir. Aslina bakilirsa Hinduizme
gore Brahman, tasvir edilemeyen, her seyi bilen, her seye giicii yeten, bedensiz, cisimsiz, her
yerde olan, ilk, sonsuz ve asil olan, mutlak tilkenmez giigtiir. Baslangici ve sonu olmayan, tiim
evrende var oldugu bilinen tim kaynaklari ve maddeleri; akla mantifa sigmayan ya da
mantikli olan her seyi, sebepleriyle kapsayan giictiir. Upanigad’lar onu; evrenin boliinemez
sonsuz Ozii, her seyin i¢inde ve herkeste var olan gii¢ olarak tanimlarlar. Daha ¢ok ibadeti
yoneten bir din adami olan Brahman, oyunda oldukga farkli bir kimlikle karsimiza g¢ikar.

Muhtemelen Hiristiyanligin etkisiyle kimlik degistirmeye baslayan Hinduizm’de
yazara gore Brahmanlar da kilik degistirmis gibidir. Normalde gilinah ¢ikarma gibi bir vasfi
olamayan bu din adami Aksiyan’in cinayetini dinleyerek onu Tanr1 adina affeder. Bununla da
kalmayarak bir din adami kimliginin disina ¢ikarak geng kiza tecaviiz etmeye kalkar. Ondan
karsilik alamayinca da ¢ikar1 ugruna onu onbin altin karsiliginda Lord Montago’ya sikayet
eder. Bir din simsar1 olan bu adam Lord’dan aldig: altinlarla kayiplara karisir.

Purus, Aksiyan’in Kromvel tarafindan 6ldiiriilen Hintli sevgilisidir. Cok zeki ve diiriist
bir goriiniim sergileyen delikanli, Lord Montago’ya ve onun yonetimine karsidir. Ingilizlerin
barbar, somiirgeci ve kalles olduklarini diistiniir. Ona gére Lord’un dostlugu da ¢ikar i¢indir:
“Dostluguna bu kadar itimadiniz olan valinin simdiye kadar hangi liitfuna nail oldunuz? (...)
Lord’un size dostlugu ekseri biiyilk adamlarin emellerine hizmet ettirdikleri kimselere
gosterdigi eser-i muhabbetten baska bir sey degildir.” (s. 18)

Son olarak eserde aktif rol alan figlir Taksil’in karis1 Zelida’dir. Kizina oldukga
diiskiin, dindar, iyi yiirekli bir anne olarak ¢izilmistir. Oyunda daha ¢ok dindar kimligiyle 6n
plana ¢ikar. Ozellikle kizinin cinayet isledikten sonra igine girdigi bunalimdan kurtulmasi i¢in
Brahman Hironim’e gidip giinah ¢ikarmasi i¢in onu ikna eder. Kiz1 ve kocasinin cesedi
basinda deliren bu zavalli kadina gore Brahman zaten biitiin olanlar1 gérmektedir, o halde
bunlar1 ondan saklamanin bir anlami yoktur.

Bununla birlikte oyunda pasif rollerle fon figiir konumuna biiriindiiriilen kisiler de
mevcuttur. Polis sefi Con Vals, evin cariyesi Ayse, li¢c Hint ayani, askerler ve hizmetgiler
metne yardimci olan tipler olarak dikkati ¢eker.

Sonug olarak esere bakildiginda Hintli figiirlerin iyi, Ingilizlerin kotii olarak
kurgulandig1 klasik bir tiyatro metni karsimiza c¢ikmaktadir. Bu dogrultuda yazar, oyun
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iizerinden somiiriilen Hintlileri mazlum, sémiiren ingilizleri de zalim olarak ¢izmis, tarihi bir
drami bu yola duyurmay1 amaglamistir.

Zaman ve Mekan Kurgusu

Kesf-i Esrdr’da zamana dair net bulgular géormek miimkiin degildir. Ancak vak’a
orgiisiinden anladigimiz kadariyla ingilizlerin Hindistan’1 sémiirdiigii yillar yani 18. yiizyilin
ortalarindan 19. ylizyilin sonlarina kadar olan genis bir zaman diliminde herhangi vakit
islenmistir, denilebilir. Hatta daha da 6zele indirgemek gerekirse oyunun yazilis zamani ile
vak’a zamanini paralel bile tutabiliriz. Su halde 1891 tarihi bizim i¢in dnem arz etmektedir.

Bununla beraber eserde kozmik zaman unsurlar1 da dikkati ¢ceker. “Ug giine kadar” (s.
10), “bu aksam” (s. 13), “Bugiin Zagarnad yortusu” (s. 12) gibi herhangi bir tarih belirtmeyen
vakitler de eserde tespit edilebilecek 6gelerdendir. Ayrica ilk perde Lord’un evinde bir ikindi
vaktiyken ikinci perde firtmali bir aksamdir. Uciincii ve dordiincii perdede olaylar gece
cereyan ederken son perde ise yine bir giindiiz vaktidir. Su halde denilebilir ki eserde zaman
sadece fonksiyonel olarak kullanilmis, kurguya yardimci herhangi bir sembolik rol
iistlenmemigtir.

Mekan unsuru ise olduk¢a yogundur. Metnin basinda olaylarin Kalkiita’da gegctigi
hatirlatildiktan sonra ilk boliimde karsimiza Lord Montago’nun evinde bir oda ¢ikar. Gayet
mutantan désenmis bu salonun ardindan olaylar, daha birinci perdenin sonunda Hint usulii
dosenmis sik bir sofaya tagmir. Burasi Aksiyan’m odasidir. ikinci perde aym ev oldugu
diistiniilen mekanda farkli bir odada geger. Burasi da bir penceresi sokaga bakan bir ¢alisma
odasidir. Ancak bu kisa goriintiiniin ardindan hemen ayni sahnede bir sokak kurulur ve kapinin
dis1 goriiliir. Ardindan ikinci ve iiglincli perdede olaylar Taksil’in ¢alisma odasinda devam
eder. Dordiincii kistm Aksiyan’in mutantan sofasinda baslayip Hironim’in bulundugu mabette
sona erer. Son perdede Lord Montago’nun konagi goriiliir. Hemen ikinci meclise Taksil’in evi
ile girilir ve evin bahgesinde de olaylar nihayete erer.

Genel olarak bakildiginda i¢ mekanlara paralel olarak dis mekanlarin da zaman zaman
kullanildig1 oyunda, yerler ¢ok sik degismektedir. Bu kadar ¢esitli ve sirekli degisen bir
mekan kurgusu ile bu oyunun sahnelenmesi oldukga zordur.

Dil Mekanizmasi

Tanzimat donemi tiyatrolarindan olan Kesf~i Esrdar’in dili, doneminde sadeligi
savunanlarin aksine tamlamalarla oriili, siislii ve abartilidir. Olaylarin akisinda hi¢ durmayan
bir aksiyon mevcuttur. Bu da okurun esere olan ilgisini arttirmakta, metni okunur kilmaktadir.
Aslinda bu durumu yazar, Tanzimat’ta daha sade bir dil tercihi ile de saglayabilirdi. Kurgunun
siradan ve abartili olmasi kahramanlarin da ayni siradanlikla konusmasii saglarken, eser
yapmacik bir goriiniim arz etmistir.

K.’nin birkag yerde atasozii kullanmasi da iizerinde durulmasi gereken detaylardandir.
Zira yazar, “tilki oldugumuzu anlatincaya kadar post elden gider.”(s. 33) Tiirk atasoziinii bir
Hintliye sOyletmis, ayn1 adama “Tanr1” yerine “Allah” dedirtmeyi tercih etmistir.

Yine eserde dikkati ¢eken “Zagarnad Yortusu” (s. 12) biitiin ¢abalarimiza ragmen Hint
kiiltiiriinde bulamadigimiz bir olgudur. Yazarin bunu kurgusal olarak metne yerlestirdigi
diistiniilecek olsa bile “yortu” geleneginin Hiristiyanlarda kutlandigini yazarin bilmemesi ¢ok
da olagan gozilkmemektedir. Eger dyleyse de tam bir Ingiliz diismam olan Hintli Aksiyan’mn
bu yortu i¢in heyecanlanmasi ve hazirlik yapmasi da abartili ve olagan dis1 bir tutum olarak
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degerlendirilmelidir. Su halde Hinduizm’i inceleyerek oyuna yerlestiren yazarm, Hint
yasayisina dair yeteri kadar bilgi sahibi olmadig1r veya eseri kaleme alirken ¢ok da titiz
davranmadigi diisiiniilebilir.

Bu dil ve iislup ozelliklerine paralel olarak sanat¢inin teknik baglamda eser iizerinde
titizlikle caligmadig1 ortadadir. Zira dort meclis gosterilen ikinci perdenin ikinci meclisi ve beg
meclis gosterilen besinci perdenin dordiincii meclisi atlanarak metin tamamlanmustir.
Olaylarda ve sayfa numarasinda herhangi bir kopukluk bulunmadigi igin bu hatanin yazarin
dikkatsizliginden kaynaklandigin sdyleyebiliriz.

Sonug olarak, Tanzimat’ta dili sadelestirme egilimindeki oyunlarin aksine yer yer sade
ancak siklikla agdali bir dil kullanan sanatg¢i, kurgudaki agiriliklarini kahramanlarina, onlarin
konusmalarina da tasimus, zafiyetleri olan bir dil mekanizmasiyla yetersiz bir eser ortaya
koymustur, denilebilir.

Sahneye Uygunluk Derecesi

Kesf-i Esrar temelde dokuz kisilik bir kadroya sahip olsa da fon figiirlerin sayisi
oldukca fazladir. Askerler, hizmetgiler, Hintli insanlar oyunu kalabaliklastiran karakterlerdir.
Bu kadar kisi ile oyunu sahnelemek ¢ok da kolay géziikmemektedir.

Buna ek olarak oyundaki mekan ¢oklugu ve yerlerin farkliligi, mekén gegislerinde
diyaloglarin azlig1 eseri sahnelenmekten uzak hale getirmektedir. Ayrica sokak, kuyu, bahge
gibi sahneye tasimasi ¢ok da kolay olmayan ortamlarin bulunmast da oyunun
handikaplarmdandir.

Perde ve meclis sayis1 mekanlari ¢okluguna paralel olarak fazlaca konulmus, ancak
bu tablolar arasimndaki gegisler disiinilmeden kisacik diyaloglarla kurulmustur. Her meclis
sonunda perdenin kapanmasinin gerekli oldugu muhakkaktir. Ancak yazar bazi kisimlarda
“perde iner” ifadesini kullanirken bazi yerlerde mekan degismesine ragmen direkt olarak
oyuna gecmistir.

Izleyenler agisindan bakildiginda oldukga hizli gelisen olaylara, kalabahik insan
yiginina, farkli mekanlara, ¢okca degisen dekora ve mecburen uzun siire kapali kalacak olan
perdeye uyum saglayarak boyle bir oyunu izlemek hi¢ de kolay olmayacaktir. Su halde
denilebilir ki Kegf-i Esrdr, teknik zafiyetleri sebebiyle sahnelenmek igin uygun bir oyun
degildir.

Sonuc¢

Tirk toplumu, Orta Asya hayatindan itibaren inanglar1 dogrultusunda yapilan cesitli
teatral torenlerde seyirlik sanat algisini gergeklemistir. Batili anlamda tiyatro ile ancak
Tanzimat doneminde tanigabilen Tiirk aydini, bu sanati ilk baglarda halki aydinlatmak ve
Batililagsmaya katki saglamak i¢in kullanmigtir. Bu sebeple yazilan ya da g¢evrilen eserlerde
temel hedef, yiiksek ahlak ve medeniyet seviyesine iliskin mesajlar vermektir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan oyunlar daha ¢ok komedyalar, manzum, romantik dramlar,
melodramlar ve miizikli oyunlar seklinde karsimiza ¢ikar. Bunlardan romantik dram tiiriinde,
Ingilizlerin Hindistan {izerindeki sémiirii politikalarini elestiren yaklagimiyla, déneminde
islenen genel konu egiliminin aksine K. nin yazdig1 Kegf-i Esrar dikkati ¢eker.

Eser, Tanzimat doneminde aydinlarimn siklikla 6n plana aldiklar1 Mesrutiyet ve hiirriyet
konusunun disina ¢ikarak iki Hintlinin aski iizerinden Ingiliz sémiiriisiinii olumsuzlar. Yazar,
eserinde kendinden yillar evvel yazilan Duhter-i Hindii’dan etkilenmis ancak onun kadar
basarili olamamistir. Haimid’in bu oyunu yazmadaki asil amaci, kendi iilkesinde eksikligini
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hissettigi c¢agdas degerleri insanlara anlatmakken K. meseleyi, yalmzca Hintlilerin
magduriyetleri tizerinden yiirtitmiistiir.

Oldukga siradan ve zayif bir kurgu ile ardi ardina olaylarin aktigi bu oyun, Tanzimat
tiyatrosunun romantik dram o&zelliklerini biinyesinde tagir. Hint halkinin sOmiirii macerasi
baglaminda Abdiilhak Hamid’in oyunundan etkilenen yazar, Kromvel figiirii ile de Victor
Hugo’nun Cromwell’ini amstirmaktadir. Eserde yer alan Kromvel ile Hugo’'nun
Cromwell’inin benzer nitelikleri dikkate alindiginda bu durumun bilingli bir tercih oldugu
diistiniilmelidir.

Metnin vaka kurulusu ve kurgusuna baktigimizda Hamid kadar cesurca ve agik olmasa
da bir ask iicgeninin golgesinde, ingiliz irk¢ilig1 ve somiiriisiiniin hayatin hangi ydnlerine etki
ettigi verilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda Hint halkinin gelenek gorenek, yasayis ve inanglari
da yer yer tutarsizliklar bulunsa da aktarilmigtir,

Kesf-i Esrar’in smirlh sayidaki aktif kigilerinin aksine eserde, ¢ok sayida fon figiir
bulunmaktadir. Oyunda Aksiyan, Taksil, Purus, Zelida ve Ayse Hintli magdurlar olarak dikkati
cekerken Lord Montago, Kromvel ve Con Vals 1rk¢i Ingilizleri temsil ederler. Burada Hintli
figiirlerin iyi, Ingilizlerin kotii olarak kurgulanmasi énemlidir. Bu dogrultuda yazar, oyun
iizerinden sémiiriilen Hintlileri mazlum, somiiren ingilizleri de zalim olarak ¢izmis, iyiler her
durumda 1yi, kétiiler de kosulsuz koétii olarak verilmistir. Tanzimat tiyatrosunun genel algisina
bakildiginda bu durum olagan gibi géziikmektedir.

Eserde sadece fonksiyonel olarak kullanilan zaman kavrami, takvimsel net bir tarih
gostermemistir. Bununla beraber kurguya yardimci herhangi bir sembolik rol de
istlenmemistir. Zamamn bu pasif konumunun aksine mekan unsuru oyunda oldukca
hareketlidir. Zira i¢ mekanlarla birlikte sokak, bahge gibi dis ortamlar da hemen hemen her
perde, hatta meclislerde bile degiserek zengin bir goriiniim arz eder.

Dil ve iislubuna baktigimiz zaman metinde, Tanzimat’ta dili sadelestirme egilimindeki
oyunlarin aksine yer yer sade ancak siklikla agdali bir dil kullanildig1 gézlenir. Olaylarin fazla
tesadiif gelistigi ve abartildigr metinde kahramanlarm konusmalar1 da agdali ve sisliidiir.

Bu dil yapisina ek olarak hizli gelisen olaylar, buna paralel olarak siirekli degisen
mekan ve dekorlar, kalabalik kisi kadrosu ve mecburen uzun siire kapali kalacak perde gibi
sebeplerden oyunun sahnelenmeye uygun olmadig diisiiniilebilir.

Sonug olarak Kesf-i Esrdr teknik zafiyetleri, acemilikleri, kurgu problemlerine ragmen
Tanzimat doneminde Hamid’den sonra Ingiliz-Hint sorununa deginerek hem sosyal bir
meseleye temas etmis hem de dénemin klasik konu algisinin disina ¢ikmustir, denilebilir.
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