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Abstract

An important member of Northern Germany artists, Emil Nolde has
formed a unique style with his personal expressiveness. Originally from a
region near the border of Germany and Denmak, he received art training in
Munich and Paris, but abandoning all types of traditional mastery acquired, he
formulated a plain painting technique which can be considered near primitive.
In his works he used impassioned colours devoid of object, figures resembling
masks and various symbols. With naive and puritan comprehension, he
integrated life and art.

He spent a significant portion of his life travelling various countries. This
was caused by individualized solitude of societies in the process of
modernization, negativity brought on by rapidly advancing technologies, and
artist's devotion to nature. Despite this, Emil Nolde remained passionately
faithful to his homeland. A thoughtful and with intravert character, the artist
reflected in paintings his childhood memories, perspectives questioning life and
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people, and observations of his travels. Additionally, the depression created by
the wordly and non-wordly feelings, mystery and his interest in domain of the
deceased, his proximity to Bible seem to have paved the way for creation of
strange, mystical, non-realistic figures and compositions. Especially, the
childhood love he felt for Jesus and the sorrow of his crucifixion has affected
and left a significant mark on Nolde's personality. In particular, the paintings
inspired by Bible are the reflections of this spiritual state.

In this study, Emil Nolde's art life has been examined and an
iconographic decyphering of his work "Jesus On The Cross(Crucified Christ)" is
presented. One of Nolde's most important religion motivated paintings, this
work is part of a nine piece organization similar to the Horses. Artist has taken
this spiritual subject, repeated numerous times in the past, and rendered it in
his own unique style. Colours used and the plainness of his style has created a
dramatic effect.

Key Words: Emil Nolde, Religious Depictions, Crucifixion, Color,
Iconography

Oz

Kuzey Almanya sanatgilarinin en 6énemlilerinden biri olan Emil Nolde,
kisisel disavurumculugu ile farkli bir iislup olusturmustur. Almanya ve
Danimarka smir1 arasindaki bolgeden gelen sanat¢i, Miinih ve Paris’te sanat
egitimi gormiis, fakat orada edindigi her tiirlii geleneksel ustaligi bir yana
birakarak, ilkel diyebilecegimiz yalin bir resim teknigi olusturmustur.
Eserlerinde nesneden bagimsiz secilmis coskulu renkleri, masklara benzeyen
figiirleri ve bir takim simgeleri kullanmistir. Naif ve saflifi bozulmamis bir
anlayisla, yasam ve sanat1 biitiinlestirmistir.

Hayatinin biiyiik bir boliimiinii gesitli iilkelere yaptigi seyahatlerle
gecirmistir. Modernlesme siirecinde olan toplumlarin bireysel yalnizligi, hizla
gelisen teknolojinin getirdigi olumsuzluklar ve sanat¢inin dogaya olan
diigkiinliigii bu durumun nedenidir. Ote yandan Emil Nolde hayat: boyunca
yasadigr topraklara tutkuyla bagh kalmigtir. Diisiinceli, igine doniik bir
karaktere sahip olan sanatci, gezilerden elde ettigi izlenimleri, ¢ocukluk
anilarini, hayat1 ve insanlar1 sorgulayan bakis agisii eserlerine yansitmustir.
Ayrica diinyevi olan ile diinyevi olmayan duygularin sanat¢min i¢inde yarattigi
bunalim, esrar ve liiler diyarina olan ilgisi, Incil’e olan yakinhgy; garip, mistik,
gercek digi figiirler ve kompozisyonlar olusturmasina yol agmistir. Ozellikle
Nolde'un daha gocuk yaslardan itibaren Isa’ya olan sevgi ve onun &liimiinden
duydugu biiyiik iiziintii kisiliginde 6énemli bir iz birakmstir. Incil konulu
calismalari, bu ruh halinin yansimasi olmustur.

Bu ¢alismada, dncelikle Emil Nolde un sanat yasami incelenmis ve daha
sonra “Carmihta fsa” adli eserinin ikonografik ¢oziimlemesi yapilmistir.
Nolde'un dinsel igerikli resimlerinden en Onemlilerinden biri olan bu eser,
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dokuz parcalik, atlar benzeri bir diizenlemenin parcasidir. Sanatgi, daha
onceleri bircok kez tekrarlanan bir konuyu kendine has bir {islupta ele almstir.

Anahtar Kelimeler: Emil Nolde, Dinsel Tasvirler, Carmihta Isa, Renk,
Ikonografi

Sanat Yasami

Emil Nolde, iftci bir ailenin ¢ocugu olarak 17 yasina kadar, basit, dindar,
Incillerini okuyan ve okuduklarma inanan koylii halkin arasinda yasamistir. Buna
ragmen, sanata olan egilimi, erken yaslarda ortaya ¢ikmistir. flk resim calismalarini
pancar suyuyla bu donemde yapmistir. Ayrica kilden degisik objeler
sekillendirmistir. Bu donemde ona Noel hediyesi olarak verilen boya kutusu ise onun
i¢in ayr1 bir 6nem tasitmaktadir (Urban, 1990: 13). Dogas1 geregi sessiz, somurtkan ve
hayli i¢e doniik olan Nolde, anavatanimin koyliileri arasinda kendini her zaman
evinde hissetmistir. Yasadig1 topraklarin gelenekleri, batil inanglari, korkulari ve
onyargilari, kasabanin bozkir1 ve vahsi dogasi Nolde'un sanatsal yetenegini ve mistik
algilayisini belirlemistir (Selz,1963: 7, 9). Kir yasamindan goriintiiler, otlayan sigirlar,
ahirlar, tarlada calisan koyliiler ve (annesinin bahgesindeki) giiller, kirmizi sebboylar
ve karacayirlar, Incil’den sahneler calismalarimn konusu olmustur.

Nolde c¢ocukluguna dair amilarimi anlatirken” Cenneti ve genis bulutlar
gozlemledim, onlar dostlarimdi” diyerek dogayla yakinhigini ifade etmistir (Benson,
1933: 12). Sanatci yasadig1 kasabanin sicak 6gleden sonralarinin bunalticiligini, siirekli
firinalarin1 ve hir¢in denizini, glineybatida ¢akan simsekleri, karanlik bulutlan
seviyordu. Bu doga deneyimi ve amilar1 diis giicii yoluyla resimlerine yansimistir
(Richard, 1991: 31).

Emil Nolde 1884’de sanat¢i olmak icin ailesinin yanindan ayrldiginda
hayatini stirdiirmek i¢in bir yandan da ¢alismak zorunda kalmistir. Bu nedenle bir
dénem mobilya tasarimcisi olarak cahigmistir. Tlk sanatsal {iretimini Flensburg’da
aldig1 egitimden dolayr agac oymaciligi alaninda yapmustir. Flensburg’da St. Mary
Kilisesi’'nin altarmin hazirlanmasina yardimc olmustur. Tkinci calismasi ise sair
Theodor Sterm igin hazirlanan desenli bir masadir (Urban, 1990: 13). Boylece sanat ile
iliski kurmaya bagsaran sanatgi, bu okulda, ahsap yiizeylere gesitli bezemeler ¢izip
oyarak, haftanin alt1 giinii durmaksizin caligmistir. Pazarlar1 profesyonel bir ressamla
desen caligmalar1 yapmis, bos zamanlarinda peyzaj ve portre taslaklari cizmistir
(Selz,1963: 7).

Bu donemde miizelerde gesitli sanat eserlerini incelemeye baglamis, Paris’de,
gordiigii Renoir, Monet, Pissaro ve Manetin eserleri yoluyla Empresyonizmle
tanismustir. Doga sevgisi ve dogaya yakin olma duygusuyla cesitli geziler yapan
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sanatgl, Isveg daglarina tirmanmus, Isveg kulelerini ve daglarimin eskizlerini yapmustir.
Bu izlenimlerini kisilestirilmis dag tasvirleri olarak kartpostallastirmis ve suluboya
teknigindeki bu ¢alismalar "Jugend Dergisi”’nde yayinlamistir. Bu sayede sanatindan
ilk defa para kazanmaya baslamistir. Ayrica karsilastig1 koylii tiplerinden etkilenerek
cesitli karikatiirler ¢izmis, daha sonra bu goriintiiler, sanatinda grotesk ve seytani
masklar, fantastik, efsanevi ¢alismalar olarak yer almistir (Selz,1963: 10-11).

Bu dénem caligmalarinda eklektik bir {islup vardir. Ornegin “Before Sunrise”
adli ¢alismasi, Leonardo’nun peyzajlarin1 benzer bir dag yamaci ve {iizerinde
Bocklin’in hayal diinyasindan alinmis kus benzeri dragonlarla tamamlanmis bir
eserdir. Bir yil sonra yaptig1 “Spring Indoors” adl1 ¢calismasinda ise sicak renkler, giin
15181 ile aydinlanis bir oda ve samimi anlattm empresyonizmin etkilerini
yansitmaktadir (Selz,1963: 14). Bu siireg icin sanatgi;, “Bir kisi sadece yeni sanata inanmak
ve bakmak yerine, ayrica eski sanati da yeni gozler ile incelemelidir. Ben kendi adima simdi
eski sanati modern eski gozler ile ayni anda goriiyorum” (Sieger, 2006: 112) demistir.

1900’lerde sanatsal iiretimi iyice gii¢lenen sanatgi, tislup olarak empresyonist
tarzi devam ettirmesine ragmen Van Gogh'un ve Cezanne'nin ilk dénem oto-
portrelerini hatirlatan hacimselligi resme dahil etmistir (Benson, 1933: 13). Renkleri
parlak ve yogundur. Italya, Fransa, Danimarka, Ispanya, Ingiltere, Rusya, Cin ve
gliney denizlerine yaptig1 geziler sanatin1 daha kozmopolit hale getirmistir (Hoftman,
1986: 235). Karakalem, yagh boya tekniklerinde, liman, kanal ve sehir manzaralari,
daglar, fantastik yaratiklar, masklar, koyliiler, harman sahneleri ve bol giinesli i¢
mekan resimleri yapmistir (Urban, 1990: 9-24). Nolde, doganin anlik deneyimini disa
vurmak igin, resmin ifadesinin geleneksel yollarini simurlarimin disina gikmustir.
“Dogaya ruh ve akil ekleyerek yeni bir deger Ol¢iisti vermek” amaciyla yalinlhigi ve
yogunlugu yakalamaya calismistir (Hoftman, 1986: 235; Richard, 1991: 92-93).

Nolde, 1906 yilinda Alman Ekspresyonizmi ile tanismis ve daha sonraki
donemlerde de tislubunu belirleyecek olan bir etkilesim siirecine girmistir. Gergegin
baslangic noktas1 olarak gordiigii portrelerden, doga goriiniimlerinden ve cagdas
konular1 igleyen empresyonist lisluptan uzaklagsmistir. Boylelikle erken izlenimci
tsluptan ¢ikip dramatik, resimsel ve renkli stile dogru gecis yapmustir (Sieger, 2005:
100). Sanatc1 bu donem hakkinda “Benim gecen seneki yontemim doganin taklidini ¢gizerek
ve boyayarak ona bir sekil vermektir... ilk renk, ilk firca darbesi ile... ve bu artik benim icin
yeterli degildir...” demistir. Sanatq1 icin artik empresyonistlerin yontemini onu tatmin
eden bir hedef degil, takip edilmesi gereken bir kurs, bir siirectir ve geride kalmistir
(Sieger, 2006: 111). Calismalarinda parlak renkler, serbest fir¢a vuruslari, sira dis
anlatimlar, fantastik ve hayali diinya s6z konusudur. Erkek ve kadin tasvirlerinde,
tutku, nefret ve agk yogun olarak yasamr. Bu duygu yogunlugu sadece seyirciyi degil
ressam1 da etkilemektedir. Insan figiirleri, neredeyse sembolize ettikleri celigkilerin
dehsetli abartilar1 haline gelirler, ancak asla ahlak dersi vermezler (Benson, 1933: 13-
14). Bu sekilde ge¢misten gelen birikimlerine igselligini de katarak Ekspresyonizmin
oncti isimlerinden biri olmasini saglayan bir tislup olusturmustur.
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1909’da derin dinsel duygular1 ve coskuyu resme gegirme istegi ile
belleginden ve diis giiciinden gelen goriintiilere yonelmis, kendine ait bir anlatim dili
olusturmustur (Richard, 1991: 92-93). Ekspresyonist tarzda Incil metinlerine dayali
calismalar yapmistir. Kendisi bu donemini “harici gorsel biiyiiden kesfedilmis i¢ degerlere
gecis konusunda doniim noktas1” olarak nitelemektedir (Sieger, 2006: 111). Resimlerinde
ayrintilardan uzaklasmis, tek renk zemin {izerinde, nerdeyse tek renk figiirler ve
nesneler yerlestirmistir. Bigimler yalinlasmis ve goriintii yalnizca renk ve isiktan
olusmustur. Zengin hayal giicii, koyu ve canli renkleri daha hararetli hale getirmistir
(Benson, 1933: 14). Yiikseltilmis bir drama duygusunun izleyiciye yansidig1 dinsel
konulu resimlerini 1956 yilina kadar yapmaya devam etmis ve bu tarzda toplam elli
tablo tiretmistir.

Kuzey Almanya'nin kirsalinda kaldigi siirede, yazlari bu tarzda resimler
yapmustir. 1911 yazinda yapmaya basladig1 ve 1912 yilinda bitirdigi, “Isa'nin Hayat1”
adli dokuz pargalik anit eser bu donemin iirtiniidiir. Dinsel resimlerde semitik tipleri
kullanma egilimi, kismen alisilmadik, fantastik ve grotesk olani tercih etmesinden
kaynaklanmaktadir (Sieger, 2006: 111).

1913 yilinda; Nolde'nin Moskova, Sibirya, Cin, Japonya, Java ve Birma yoluyla
gliney denizlerine seyahati, calismalarina bir¢cok yeni 0ge katmistir. Bu geziler,
alisilmadik tiplere ve formlara kesfedilmemislere bir ilgi uyandirmistir. Bu donem
izlenimlerini, sulu, yagliboya ve pastel boya gibi malzemelerle, manzara ve portre
calismalar olarak yansimistir. Nolde, Rus, Cinli, Giiney Denizi adalarindan bir insani
veya bir Cingene cizerken biiyiik haz aldigin belirtmistir (Urban, 1990: 21-24). Giiney
Denizi gezisinden dondiikten sonra, Noldenin figiirleri, daha ¢ok “maska”
benzemeye ve daha ¢ok “oryantal” hale gelmeye baslamistir. Bu resimlerde sembolik
bir tavir vardir. Benson'un dedigi gibi; “Nolde, bu masklarda oziine dondiiriilmiis insanin
tamamen dramatik anlamlhili§ina yanswyan temel icgiidiilerini gordii. Flaman Ressam
Ensor’un masklar ile Nolde’nin masklar1 benzerlik gostermektedir. Gergekte bunlarin hicbir
ortak noktast yoktur. Ensor’un masklarinda satirik ve ironik elemanlar baskin olup, Nolde'nin
masklarinda trajik elemanlar baskindir. Nolde “Birinin gozleri oniinden gecen her sey, zevk ile
actmin ve mutluluk ile mutsuzlugun arasinda yatan tiim skalay: uyandiriyor” (Benson, 1933:
14).

Nolde’un Giiney Denizi'nden dondiikten hemen sonra, agag ve tas baskilar
yapmistir. Bu calismalarinda nadiren renk kullanmistir, siyah ve beyazlarn
agirliktadir. Bu teknik, sanatgmn aradigi safliga, teknolojinin girmedigi
toplumlardaki yalinhiga ulasmasini yardimar olmustur. Ahsap baskilarda herhangi bir
on ¢izim yapmadan konuyu dogrudan ahsap yiizeye oymaya baglamak ve ortaya
cikan eserdeki grafiksel degerler sanatgiy1 cezbetmistir (Benson, 1933: 25). Sanat¢inin
ilkel ve kadim olana tutkusu, onu miimkiin oldugunca uzaga gitmesini sagladig: gibi
anavatanina donmesini de saglamistir. Deniz, bulutlar, batakliklar ve ciceklerin
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formunda animistik bir bakis agis1 vardir (Selz, 1963: 7). Bagka bir deyisle ona gore her
nesnenin bir ruhu vardir ve yasamaktadir. Zamanla romantik ve disavurumcu bir
tavirla kendi sahip oldugu c¢oziilmemis celigkileri ifade etmek igin imgelerini
azaltarak kendine has bir tislup olusturmustur (Selz, 1963: 7).

1920’lerden sonra, Nolde’un renk anlayisini, giderek biiyiliyen bir disavurum
saflig1 ile dramatik mesajin renklerle verilmesi boyutuna getirmistir. Sanat¢1 ‘renk’i
bagimsiz bir disa vurma giicli olara kullanmaktadir. Form, renk igin, bir zemin ve
siislenmis bir iskelettir. Nolde renk ve 1siltinin, belirsiz bulanik fikirlerinden ortaya
cktigini sdylemektedir. Olii bir 15181n iizerinde titredigi, carpici renklerle goz alict
yerytlizii sekillerini; insamin tutkusunu, kaderin karanlik gliclerini anlatan,
yazitlardaki mitolojik yiizlere benzeyen bir dizi figiiratif resimleri ve dogamn
yarattig1 coskuyla dolu ¢igek resimlerini bu renk anlayisinda betimlemistir. Olgunluk
donemi olarak niteleyebilecegimiz bu donemde, renklendirilmis formlarin davetkar
glcii, icerik ve goriintiilerin bilingten wuzak garip durulugu deneyimlerin
derinliklerinde sekillenmistir (Hoftman, 1986: 237).

Nolde, 1930'larda, Nazilerin modern sanata yonelttigi; “asag1 insan kiiltii”,
“teknik ehliyetsizlik”, “ideal kuzey 1rkina saygisizlik” ve “Yahudi etkisi” gibi agir
elestirilerine, hakaretlerine maruz kalmistir. Nolde, bu kitlesel saldiriy1 ¢ok anlamsiz
buluyordu. Cok duyarli, ¢ok naif bir adamdi ve ressam olarak kendini tamamen ve
kokten bir Alman sayiyordu. Baslangicta sanat¢it Nasyonal Sosyalizme kars1 olmasina
ragmen 1934 yilinda Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi'ne iiye oldu. Ama hicbir
zaman Nazi liderlerinin sevgisini kazanmaya calismadi. Nazi vahsetini anlatan
oykiilere kulaklarini tikamisti, kotii dedikodular olarak degerlendiriyordu. Sonra
yapilan zulmiin, 6zgiir insan benligini yikmak i¢in planlanan inanilmaz biiytikliikte
bir mekanizmanin kiigiik bir parcasi oldugunu gordii ve kendi icinde gozii acilmaya
basladi. Bu kétii yillarda biraktig bircok nottan giderek artan bir ret ve hayal kiriklig
yliziinden tiztildiigiinii anliyoruz (Hoftman, 1986: 240). Bu yasantilar sanatinin
olusumunda 6nemli ipuglaridir. Onun politik yanilgisinin temelleri, olumlu olarak
sanatinin temellerini olusturmustur. Berlin’de bulundugu donemde biiyiik sehirler
icin “insanin kemiklerinden iliklerini emiyor” diyen sanatgi, yagh boyanin doganin ve
insanin vahsi yoniine hitap ettigi diistincesiyle birakti. Suluboyanin samimi, neseli
renklerini tercih etti (Benson, 1933: 25). Noldenin ‘somiirgecilige’, irksal ayrimlara,
modern hayata karg1 duydugu tepki, doganin yinelenen dongiisiine daha fazla ilgi
duymasina neden olmustur!.

1935 yilinda sanat¢r mide kanseri olan sanatgi bir ameliyat gegirmis ve
sonrasinda resim yapmasi yasaklanmigtir. Zaten dogustan itibaren itaatkar ve tirkek
oldugu icin emre elinden geldigi kadar uymaya ¢aligmigtir. Hatta beklenmeyen bir
kontrol oldugunda koku kendini ele vermesin diye yagh boya kullanmaktan kaginmis
ve tiim bu yillar boyunca savasin bitimine kadar ancak 15 yagh boya tablo yapmustir.

! Bkz. http://www.wiw.net/ pages.php?CDpath=3_5_ 252 300_1120 1166
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Bunlar =zararsiz temalar, c¢icek resimleridir ve eserlerinde, ruhsal, fiziksel
glgsiizliigiiniin izleri goriilmektedir.

Sanatgi hastalandiktan sonraki siiregte, Seebiill’deki evinde, bir masa, bir
dolap ve kanepesi olan kiiciik bir odada sanatsal {iretimine devam etmistir. “Penceresi,
denizden gelen riizgdrlarla sallanana agaglarmm altinda, yalmiz adaciklar gibi duran genis
tarlalara ve diiz bataklik bir alana bakiyordu. Pencereden 151k ve bulut oyunlari, sanki gercek
bir resimmisgesine yanswyordu. Bati riizgdri, denizi setlere dogru kamcilarken kara yeniden
denize batacakmig gibi goriiniiyordu. Bu kiiciik oda, simdi ressamuin gercekten siginag
olmustu.” (Hoftman, 1986: 240).

Boylece bu sesiz ortamda i¢ huzuruna kavusan sanatci, bu yillar boyunca
kiiciik sulu boyalar yapmis ve suluboya dizisini olusturmustur. Toplam 1.300 eserden
olusan ve ressamin “Unpainted Pictures” olarak isimlendirdigi bu serisine 1930'larda
baslamis ve 1941’de bitirmistir (Hoftman, 1986: 240). Bu seride, cicek resimleri
miicevher gibi parlayan renklere sahiptir. Nolde, yillara yayilan bu uzun c¢izgiyi
‘“uyanan riiyalarin defteri’ olarak gormiistiir ve sanatsal yaraticiligimin son biiyiik
irtinii olmustur. Nolde, 1945’den itibaren, bu kiiciik sulu boyalar1 biiyiik yagl boya
tablolara doniistiirerek gegirmistir.

Rengin armonisinden formlar ve manzaralar olusturan sanatgi Hoftman'in
dedigi gibi (1986); resimlerini sabirsiz bir otomatikle ortaya ¢ikartiyor ve onceden ¢izmeden,
bilmeden resme basliyordu. Siirrealizm’de de bu otomatik resmetme tavr: vardir. Sanat¢ icin
resim, “hicbir seyden her seyi elde etmekti” ve bu kutsal bir yaraticilikt1” (Hoftman, 1986:
242).

Genel olarak Emil Nolde'un resimlerinde; “Tiim formlar ve sahneler sanki uzak
efsanelerden gelmis gibidir. Mitsel armoni, sadece biiyiisel 1s1klar sacan renkler nedeniyle
olusmaz. Figiirler ve formlar arkaik bir seyleri ¢agristiran, Ortagag ve oryantal sekillere
doniisiir. Uzak ve ilkel diinyadan gelen mitolojik fon, direk simdiki zamana baglanir. Bu
orijinal formlar diinyasinda genellikle giincel yiizler goriiliir. Ayrica tekrarlanan temalar da
vardir; yalniz bir kisi bir ¢ifte bakmakta; bir kihin kalabalikla yiiz yiize, yabancilar oteki insan
gruplarindan uzakta yalmiz durmakta;, gencligine zithik yaratacak yasil bir adam gibi.
Yiizeyleri parcaciklara kadar dolduran yarim figiirler ya da sadece bir kafa bulabiliriz. Fakat
onlar yine bagka bir uzayda hakaret etmektedir. Onlarin mitsel diinyasi ve bizim aramiza bir
cam levha konulmug gibidir. Hayaletler diinyasi, esrarengiz bir tuhaflik ve tekinsizlik
eserlerinde hissedilmektedir.” (Hoftman, 1986: 242).

“Mesih’in Yasami1” Adli Diizenleme

Emil Nolde'un, derin dinsel duygular1 ve Hiristiyanlik tutkusu, melankolik
mistisizmi, biitiin 6mrii boyunca var olmustur (Selz, 1963: 7). Cocukken, sicak bir yaz
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glinii musir tarlasinda kollarini uzatmis yatarken birden bire tanrimin oglunun bu
durumda diinya igin ac1 ¢ektigi diisiinmiis, sonra da topraga donerek onu kollarimin
arasina alarak bir sevgili gibi sarilmistir (Hoftman, 1986: 235). Isa’nin yasadiklarmn
hiiznii onu her zaman etkilemektedir. 1912 tarihinde yaptig1 “Mesih'in Yasami” adli
¢alismast da bu duygularin bir {irtintidiir ve ¢alismasini su sekilde tamimlamaktadir;
“...Onlar dinsel duygular ile ruhen mest olmusg iken ortaya ¢ikan ve gercekten sanatsal olarak
her biri digerlerini tamamlayan muhtesem, giiclii bir resim grubu olusturacak: Mesih'in
Yasam” (Sieger, 2007: 2).

Calismasinda Nolde cok bilinen Incil goruntiilerini kullanmistir. Her ne kadar
baslangicinda ¢alismanin ¢ok tuvalli olacagini diistinmemis olsa da dokuz tuvalden
olusan yegane anitsal calismasi olarak ortaya ¢ikmistir. 20 Subat 1912 tarihinde
Hagen’de Folkwwang Miizesinin Direktorii olan arkadas1 Karl Osthaus’a bir mektup
yollamis ve gelecekte orada diizenlenecek sergide yer almak istedigini su sekilde
bildirmistir; “Gegtigimiz yil icinde dokuz adet Incil ile ilgili resim bulunan bir ¢alisma
yaptim. Ben bunu son bir iki hafta iginde bitirdim. Sergilenmesi icin sana da
gonderebileceSimi diisiindiim. Calismanin toplam biiyiikliigii 240 cm yiikseklik ve 630 cm
geniglik seklindedir” (Sieger, 2007: 1).

Emil Nolde, 28 Subat 2012 tarihinde, diger bir arkadast Hans Fehr'e
gonderdigi mektup da ise dokuz parcadan olusan ¢alismanin bir taslagini ve her bir
tablonun adi bildirmistir. Buna gore, ortada: Carmihta Isa, sol tistte: Kutsal Gece ve
On iki Yasindaki Isa, sol altta: Ug Mecusi-Miineccim ve isa’ya Thanet, sag lstte:
Mezardaki Kadin ve Goge Yiikselme, sag altta: Yeniden Canlanma ve Siipheci
Thomas (Sieger, 2007: 1) yer almaktadir.

Emil Nolde, “Mesih'in Ya§aml”, 1912 (http://ocerencan.blogspot.com/2012_03_01_archive.html).

Eser, gerek bicimsel yapis1 gerekse ikonografisiyle “Ortagag Kuzey Gotik Atlar
Panolar1”na benzemektedir. Sanatg1 egitimi sirasinda bu doneme ait pek ¢ok galisma
gormiistiir. Almanya’daki miize ve kiliseler de yaptig1 incelemelerin yani sira ve 1904
yiinda Danimarka’da West Jutland’daki altar panosunun restorasyonunda
calismistir. Nolde, 1911 yilinda Nunberg’e yaptigi bir seyahat sirasinda Bavyera
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devlet koleksiyonunun bir diger subesi olan “Germanisches Nationalmuseum”u da
ziyaret etme firsati bulmus ve bu son deneyimi “Mesih'in Yasami” konusunda
eksensel bir iz birakmustir (Sieger, 2007: 3,5).

Calismada merkezde yer alan “Carmihta [sa” tasviri, sadece resimsel merkezi
olusturmamakta ayn1 zamanda da sanatginin diinyevi merkezini de olusturmaktadar.
Sanatgi, “Tanri’nin iyiligi ve insanligin suqu ile ilgili siipheleri, giinahin ve sugun
niteligi, kurtulusa karsi lanetlenme” gibi geliskiler yasamaktadir (Sieger, 2005: 106).

Eser, ayni zamanda bir takim tepkiler de almistir. Briiksel'de diizenlenen "Dini
Sanat Sergisi'nde kilisenin protesto {izerine reddedilmis ve “Never Kunstsalon” da
sergilenmistir  (http://www.dhm.de/lemo/html/biografien/ NoldeEmil/index.html;
Urban, 1990: 16-18).

“Carmihta Isa” Tasvirinin Ikonografik Céziimlemesi

1912 tarihli “Carmihta Isa” adli eser, 220,5x193,5 cm boyutlarinda olup tuval
iizerine yagl boya tekniginde {iretilmistir. Nolde’un dinsel igerikli resimlerinden en
onemlilerinden biridir.

Eseri bi¢imsel olarak inceledigimizde, merkezde ¢carmiha gerilmis bir figiir; bu
figiiriin saginda ve solunda ¢armiha gerilmis birer figiir; daha 6n kisimda, tablonun
sol tarafinda {i¢, sag tarafinda ise dort figiir olmak {izere toplam on figiir yer
almaktadir. Resmin tam ortasinda bulanan haca gerilmis figlir merkez aksi
belirlemekte, haca gerilmis diger iki figlir ise resmi simirlamaktadir. Sagdaki
figiirlerden birinin elinde tutugu mizrak dik olan hac¢ kollar1 ile paralellik
gostermektedir. Bu gurupta diz ¢okmiis oyun oynayan figiir ile yere serilmis ortii ve
ha¢in yatay kolu ise kompozisyonun yatayligini saglayan elemanlardir. Soldaki
gruptaki insan figiirleri ise ayakta durmaktadirlar. Genel olarak iki boyutlu, derinligi
olmayan bir anlatimin goriildiigii eserde figiirler biraz 6ne ve arkaya yerlestirilerek
derinlik saglanmistir.



Emil Nolde'un “Carmihta Isa” Tasvirinin Ikonografik Agidan Incelenmesi 164
1

v

Carmiha  gerilmis figlirler, ortadaki
belinden asagisi kirmizi bir bez pargasiyla oOrtiilii
olan figiir hari¢ ¢iplaktir. Ortada yer alan, govdesi
sar1, saglar1 turuncu renkle boyanmis olan figiir
[sa’dir ve ¢armiha civilendigi ellerinden ve
ayaklarindan kanlar akmaktadir. Isa’mn baginin
tam {iistiinde carmihta, beyaz bir kagit parcasi, bir
sug¢ yaftasi asilidir. Burada “I, N, R, I” harfleri
yazilmistir. Carmiha gerilmis diger iki figiir, basit
suclulardir, soldaki figiiriin govdesi turuncu,
sagdaki figilir ise acik sar1 —bej renkte olup her
ikisinin de sacglar1 kahve-turuncu arasi bir renkte
tasvir edilmiglerdir. Sagdaki figiiriin govdesinde
yesil ve kahverengi lekeler vardir.

Haca gerilmis figiirlerin disinda, resmin
solundan baslayarak figiirleri tanimladigimizda;
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soldaki figiirlerden ikisi kadin biri erkek oldugunun ve ayakta durur vaziyette tasvir
edildigini gormekteyiz. Bu figiirleri, Hiristiyan ikonografisinden hareketle, Isa’nin
annesi Meryem, Maria Magdalene (Mecdelli Meryem)? ve Vaftizci Yahya oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu figiirlerden ilki siyah sa¢h olup tek omzunu agikta birakan beyaz bir
elbise giymistir. Bu figlir muhtemelen Maria Magdalene (Mecdelli Meryem) olup
ylizii ve govdesinin goriinen kismi sar1 renktedir. Daginik, uzun saglar1 ve kendinden
gecmis haliyle Isa’min oliimiinden ve kendi durumundan duydugu {iziintiiyii
yansitmaktadir (Tiikel, 2005: 25-26). Ikinci kadin figiiriiniin ise Isa’min annesi
Meryem olma ihtimali yiiksektir ve sar1 sagli, kirmizi elbiselidir. Yesilimsi-sar1 bir ten
rengine sahip olan bu figiir eliyle yandaki beyaz elbiseli figiirii belinden tutmaktadair.
Bu gurupta erkek olan figiir ise turuncu bir sapka ve yesil bir elbise giymis durumda
onde ellerini birlestirmistir. Vaftizci Yahya ya da Isa’mn bir 6grencisidir. Yine bu
figiiriin de ten rengi sar1 olup yiiziinde yesil lekeler vardir. Her {ig figiiriin dudaklar
koyu kirmizidir.

Sagdaki dortli figiir grubu ise kafalarinda
kasklar1 ve resmi formalari, sakalli olmalar ile
digerlerinden ayrilmaktadirlar. Bunlarin Isa’y:
yakalayan Romali askerler oldugu aciktir.
Figiirlerin kasklar1 acik mavi renkte olup arakada
ayakta duran, kirmiz1 yiizlii, siyah sakalli, sar1 ve
siyah giyimli figiiriin elinde tutugu metal mizrak
ucuyla aymidir. Bu figiirlerden en dndeki, turuncu
gomlek, mavi kemerli ve kirmizi pantolon giymis
figiir diz ¢Okmiis, yere serilmis turuncu Ortiiniin
istiinde zar atmaktadir. Bu figiiriin elleri, kollari,
bacaklar1 ve ayaklari sari, yiizii turuncudur. Ayrica
ylziinde kirmizi ya mavi renk lekeleri vardir.
Kargisindaki yesil sakalli figlirti de bu ortiiniin
tizerine oturmus durumdadir. Yiizii ve elleri
pembe, pantolonu lacivert, tisortii turuncu renkte
boyanmis olan bu figiiriin sadece basi, eli ve
bacaklarmin bir kismi goriilmektedir. Hemen iistteki, one dogru egilen figiir ise

Z Maria Magdalene’nin adi, Matta (27: 35-58), Markos (15: 22-46) ve Yuhanna (19: 17-37) incil’inde
geemektedir. Diger kadmlarla (Bunlar: Matta’da Yakup ile Yosese’in annasi Meryem ve Zebedi’nin
ogullarinin annesi, Maekos’ta Yakup ile Yoses’in annesi Meryem ve Salome, Yuhanna’da bakire
Meryem ve kiz kardesi, Klopas’in karist Meryem) birlikte orada bulundugundan bahsedilmektedir. Bu
sahnelerde Maria Magdalena, konuyu destekleyici ve duygularin disavurumu olarak bulunmaktadir.
Cogunlukla hagin éniinde diz ¢okmiis vaziyette olan Magdalena, acil1 jestleriyle salt isa’nin 6liimiinden
duydugu iiziintiiyii degil, ayn1 zamanda kendi gilinahlarindan duydugu pismanhg da yansitir (Tiikel,
2005: 25-26).
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turuncu sakall1 olup siyah bir kiyafet giymistir. Ten rengi turuncu-sar arasi bir tonda
tasvir edilmistir. Kompozisyonda figiirlerin ayaklarmi bastig1 zemini olusturan alan
yesil renge, arakasindaki zemin ise diyagonal olarak boliinerek koyu mavi-lacivert ve
kirmizi renge boyanmuistir.

Emil Nolde, Hiristiyanligin temel konulardan biri olan bu sahneyi, kendine
has bir iislupta islemis olmakla birlikte genel kurallara uymustur. Birincisi, Isa’nin
iskence edilmis bir deri bir kemik ve yaralar1 belirgin, kanlar igindeki govdesi;
Ikincisi, hacin sol tarafinda Annesi Meryem, Maria Magdalene (Mecdelli Meryem) ve
St. John'un (Vaftizci Yahya) durmasy, {glinciisii saginda Romali askerlerin
bulunmasidir (Sieger, 2007: 4). Kimi tasvirlerde bu olay1 izleyen seyirciler de
bulunmaktadir. Bunlar, Celile'den Isa'nin pesinden gelip O'na hizmet eden, olay1
uzaktan izleyen kadimnlardir®.

Nolde bu ¢alismasinda Isa’'nin annesi Meryem’i, Maria Magdalene (Mecdelli
Meryem)'i ve geng erkek figlirtinii ¢armihin solunda resmetmistir. Bu erkek figiirii
¢ocugu animsatmaktadir. Bu nedenle 6grencisi olma ihtimali yiiksektir. Bu, Yuhanna
Incili'nde gdyle anlatilmaktadir: “Isa annesine bakarak «Anmne, iste o§lun!», 5grencisine
ise <<i§te, annen!»” demistirt.

Hagin sag tarafinda, Isa’y1 yakalayip haca geren Romali askerler ise yasanan
bu drama kars1 duyarsiz bir tavir igcinde, Incil’de bahsedildigi gibi Isa’nin elbiselerini
paylasmaktadirlars. Askerler, bunu, beklide Isa’nin elbisesinin bir parcasi olan bir
Ortiiyii yere sererek ve diz ¢oktiikleri bu Ortiiniin tizerinde zar atarak yapmaktadirlar.

3 Matta 27. Bolim, 55,56: “*°*Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢ok kadin vardi. Bunlar,
Celile'den Isa'mn pesinden gelip O'na hizmet etmislerdi. **Aralarinda Mecdelli Meryem, Yakzép ile
Yusuf'un annesi Meryem ve Zebedi ogullarinin annesi de vardi.” Markos 15 Béliim, 40: ““°Olup
bitenleri uzaktan izleyen bazi kadinlar da vardi. Aralarinda Mecdelli Meryem, kiiciik Yakup ile Yose'nin
annesi Meryem ve Salome bulunuyordu. “Isa daha Celile'deyken bu kadinlar O'nun pesinden gitmis ve
O'na hizmet etmiglerdi. O'nunla birlikte Kudiis'e gelmis olan daha bir¢ok kadin da olup bitenleri
izliyordu.” Luka 23. Béliim, 35:“ *Halk orada durmus, olanlart seyrediyordu. Yoneticiler ise Isa'yla
alay ederek, «Baskalarini kurtardi; eger Tanri'nin Mesihi, Tanri'nin sectigi O ise, kendini de kurtarsiny
diyorlardi.”

* Yuhanna 19. Boliim, 25, 26, 27: Blsa'nin carmihimin yaninda ise annesi, annesinin kiz kardesi,
Klopa'mn karisi Meryem ve Mecdelli Meryem duruyordu. ®Isa, annesiyle sevdigi égrencinin yakimnda
durdugunu goriince annesine, «Anne, iste oglun!y dedi. >’ Sonra égrenciye, «Iste, annen!y dedi. O andan
itibaren bu égrenci Isa'mn annesini kendi evine ald1.”

® {sa’nim elbiselerinin paylasimi dért Incil yazarina gére soyle anlatilmustr;

Matta 27. Boliim, 35, 36: “Askerler O'nu ¢armiha gerdikten sonra kura ¢ekerek giysilerini aralarinda
paylasirlar. Sonra oturup yaninda nobet tutarlar. Markos 15. Béliim, 24: Sonra O'nu ¢armiha gerdiler
ve kim ne alacak diye kura cekerek giysilerini aralarinda paylastilar.” Luka 23. Bolim, 34: “Isa,
«Baba, onlart bagislay dedi. «Ciinkii ne yaptiklarimt bilmiyorlar.» O'nun giysilerini aralarinda
paylasmak icin kura cektiler.” Yuhanna 19. Boliim, 23, 24: “Askerler Isa'y1 ¢carmiha gerdikten sonra
O'nun giysilerini aldilar. Her birine birer pay diisecek bicimde dort par¢aya béldiiler. Mintanini da
aldilar. Mintan boydan boya dikissiz bir dokumaydi. **Birbirlerine, «Bunu yurtmayalimy dediler, «kimin
olacak diye kura cekelim.» Bu olay, su Kutsal Yazi yerine gelsin diye oldu: «Giysilerimi aralarinda
paylastilar, elbisem tizerine kura ¢ektiler.» Bunlari askerler yapti.”


http://www.incil.com/doc/incil_html/Mt.Dipnotlar.html#27:55
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Incil’de Isa’nin carmiha gerilisi sirasinda iizerinde bulunan giysinin renginin kirmiz
veya mor oldugu sdylenmektedir®. Burada ise Nolde, ¢armihta Isa’y1 belden asagi
kismini koyu turuncu-kirmizimsi bir ortii ile ortiilii vaziyette tasvir etmistir. Bu ortii
ve yere serilmis kirmizi kumas pargast bu durumu simgelemektedir.

Isa, “Golgota” yani “Kafatas”” daginda carmiha gerilmistir. Bu nedenle,
sahnede ¢ogunlukla daglik bir alan tasvir edilir ve ¢armihinin dibinde “kafatas1”
bulunur. Genel olarak yalin bir anlattimi tercih eden sanatgi bu ayrintiya yer
vermemistir. Isa’min carmihinin istiinde ise Incil’de de bahsedildigi gibi sugunun ne
oldugunu yazan bir yafta’” bulunmaktadir. Romali askerler tarafindan asilan bu
kagitta carmiha gerilmesinin nedeni yazmaktadir. Nolde, beyaz bir kagit iizerine
bliytik harflerle “I. N. R. 1.” harflerini yazarak, Latince “Iesus Nazarenus Rex
Tudaeorum” un kisaltmasini yaprmustir. Bu  “Yahudilerin Krali Nastrali Isa” anlamina
gelmektedir (Post, 1999: 22).

Carpict bir etki kazanmak igin
[sa’nin bedenini diger figiirlere gore
kismen biiyiik cizen Nolde, Isa’'nin gektigi
actyr, halsiz  ve zayif bedeni ile
vurgulanmustir. Isa, eline ve ayaklarina
cakilan ¢iviler yiiziinden kanlar i¢indedir.
Bu ac1 ayn1 zamanda sanat¢ginin duydugu
acinin da ifadesidir. Bu tiziintii soldaki
figiirlerin yiiziinde, hareketlerinde de
hissedilmektedir. Emil Nolde’a gore, “lsa
bizim igin yalmz bagima 6ldii, Oliimiin
karanligina ve higli§ine gomiildii... hagin
(carmihin) iizerinde Oliime  yiiriidii "
(Forde, 1990:112).

fsa’nin carmiha gerilmesi
sahnesinde ve diger dinsel konulu
resimlerde oldugu gibi rengin nesneden
bagimsiz olarak kullanildigini gormekteyiz. Sanatgi igin nesnenin gercek rengi degil
duygunun aktarimi 6nemlidir (Richard, 1991: 92). Bunun i¢in Emil Nolde, Isa'nin

® Matta 27.Béliim, 28: “O'nu soyup iizerine kurmizi bir kaftan gecirdiler.” Markos 15. Béliim, 20:
“O'nunla boyle alay ettikten sonra mor giysiyi iizerinden ¢ikaryp O'na yine kendi giysilerini giydirdiler
ve ¢carmiha germek iizere O'nu digar gotiirdiiler.” Yuhanna, 18. Boliim, 2: “Askerler de dikenlerden bir
tag¢ ortip O'nun basina gegirdiler. Sonra O'na mor bir kaftan giydirdiler.”

" Isa’nin garmihinin {izerindeki su¢ yaftasinda; Matta Inciline gore; “Bu, Yahudilerin Krali Isa'dir”
(Matta 27 Boliim: 37). Markos Inciline gore; “Yahudilerin Krali” (Markos 15. Boliim: 26). Luka Inciline
gore; “Yahudilerin Krali Budur” (Luka 23. Bolim:38). Yuhanna Inciline gore; “Naswal Isa -
Yahudilerin Krali” (Yuhanna 19. Boliim: 19).
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carmiha gerilmesinden duydugu tiziintiiyii, duygularindaki yogunlugu sectigi ¢arpici
renklerle gostermistir. Olayin etkisini daha da giiclendirmek ve ikonografik bilgilerin
daha etkili hale gelmesi i¢in ayrintidan uzak, renkgi bir anlayis1 tercih etmis, soyut-
mistik bir ifadeye ulasmistir. Nolde igin renk, iletisimin ana aracidir ve imgesel
imajlarin yani sira doganin konularin iletilmesi igin giiglii bir anlam saglamaktadr.
Renk ile gorsel ve ruhsal deneyimleri sembolize ederek imgelerin yaratildig: yer olan
insan ruhunun derinliklerine giden yeni bir yol agmistir (Schubnell, 1994: 476).

Bu tiir bir {slup, renklerin anlamlar {izerine yogunlasmamizi gerekli
kilmaktadir. Nolde'un eserde kullandig1r renklerin barindirdigi anlamlar, eserin
anlasilmasi ve sanatginin duygularimin  ¢oziimlenmesinde ©6nemli ipuglar:
vermektedir. Oncelikle Isa’min bedeninin sar renkte olmasi, sar rengin kullanimi
anlamlidir. Nolde’a gore, “aglamanin rengi cirtlak saridir” (Schubnell, 1994: 476) ve
[sa’nin sugsuz yere dliimiinden biiyiik {iziintii duyan sanat¢imin bu rengi tercih
etmesi olagandir. Ayrica orneklerini inceledigi Ortagag resimlerinde altin yaldiz ve
sar1 renk yogun olarak kullamilmaktadir. Goksel 15181 simgelemektedir ve kutsal tinin
rengidir. Ortacag resimlerinde, sar1 renk bu sekilde soyut bir anlama biirtinmiistiir,
maddesel olani yok etmektedir (Coskun, 2006: 25; Mazlum, 2011: 132).
Ekspresyonizmde sari, tiz sese karsilik gelmektedir (Akkaya, 2007: 31-32). Sari, aymnu
zamanda psikolojik sarsintilarin, hastaligin ve matemin de rengidir.

[sa’nin {izerindeki ortiiniin kirmizi olmasi, hem Incil’de bahsedildigi (Matta
27. Boliim: 28) gibi Romal1 askerlerin giydirdigi kiyafeti simgelemekte hem de kirmizi
rengin kendi basina bir takim anlamlarini ¢agristirmaktadir. Kirmizi, dinsel
resimlerde tanriya yakin sahsiyetlerin giysilerinin rengidir ve mistik giicii
simgelemektedir (Coskun, 2006: 25; Mazlum, 2011: 131). Kirmizi, ayni zamanda
kefaret, kan, siddet, 6tke, 6liim, ask gibi kavramlar1 da akla getirmektedir. Eserde,
Isa’nin annesi olan Meryem de kirmizi renkte bir giysi ile tasvir edilmistir. Bu sekilde
Meryem’in kutsalligi ve ogluyla birlikte yasadig1 kaderin birligi, onunla birlikte yok
olusu, oglunun 6liimiinde ac1 ¢eken bir annenin ofkesi ve {iziintiisii vurgulanmak
istenmistir. Mecdelli Meryem’in giydigi beyaz giysi ise safligy,
teslimiyeti, kurtulusu, kutsallig1 ve ilahi aski simgelemektedir.
Beyaz ‘gelinlik’ gibi insanin en mutlu oldugu giinde giydigi
giysiyi, hem de 6liim gibi hayatin son buldugu, ebedi hayatin
basladig1 giinde giydigi ‘kefeni” akla getirmektedir. Geng erkek
figliriiniin giydigi elbisenin yesil rengi ise yeni bir baslangici,
tazeligi, canliligl, sonsuz yasami, merhamet ve oliimsiizliigii,
umudu, umutlu olmay1 simgelemektedir. Bu da liime ragmen,
Isa’nin bu sekilde yok olusuna ragmen gelece dair umutlar ve
kurtulusu ¢agristirmaktadir.

Sagda yer alan asker figiirlerinde ise eserin baska higbir
yerinde uygulanmayan siyah renk kullamilmigtir. Bu, siyahin
oliim, kotiiliikk, ihanet, karanhik, gece gibi cagrisimlan ile
baglantili bir segimdir. Isa’nin liimiine sebep olan Romahlarin
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gafletinin temsilcisi olan, O'nu carmiha geren askerlerin bu renklerle tasvir edilmesi
dogaldir. Siyah tiim renkleri i¢ine alan fiziksel bir yapiya sahiptir. Gizli, gizemli, disa
kapali, bilinmeyen bir anlami vardir. Faniligin ve oliimle ilgili olanin bir ifadesidir.
Askerlerin kasklarinda ve mizragin ucunda yer alan agtk mavi renk ise metali,
soguklugu, yapaylig1 ve cansizlig1 simgelemektedir.

Figtirlerin arkasindaki yiizeyde ise arkada, koyu mavi ve kirmizi diyagonal bir
sekilde yerlestirilmis, Meryem, Mecdelli Meryem ve Isa’min 6grencisinin ayaklarimn
altina denk gelecek sekilde taban yesile boyanmistir. Mavi diigsel bir diinyays,
kirmizinin 6fkeyi ve heyecany, yesil ise gelecege dair umutlari simgelemektedir.

Emil Nolde, ekspresyonist bir tavir igcinde bu eseri olusturmus ve renklerin
psikolojik etkilerinden faydalanmistir. Renk ve formlarla, ruhsal titresimler
uyandirmistir. Nolde, adeta duygulari, renklerle goriiniir hale getirmistir.
Disavurumcu sanatgi, efsunlu ve gizemli diinya goriisiinii bu sekilde yansitmistir
(Schubnell, 1994: 477). Bu yaklasim iginde renkleri kalin tabakalar seklinde
uygulamis, sicak- soguk renk zithiklar ile tinsel gerilim olusturmustur. Cosku veren
renk firtinalari, dramatik, yogun, yikica ve yirtictdir (Richard, 1991: 92). Aradigi
manevi coskuyu renklerle yakalamistir ve bakanlar iizerinde tedirgin edici etki
birakmaktadir. Parlak sarilar, kirmizlar, yesiller ve maviler resmin her tarafindan
bagirmaktadir. (Lynton, 1991: 42; Coskun, 2006: 65; http://www.belgeler.
com/blg/2d7p/). Ote yandan figiirlerin duygusal gerilimlerini simirlayan, agirbasli,
arkiitiicii ve psikolojik bir hava hakimdir (Akkaya, 2007: 31). Sanat¢inin bigimleri,
bilingten uzak, garip bir durulukta ve deneyimlerin derinliklerinde degistirmesi,
dontiistiirmesi sanatsal dehasini gostermektedir (Richard 1991: 47).

Nolde’un bu eserinin yer aldig1 dokuz pargalik “Mesih’in Yasami” adli panosu
kilise sorumlularin {irkiitmiistiir. Eserde yer alan figiirler kaba ve sert bulunmustur.
Carpict renkleri, tirkiitiicii figiirleri, sikistk ve havasiz uyumsuzlugu bakanlar:
tedirgin etmistir. Bu {islup Ortagag Alman sanatiin son uzantisi olarak nitelenmistir.
Ikinci bir “Biiyiik Alman Sanatr’ olusturma istegi icinde olan sanatgi bu diisiincesini
soyle Ifade etmistir: “Biz simdi Almanya’da... biiyiik bir Alman sanati, ileriye yonelmis
ikinci bir donem yaratmaliyiz-birinci donem Griinewald, Holbein ve Diirer zamaninda
yaratilmisti. Ben kendimi bu ¢abanin bir parcas: sayryorum ve Alman sanatimin ikinci biiyiik
doneminin gelecegine inaniyorum.” (Lynton, 1991: 42-43).

Nolde, aradigi manevi coskuyu, Kutsal Kitaptaki konularda bulmustur. Bu
konular hem manevi degerleri ¢agristirtyor, hem de Nolde'un Avrupa’daki koklii
inang gelenegiyle bag kurmasin sagliyordu. Bu degerler, ayn1 zamanda belli bir ¢ag:
ve kiiltiirii asan, biitiin insanhga 0zgii; cesitli ama tipik anlahm yollarmin ana
kaynagini yansitmistir. Nolde 1912’de ilkel sanatla ilgi bir kitap tizerinde ¢alisamaya
baglamistir. Ancak c¢alismalart birka¢ heyecanli ciimleden Oteye gidememistir
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(Lynton, 1991: 42-43). Kendisini her cagin ilkel insanlariyla 6zdes gorme egilimi
icinde olan sanat¢i, bunu Ozellikle dini konulu eserlerinde kullandigi {isluba
yansitmustir. Naif, etkileyici, carpic, tirkiitiicii ve mesaji net olarak veren bir
anlatim dili olusturmustur.

SONUC

Ekspresyonizmin Onctii isimlerinden biri olan Emil Nolde'un eserleri, diger
ekspresyonistlerde oldugu gibi goriinenin disinda anlamlar tasiyan zengin igerikli
calismalardir. Ekspresyonizmde resmin anlamui ile yansitilan nesne farklidir. Yapit dig
diinya gercegini degil, sanat¢inin gergegini yansitir. Emil Nolde 1906’da kisa bir
siireligine icinde yer aldigr bu akimin Die Briicke Grubuna “Fovizm”e yakin bir
anlayisla katkida bulunmustur. Almanya’daki kiiltiir yasammin degisime uygun
oldugu bir donemde Ernst Kischner tarafindan kurulan bu gurup, Fovlar gibi
kendilerini Van Gough ve Gouguin’e yakin gormiislerdir. Bu grupta, Kandisky igsel
yaratimiyla, Barlach gozlem giiciiyle, Oskar Kokoschka ise dehsetli goriintimlerdeki
disavurumlariyla, Nolde 6zgiinliigii ve cogskulu renkleriyle yer almistir.

Nolde, sanat¢t olma yolunda ilerlerken Miinih ve Paris’de bir¢ok sanatgiy:
incelemistir. Nolde, Rembrandt, Goya, Van Gough ve Edward Mucnh'in eserlerinde
kendi kaginmalarini ve sakinmalarimi gormiistiir. Psikolojik durumlarin, dogada
yogunlasarak dramatik olarak tasvir edilmesi ona yakin gelmistir. Doga ile ilgili
formlar1 ve insanlar1 groteske (komik sekillere) uzanan basit bir disavurumla tasvir
etmis ve sanattaki ilkel tabani kesfetmistir (Hoftman 1986: 237). Sanatgi, yapitlarinda
olagan iistli bir disavuruma ve yalinliga ulagmistir. Bu yalinliga ahsap baskilar1 da
yardim etmistir. Alman ekspresyonizminde Onemli bir yer tutan tahta oymacilig
onun yarattminda da Onemlidir. Bir¢ok baski ¢alismasi vardir. Diger Alman
Ekspresyonistleri de bu teknigi benimsemislerdir: Ernst Ludwig Kirchner, Max
Pechstein ve Karl Schmidt-Rottluff gibi.

Birinci ve Tkinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda yasanan etnik kokenli
catismalar ve tiim bu vahseti yaratan biiyiik ekonomik pazar programlari, diger
sanatgilarda oldugu gibi Emil Nolde’'u da modern toplumlardan uzaklastirmistir.
Uygarlasirken barbarlasan toplumsal yapiya gosterilen protesto tarzi Nolde'un elinde
yalin, mistik bir tavra doniismiistiir (Schubnell, 1994: 469) . Emil Nodle, kendini izole
etme egimli iginde olan bir sanatcidir ve bu istegi sanat¢i olmasiin getirdigi giiclii
duyarlilikla daha da kuvvetlenmistir (Hoftman 1986: 235). Onun diinya tecriibesi,
sanatinda “mitsel bir tepki” olarak ortaya ¢ikmustir. Sanatgi bigimleri, bilingten uzak,
garip bir durulukta ve deneyimlerin derinliklerinde degistirmektedir. Bu doniisiim
Paul Klee'nin eserlerinde de goriilmektedir. Klee, Nolde'nin 60. Yas glintinde verdigi
mesajda Nolde igin “Icimdeki kuzenim, secilmis hisimliktaki dostum” diye
tanimlamustir.

Kuzey Almanyali olan Emil Nolde, Paula Modersohn-Becker, Christian
Rohlifs gibi cift¢i bir aileden gelmektedir ve bu ortak payda sanatta da ortak bir dil
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olusumuna neden olmustur. Bu sanatgilar, yasantilarini, yapitlarina giiglii bir
disavurumla yansitmiglardir (Richard 1991: 30-31). Ayrica, Arnold Bocklin’in doganin
ruhunu simgesel olarak resimlemesi ile Nolde’un yaklagimi aynidir. Corinth Lovis,
kisisel duygularimi disa vurmak igin renkleri yogunlastirmas: ile Alexej von
Jawlensky ise cogkulu bir disa vurumla doga goriiniimlerini betimlenmesiyle
Nolde un yaklasimini takip etmistir (Richard 1991: 47,63).

Alman Ekspresyonizm ve Nolde'un sanati, 50’li yillarda, ¢agdas sanattaki
gelismelerin de etkisiyle ne ¢ikmis uluslararas: diizeyde dikkat ¢eken bir tavirdir.
Daha sonraki donemlerde Pollock ve De Kooning, Wols ve Hartung, Asger Jorn ve
Karel Appel, Vedova ve Saura gibi sang¢tilar bu yoldan devam etmislerdir. Bu yeni
kusak sanatgilar, gii¢lii ve dinamik disavurumlari ve fantastige olan egilimleri ile yeni
bir yaklasim olusturmuslardir (Hoftman 1986:243).

Teknik olarak inceledigimizde emil Nolde, yalin boya yiizeyinin yani sira
kalin boya tabakalarini da kullanmistir. Suluboya, yagli boya ve graviir tekniginde
eserler {iretmistir. Sanat¢1 rengi bagimsiz bir disavurum giicii olara kullanmaktadir.
Form, renk icin, bir zemin ve siislenmis bir iskelettir. Disa vurmak igin gerekli olan
her sey, carpict renklerle goz alicr yeryiizii sekillerinde, figiiratif resimlerde ve
doganmin  yarattii  coskuyla dolu ¢icek resimlerinde yer almaktadir
(Hoftman1986:237).

Resimlerinde tiim formlar ve sahneler sanki uzak efsanelerden gelmis gibidir.
Mitsel armoni, sadece biiyiisel 1siklar sagan renkler nedeniyle olusmaz. Figiirler ve
formlar arkaik bir seyleri ¢agristiran, Ortagag ve oryantal sekillere doniisiir. Uzak ve
ilkel diinya’dan gelen mitolojik fon, direk simdiki zamana baglanir. Bu orijinal
formlar diinyasinda genellikle giincel yiizler goriiliir. Ayrica tekrarlanan temalar da
vardir; yalriz bir kisi bir cifte bakmaktadir; yabancilar 6teki insan guruplarmdan
uzakta yalmz durmakta; gencligine zithik yaratacak yasil bir adam gibi. Yiizeyleri
parcaciklara kadar dolduran yarim figiirler ya da sadece bir kafa bulabiliriz. Fakat
onlar yine baska bir uzayda hareket etmektedir. Onlarin mitsel diinyas: ve bizim
aramiza bir cam levha konulmus gibidir. Hayaletler diinyasi, esrarengiz bir tuhaflik
ve etkinsizlik eserlerinde hissedilmektedir (Hoftman 1986: 242).

Nolde, dogayr oldugu gibi kopya etmenin bir sanat eserini olusturmak icin
yeterli olmayacagini diisiinerek tasvirlerine ruhunu ve igselliginin eklemistir. Ancak
bu sekilde, sanatginin yaptig1 is sanat eserine payesine yiikselmektedir. Nolde, “Bilgi
hicbir seydir, i¢giidii her seydir ” diyerek bu tutumunu agiklamistir (Budak, 2006: 8).

Onun dogal sekilleri radikal sadelestirmesi, daha fazla disavurumculuk ve
tinsel gerceklik elde etmesini saglamistir (Sieger, 2007: 2-3). Bu agidan Hiristiyan
sanatinin soyut ve dogatistiiliigli, aldig1 egitimle de ilgili olmasi bir yana sanatciya
cekici gelmistir. Aslinda Nolde'un tiim eserlerinde dinsel bir kalite goriilmektedir.
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Incil hikayelerini, tinsel icerikli soyut formlar olarak ii¢ pargali ikon yiizeylere
resmeder gibi resmetmistir (Sieger, 2006: 113). Nolde, ikon tarzi anlatimi,
hikayelestirmekten uzaklasma pahasina, soyutluk, maneviyat ve ruhsal paylasim
admna tercih etmistir (Sieger, 2006: 113). Kompozisyondaki figiirler, ikon sekilciligi
icinde, dogrudan cepheden ya da profilden resmedilmistir. Siik(inet ve i¢ ¢atismay1
isaret eden, birbirlerini etkilemeyen figiirler, el kol isaretleri ve hareketleri bastirilmas,
sessiz bir anlatim i¢indedirler.

“Nodle, politik ve sosyal olmaktan ziyade dindardir ve egilimlerinde ahlak sahibidir.
Baylelikle, ona ¢ok cekici gelen hicivsel baski elementleri icinde alayli elencenin merkezinde
ahlaki yargr vardir. Boylece Nodle kendi betimlemeleri igin ikinci kaynaga yonelmistir — hiciv
dili ile isbirligi yapan biri, fakat dindar, edebi ve ahlaki ¢ercevede ve onun yeni konulari ile
uyumlu...” (Sieger, 2006: 114).

1909 yilindan itibaren yaptig1 Incil konulu resimlerde, daha yogun grotesk
kullanimini ve yiikseltilmis bir drama duygusunu gormekteyiz. Nolde'nin erkekleri
ve kadinlar ¢izerken tutkulularinin, nefretlerinin ve asklarmin yiikii altinda ezildigi
dogrudur ve erkeklerin sig goriisliliigii ve hasisliginin onu oOfke ve gazapla
doldurdugu dogrudur. Sonug olarak, onun insan figiirleri, bazen neredeyse sembolize
ettikleri celigkilerin dehsetli abartilaridir (Benson, 1933: 13-14).

Nolde, Kuzey Ortacag ve Ronesans tablolarini, milli kimligin bir pargasi
olarak gOrmiistiir ve calismalari ile Alman sanati arasinda belirgin bir baglanti
olusturmustur. Alman sanati ve milli kimligin ortaya konulmasi konusunda kendine
kuzey sanatin1 model almistir (Sieger, 2007: 5-6). Sanat¢i, Kuzeyin hayati ve yogun
sanatin1 yaratacak, ayricalikli bir misyoner olarak gormdiistiir kendisini. Nolde,
donemin sanat anlayislar i¢inde degerlendirilse de genel olarak kendine has bir
tisluba sahiptir ve Selz'in (Selz,1963) dedigi gibi, “genellikle bolgeci — ancak dahi bir
bolgeci” olarak kalmistir (Selz,1963: 9). Yalin ve abartili doga tasvirleriyle kent
yasantisina karsi ¢ikmus, evrenselligi ve nesnelligi betimlemek igin rengi, nesneyi
tanimlama iglevinden uzaklastirmistir. Bunlar katisiksiz disa vurum igin
kullanilmiglardir. Diinyevi olan ile insan dis1 duygular arasinda gelip giden sanatci,
resimlerinde her zaman mistik bir havaya yer vermistir.

KRONOLOJI

1867'de Almanya ile Danimarka simirindaki Kuzey Schlewig’deki Nolde
kasabasinda dogdu. Esas ismi Emil Hansen’dir. Cif¢i bir ailenin ¢ocugu olan
Nolde’un babasi Niel Hansen, annesi Hanna Christine’dir (Urban, 1990: 13, Benson,
1933: 12).

1874-1884 yillar arasinda ilk ve ortaokulu bulundugu koydeki okulda okudu
(Urban, 1990: 13).
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L
1884, Flensburg’'daki Aga¢ Oyma Okulu'na gitmek iizere ailesinden ayrild:
(Urban, 1990: 13).

1888’de Flensburg’daki Aga¢ Oyma Okulu'ndan mezun oludu. Miinih ve
Karlsruhe’de gesitli mobilya magazalarinda galisti. Aksamlar1 ise Golz, Rudolf ve
Mayer’den sanat dersleri ald1 (Urban, 1990: 13-14).

1890’da Teknik ressam olarak, Peters Siis Esyalar1 Fabrikasinda bir sene galisti.
Tiiberkiiloza yakalaninca bir siireligine ciftlige ailesinin yanina dondii.

1891 yilinda Berlin’e donerek ‘Endiistri Miizesi'nde endiistri tasarimcisi olarak
ogretmenlik yapti ve aym yil babasimi kaybetti. Hayatinin bundan sonraki
donemimde gesitli okullarda 6gretmenlik yapmaya devam etti. Bu arada resimlerinde
genis yansimalari olan Milan, Vienna ve Miinih gibi yerleri gezdi ve Monte Roza,
Matterhan gibi daglara tirmandi.

1894’de “Typens From Appenzell” serisi Jugend Dergisinde yaymland:
(Urban,1990: 14).

1895-96 yillar1 arasinda Isvicre Daglari izlenimlerini giiliing ve fantastik
maskeler olarak simgelestirdigi calismalar yapti (Urban, 1990: 9-24).

1897 yilinda 6gretmenligi birakarak kendini tamamen sanata verdi.

1898 yilinda Miinihte Friedrich Fehr 6zel okuluna kayit oldu. Bir yil sonra ise
buradan ayrilarak Dachau Holzel’deki okulda egitimine devam etti (Urban, 1990: 14).

1899 sonbaharinda biiyiik beklentilerinin sonradan hayal kirikligina
dontiisecegi Paris’e gitti. Kisa bir siire sonra Académie Julian’a kaydoldu, ancak Paris
Louvre Miizesi incelemeler yapmanin daha faydali olacagina inandi.1899 yazinin
sonunda Armsterdam’a, Hamburg’a da giderek cesitli miizelerde; Goya, Millet,
Bocklin, Menzel, Giorgione, Titian, Rubens, Rembrant, Monet, Degas, Gougin, Van
Gough gibi sanatgilar1 inceleme firsati buldu. Bir takim analizler yapti (Urban, 1990: 9-
24).

1900’de, Diinya Sergisinde gordiigii Rodin’in heykel calismalarina ve
Daumier’in tablolarina biiyiik bir ilgi duyan sanatgi, sanatinda elem dolu bir krize
dogru gidecegi yer olan Copenhagen’ gitti (Selz,1963: 12). Copen Hagen ve
Guruneval’deki stiidyolarda sehir ve liman konulu resimlerin resmetti.

1901 Temmuz-Eyliil aylarinda kaldigr “Jutlend” sahilindeki balik¢1 koyiinde
fantastik yaratiklar ve garip hayvanlar1 yagli boya olarak calist1.

1902 yilinda, Danimarkal bir kiz olan Aktris Ada Vilstrup ile evlilidi. Adm
Emil Nolde olarak degistirdi.
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1903-1904 yillar1 arasinda esiyle birlikte Flensburg’da Alsen Adasi’'nda yasadi.
Kendisi icin adanin giineyinde Guderug’da bir balikgi kuliibesi kiraladi. Ancak,
Nolde’un tablolarmi kimse almak istemedigi icin uzun yillar biiyiik bir yoksulluk
gekti. Tiyatro egitimi almis olan Ada, Berlin’de bir miizikhole basvurdu ancak
basarisiz oldu. Burada agagtan bir stiidyo insa etti. Bu donemde daha parlak ve daha
yogun imgeleri kulland: ve balik¢i yasamini gosteren galismalar, manzara resimleri
yaptt (Urban, 1990: 9-24). Annesini kaybettigi bu donemi, fiziksel bir ¢okiis izledi.

1904-1905 kis1 sirasinda tedavi igin Sicilya'ya gitti. Ada yasami sirasinda
Schimit Rottlof ile tanist1 ve 1906’da Die Briicke Grubu'na girmek tizere teklif aldi.

1906-1907 yillarinda Die Briicke Grubu'nun sergilerine katilda.

1907’de Berlin’de bir kisisel sergi diizenledigi donemde, Edward Munch ile
tanisan sanatgi, sene sonunda Die Briicke Grubu'ndan ayrildi. Bu donemde ¢igek,
bahge ve figiirlii resimler yapti. Berlin’de yagli boya ve sulu boya ¢alismalarinin yer
aldig1 on sergi diizenledi (Urban, 1990: 17).

1909'da Berlin’de baslarinda Edvard Munch’un yer aldig1 ve aralarinda Carl
Hofer (Karl Christian Ludwig Hofer), Max Beckmann, Karl Schmidt-Rottluff, Cuno
Amiet ve Henri Matisse'nin bulundugu bir sanat dergisine dahil oldu. Aym yil
“Berlin Secession” na giren sanat¢i, Berlin ve Alsen’de ‘dans eden cocuklar’ gibi
konularin yani sira manzara resimleri yapmaya devam etti (Urban, 1990: 17). Ayrica
Hiristiyanlikla ilgili resimler yapmaya basladz.

1910’'da Emil Nolde, Max Liebermann ile tartisarak “Berlin Secession”dan
ayrildi. Bu donemde, Berlin gece yasamuni, yagli boya, sulu boya ve desen
calismalariyla resmetti. Ayrica Hamburg'da miirekkep ve tas baski ile cesitli liman
resimleri yapti. Hamburg ve Essen’deki sergilerde eserleri biiyiik ilgi gordii ve
bir¢ogu satild1 (Urban, 1990: 17).

1911"de, icinde egzotik figiirleri ve masklari, skegleri ve sanatsal notlarinin
bulundugu “Kunstausserungen Der Naturwalker” adli kitabi yayinlandi (Urban,
1990: 19).

1911 tarihinde bagladig1 “Mesih'in Yasami” adli dokuz boliimliik eseri 1912"de
tamamladi. Briiksel'de "Dinsel Sanat Sergisi'nde sergilenmek istenen bu c¢alisma
kilisenin protestosu iizerine reddedildi (Urban, 1990: 16-18) ve Nazilerin ‘dejenerene
sanat’ dedigi eserlerin sergilendigi 1912 tarihli sergide basyapit olarak sergilendi
(Hoftman, 1986: 235). Daha sonraki bir yil i¢cinde Giiney denizlerine, Sibirya'ya,
Manchurya’ya, Kore’ye, Japonya'ya, Cin’e ve Marsilya’ya geziler yapan sanatc,
Berlin, Essen, Harte, Hamburg gibi sehirlerde sergiler diizenledi (Urban, 1990: 9-24).
Bir stire rahatsizlanarak tedavi gordii.

1914 yilinda, I. Diinya Savag:1 baglaymca, Ekspresyonizmin birinci kusaginin
tercih ettigi modern kentsel yasam goriintiilerini ¢izmeyi birakti. Bahge peyzajlarini,
Alsen’deki ¢igek bahgelerini, ovalari ve agik denizleri resmetti (Benson, 1933: 14).
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1915 yilinda, esiyle, Alsen Adasinda yasayan sanatgt bir yil sonra Alsen’den
Utenwarf’daki evlerine tagindi. Aym yil “Alman Somiirgeler Bakanlig1”, Noldenin 50
sulu boya c¢alismasini, kendine has cesur tarzina ve romantik yaklasimina ragmen,
demografik bir kayit olarak satin aldi®.

1919’da Berlin “Workers Art Council”e iiye olan sanatg1 bir yil sonra Berlin
‘National Galeri’de calismalara bagladi. Bu dénemde St. Katherine Kilisesi i¢in dinsel
resimler yapti. Bunun yam sira, fantastik sahneler, masallardan ve derin hayal
diinyasindan gelen figiirler resimlerinde yer ald1 (Urban, 1990: 21-24)

1921 yilinda birka¢ hafta Ispanya’da bulundu ve Cingenleri inceledi. Bu
donemdeki gozlemlerini suluboyalarina yansitt1 (Urban, 1990: 21-24). Max Sauerlandt
tarafindan Nolde'un yasam 6ykiisii yayimlandu.

1922’de Uttendorf'da biiyiik boyutlu, Incil kaynakli bircok galisma yapmusti.
Bir yil sonra Berlin’de gozlerinden rahatsizlandi. Berlin’de gegirdigi siire icinde Berlin
Hayvanat Bahgesi'nde suda yasayan hayvanlar boliimiinde incelemeler yaparak
suluboya resimler yapti.

1926'da Seebiill (Kuzey Frisia) tasindi. Renkli tas baski resimler yapti. 1927’de
Dresden’de altmisinc yas giintinde diizenledigi ve yaklasik 450 eserin bulundugu
sergi onun jiibilesi oldu. Sergideki eserleri, Paul Klee, Kandinsky ve Schifler gibi
sanatcilar tarafindan biiyiik ilgi gordii. Daha sonra bu eserleri tiimii bir kitapta
toplandi(Urban, 1990: 24). Ayni yil Kiel Universitesinden ‘Doktora’ unvani aldi
(Urban, 1990: 21-24).

1928’de Seebiill’de kendine bir ev dizayn etti. Burada ilk ‘ay ¢icek’ resimlerini
yapti ve bu resimleri Berlin National Galeri tarafindan satin alind.

1930’1u yillarda Berlin Sylt Adasi’'nda deniz manzaralari, kumsallar ve degisik
deniz renkleri iizerinde yogunlast1 (Urban, 1990: 21-24). 1931 Prusya Sanat Akademisi
tiyesi oldu. Nolde'nin ilk otobiyografik yazisi olan "Bir Hayat" adli eseri yayinlandu.

1932’de Oslo’da, “Yeni Alman Sanat1” sergisini diizenleyen Emil Nolde aym
yil hastalandi. Mide kanseri olmasina ragmen sanat calismalarma devam etti.
“Enturtete Kunst Sergisi”nde suluboya ve grafik calismalarimni sundu.

1934’de Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP)'nin, bir sonraki yil
icinde Kuzey Schleswig Nasyonal Sosyalist Birligi (NSAN)nin iiyesi oldu. Ayn yil
rahatsizlandi, savasin olumsuzluklarindan etkilendi ve Gestapo tarafindan eserleri
yasaklandi. 1945’lerde savas bittiginde eserlerinin bir¢ogu da yok olmustu (Urban,
1990: 28).

& Bkz. http://www.wiw.net/ pages.php?CDpath=3_5_252 300_1120 1166
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1937’de Alman miizelerindeki eserlerinden 1052’sine el konuldu. 1938'de “20.
Yiizyll Alman Sanat1” sergisine katildi. “Unpainted Pictures” dedigi suluboya bir dizi
resim ¢alismalarma baslad: (Urban, 1990: 28). Nazilerin yasaklamalarindan yiiziinden
bu calismalar1 Seebiill’deki evinde yapmaya basladi ve Gestapo baskinlarindan
¢alismalarini korumak igin bu suluboya c¢alismalarini arkadaslarina gegici olarak
dagith. Savas yillar1 boyunca Nazilerin en acimasiz sansiir kurbani olmaya devam
etti.

1939'da Berlin, Hamburg'da “Art in Our Time” ve Newyork’da “Modern Art
Museum”da suluboya resimleri sergilendi. 1940’da Chicago’da suluboya sergisi agt.

1942’de binin {iizerinde kii¢iik boyutlu sulu boya galismasimin yer aldig:
“Unpainted Pictures” serisini bitirdi (Urban 1990: 28). Bundan sonraki on y1l boyunca
bu suluboya ¢alismalarini yagh boyaya aktarmakla ugrasmist.

1945’de Holstein Hiikiimeti tarafindan “Profesor” unvani verildi (Urban, 1990:
30). 7 Kasim 1946’da esini kaybetti.

1947’de seksen yasma giren sanatgi, otobiyografisinin dordiincii boliimiinii
bitirdi ve Berlin, Hamburg, Kiel, Liibeck’de sergiler diizenlendi. Bir yil sonra
hastalanarak Hamburg'da hastanede {i¢ ay kaldi ve burada da hiiziinlii renkli
resimler {iretti. Piyanist arkadasi Er-Erdman’in 26 yasindaki kiz kardesi Yolande
Erdmann ile evlendi.

1949'da Seebiill’de bahcede dolasirken kolunu kiran sanatgi yagli boya resim
yapamaz hale geldi. 1950, “Venedik Bienali”inde, yaptig1 grafik calismalar1 dahil
bir¢ok 6diil ve madalya kazandr®.

1952’de Flensburg'daki hastanede yilsonuna kadar kaldi. 1953 yilinda
Seebiill'e dondii ve {i¢ yil sonra burada hayata gozlerini yumdu. Esi Ada'nin da
mezariin bulundugu bahgeye gomiildii.
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