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Abstract

Period of Adbiilhamit II is the most critical period of Ottoman Empire. Itis
a period when Ottoman Empire was exposed to lose land in the Balkans and
South Africa, inside, different ideas struggling for power and when external
forces wanted to play a decisive role in the Empire's destiny. Various ideas were
put to rescue the empire that happened to be called “Sick Man”. At this point,
Abdulhamid II's ideas and approaches evoked various criticisms both for his
internal and external policies and began to concern large mass. Those years

caught attention of not only historians but also litterateurs, especially novelists.
Halit Ziya Usakligil, in Nesl-i Ahir and Mithat Cemal Kuntay, in Ug Istanbul, wrote this

period's tempestuous years in their works, within the framework of principles of
literary theory. In the novels, narrator and protagonists narrated this era, with a
common attitude, as oppressive, allowing no political or artistic activity. It is
emphasized that there was a serious confliction because of the founded detective
agency as it kept a close watch on all parts of the society.

It makes one feel that suppression and censorship inhibited positive
progresses from occurring. At the same time, with the fear spreading to social
field, every kind of social activity came to a dead stop and life became
unbearable. Fear, while agitating social life by creating a chaotic atmosphere, also
depersonalized people. Relationships came to a point being far from genuine.
The mansions, the heaven of the past, present European visual with its residents



800

Hiiseyin YASAR

and furniture, changing shapes. In this study, both of the novelists’ views on
Abdulhamid II period is examined. Throughout the analysis, the coherence of the
events in the novels with the scientific, historic facts is left to the historians.

Key Words: Halit Ziya, Nesl-i Ahir, Mithat Cemal Kuntay, Ug¢ Istanbul,
Period of Abdulhamit II

Oz

fkinci Abdiilhamit dénemi Osmanli Imparatorlugunun en hassas
donemidir. Osmanh devletinin Balkanlarda, Kuzey Afrika’da toprak kaybetme
tehlikesi yasadigi, icte de farkli goriislerin iktidar miicadelesi verdikleri, dis
gliclerin devletin kaderinde belirleyici olmak istedikleri bir donemdir. ‘Hasta
Adam’ durumuna diisen devletin kurtarilmasi igin ¢esitli diisiinceler ortaya
atilmigtir. Bu dogrultuda Tkinci Abdiilhamit'in goriisleri ve siyaseti de hem ig
hem dis politikas: farkl: elestirilere yol agmis genis kitleleri ilgilendirir olmustur.
S6z konusu yillar tarihgilerin oldugu kadar edebiyatcilarin Ozellikle de
romancilarin ilgisini ¢ekmistir. Halit Ziya Usakligil, Nesl-i Ahir ve Mithat Cemal
Kuntay da Ug Istanbul adli yapitlarinda bu dénemin calkantili yillarim edebiyat
kuraminin ilkeleri cercevesinde yazinsallastirirlar. Her iki romanin olay
Orgiisiinde, anlatic1 ve baskahramanlar ortak bir tavirla, bu dénemi baskici, higbir
siyasal ve sanatsal faaliyete g6z yummayan bir devir olarak yansitirlar. Eserlerde,
s0z konusu devirde kurulan hafiye teskilatiyla biitiin kesimlerin gozetim altinda
tutuldugu ve buna bagh olarak memlekette ciddi bir kirilma yasandig:
vurgulanir.

Her iki eserde baski ve sansiiriin basta sanatsal faaliyetler olmak iizere
cesitli alanlarda olumlu gelismelerin meydana gelmesini engelledigi
duyumsatilir. Ayni zamanda toplumsal alana yayilan korku ile her tiirlii sosyal
aktivite bigak gibi kesilerek hayat yasanmaz hale gelir. Korku, kaotik bir atmosfer
olusturarak toplumsal yasami derinden sarsarken Kkisileri de kisiliksizlestirir.
lligkiler samimiyetten uzak bir hal almistir. Ge¢mis yasamin cenneti olan
konaklar, eserlerde kilik degistirerek sakinleriyle, tefrisatlariyla alafranga
gorsellik sunarlar. Calismada, her iki romancinin, Ikinci Abdiilhamit donemine
bakislar1 irdelenmistir. Inceleme sirasinda, romanlardaki vakalarm, bilimsel
tarihi gerceklere uygunlugu, tarihgilere birakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya, Nesl-i Ahir, Mithat Cemal Kuntay, Ug
Istanbul, Tkinci Abdiilhamit Dénemi.

Giris

Ikinci Abdiilhamit dénemi edebiyatta en ¢ok islenen Osmanli doénemidir.
Bir¢ok kurgusal eser, bu donemdeki toplumsal ve siyasal olaylar1 edebi sdyleme tasir.
Celal Nuri Ileri'nin Fransizca kaleme aldig1 Cauchemar? (1911), Halide Edip’in Sinekli

Bakkal (1936), Yakup Kadri'nin Bir Siirgiin (1937), Resat Nuri Giintekin’in Ates Gecesi
(1942), Nahit Sirr1 Orik’in  Abdiilhamit Diiserken (1956) amilan yillara dair yazilan
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romanlardan bir kaq¢idir. Calismada ayni donemi isleyen Halit Ziya'nin (1866-1945),
Nesl-i Ahir (1909) ve Mithat Cemal Kuntay'm (1885-1956) Uc Istanbul (1938) romanlar:
irdelenecektir. Nesl-i Ahir romani, Ikinci Abdiilhamit déneminin ‘istibdat’ olarak
nitelendirilen zaman kesitinin son yillarinda gecer. Yazar, s6z konusu yillardaki tilkeyi
genis bir perspektifle betimleyerek dénemin anatomisini ortaya koyar. Bagkahraman
Silleyman Niizhet'in ve Marsilya-Istanbul gemisinde tanistigi Irfan ve Sakir'in
yasadiklar1 sorunlar: yazinsallastirir. Eserde, diger eserlerinde rastlanmayan toplumun
derin ve koklii meselelerini isleme egilimi goriiliir. Olay oOrgiisii, aydinlarmn
karamsarliklari, hafiye teskilati olarak bilinen ‘jurnalleme’ ve onun olusturdugu
olumsuz tablo, kitle iletisim araglarini, sanatsal faaliyetleri sansiirleme, ulusun sefalete
varan yoksullugu, memurlarin yolsuzluklar: konular1 ekseninde gelisir. Yasanan biitiin
olumsuzluklar, iktidarn tutumuyla iligskilendirilir. Bu nedenle Zeynep Kerman, yapiti
“siyasi ve sosyal bir devir roman1 olarak” (1996: 256) degerlendirir. Roman ‘istibdat’
yillarinda yurdu bagtanbasa degistirmek isteyenlerin miicadelesini roman kurammin
olanaklar1 ¢ergevesinde simgelestirmistir. Bu baglamda, diger kurmaca yapitlarindaki
duraganhiga karsin Nesl-i Ahir, yazarin aksiyonun belirgin oldugu romarnudir.

Mithat Cemal Kuntay da Ug Istanbul romamnda Ikinci Abdiilhamit dénemini
bagkahraman Adnan’in basma gelenler ve iktidar yanlisi Hidayet'in konagimnda
yasananlardan hareketle ortaya koymaya calisir. Adnan, eski bir evde hasta annesiyle
yasayan bir muhacir ¢ocugudur. Babasmin savasta sehit diismesi {izerine annesiyle
Istanbul’a gelerek Ingiliz Sait Pasa’nin konagma yerlesmislerdir. Hukuk fakiiltesinde
okuyan Adnan, ayni zamanda Yikilan Vatan romanini yazmaktadir. Gazetelere miistear
isimlerle yazilar yazmaktadir. Ittihat ve Terakki ile iliskisi olmasma ragmen bu iliski
son derece gizli tutulur. (UI: 349). Nesl-i Ahirde ikinci Abdiilhamit dénemine
yoneltilen elestiriler Ug Istanbul’da da bulunur. Kirli iligkiler, gtivensizlik, jurnalleme,
saray adamlarinin becerisizlikleri ve liiks yasamlar1 genis 6l¢tide yer alir. Bu baglamda
Ertan Ozden, “Eser, cokmiis kurumlari ve yozlasmis insanlarin ask, ¢ikar iligkilerini ele
alirken daha genis boyutta Osmanli Devleti'nin hangi sartlar ve kisilikler altinda
coktiigiinii de sergiler” (Ozden, 2002: 164) demektedir. Kerman'm Nesl-i Ahir igin
yukarida belirttigi ‘siyasi ve sosyal devir romani’ saptamasi Ug¢ Istanbul igin de
gecerlidir. Sevim Kantarcioglu'nun Uc Istanbul tarihi roman degildir. (2004: 93) iddias1
bu savi destekler. Bu baglamda ge¢misi anlatan her roman ‘tarihi roman’ degildir.
Gérard Gengembre'in aktardigr tanim bu savi desteklemektedir. Gengembre, tarihi
romani tanimlamanin glicliliigiine dikkat ¢ekmekle beraber Pierre Larousse’in su
ifadelerinin imdada yetistigini belirtir: “Tarihi roman, kahramanlarini ve asil vakalarmni
tarihten alan sadece detaylar1 kurgulanan eserdir” (2006: 87). Buna gore tarihi
romanda, gercek kisilerin varli§1 sarttir. Kurgu araciigiyla gercek tarihi kisilerin
davraniglarini, zihniyetlerini ortaya koymas: gerekir. Bir iki karakterin disinda anilan
her iki romanda gergek kisiler ve vakalar bulunmamaktadir. Bu baglamda her iki eser
icin siyasi ve sosyal igerikli donem romanlaridir demek daha dogru olur.

Nesl-i Ahir’deki olaylar Tkinci Mesrutiyet ilan edilmeden hemen 6nceki dénemi
kapsar. Olay orgiisii, kahramanlarin, mesrutiyetin ilanin1 gérmeden timitlerini



802

Hiiseyin YASAR

yitirdikleri bir atmosferde sona erer. Ug Istanbul’da ise Tkinci Abdiilhamit déneminden
baglayan olay &rgiisii Ikinci Megrutiyet ve Miitareke dénemlerine kadar devam eder.
Okuyucu bu romanda, Ikinci Mesrutiyetle biiyiikk bir beklenti icerisine giren
kahramanlarin sevinglerini veya hayal kirikligin1 gozlemleme firsatini yakalar.
Calismada sdz konusu yapitin Ikinci Abdiilhamit devrinin islendigi ‘10 Temmuz
Inkildb’ boliimiine kadarki kisimlar incelemeye dahil edilmistir. Tkinci Mesrutiyet ve
Miitareke donemlerinde gegen olay orgiisii kapsam dig1 birakilmigtir. Her iki romanda
olay 6rgiisii Istanbul'un gesitli kapali ve genis mekéanlarinda geger.

Nesl-i Ahir’de bagkahraman Niizhet, Irfan ve Sakir birer aydin yurtsever olarak
betimlenirler. Marsilya-Istanbul gemisinde rastlanti sonucu tanisip kisa siirede
kaynagan bu gencler, yonetime karst duruslariyla bilinmeye baglanirlar. Olcay Onertoy
Halit Ziya’daki bu rastlantilarin “olgunun akigin1 degistirecek ya da roman
kahramanmin gizli kalan duygularini ortaya c¢ikaracak nitelikte” (1995: 93) oldugunu
belirtir. Bu baglamda Siileyman Niizhet, Paris doniisiinde kiziyla Istanbul'da dingin ve
mutlu bir yasam siirdiirme ihtimali yiiksekken, gemide anilan iki kisiye rastlamasi
memleketine ve iktidara karsi eski duygularii belirginlestirir ve farkli bir siirece
siirtiklenmesine yol agar. Gizli bir yapilanma igerisinde olmasalar da yonetime elestirel
yaklagimlar1 ve sik sik hafiyelerce izlenmeleri iktidar karsiti olduklari sanisini
glclendirir. Uc Istanbul romaninda da Adnan, arkadas: Sair Raif, Dagistanli Hoca
samimi birer yurtsever olarak tamitilmigtir. Her iki yapitta bagkahraman ve
cevresindeki ‘dava’ arkadaslar1 olumlu kisiler olarak yer alir. Bu bakimdan
kahramanlar, iktidar ile iliskiye girmemeye Ozen gosterirler. Zira iktidara yakin
duranlarin arzu ettikleri mevkileri elde etmek i¢in zamanla kisiliksel ve diistinsel
plandaki onurlu duruslarmi 6nemsemeyerek mubhalif kimliklerinden uzaklastiklar
duyumsatilir. Nitekim Ug Istanbul’da hiikiimetin énemli adamlarindan olan Hidayet
Efendi’nin konagina gidenler boyle bir ¢itkmazin icine girerler. Buradaki ¢ikar esasina
dayali yapay iligkiler kisileri tiiketir. Baskahraman Adnan da Hidayet'in konagina
girerek “yalanin vatanperver olacagimi” 6grenir. Alemdar Yalgin da Adnan’in basta
idealist biri oldugunu kabul etmekle beraber sonradan idealistligini kaybettigini
belirtir. (Yalgin, 2006: 71). Adnan’in konakta Ogrendikleri sadece bunlar degildir:
“Calinmis, paranin altin tahtinda bir peygamberin sakaliyla oturmak... Adnan onu da
bu konakta gordii. Ve bu konaktaki teneke adamlar arasinda Adnan her giin yiiziintin
bir kismin1 kaybediyor, kendini her giin biraz daha talihsiz buluyor, her ne pahasina
olursa olsun saadet bekliyordu” (Ul: 199). Adnan, konagi bu haliyle bilmesine karsin
oraya sik sik ugramaktan kendini alikoyamaz. Tktidarin giicii ve kirli iliskiler yasamaya
deger olarak yansitilan baskahramami tiiketmeye yol agmustir. U Istanbul’da
tiiketilmeyen kisiler Maliye Nazirmin kizi Siiheyla, sair Raif ve Dagistanli Hoca’dur.
Onlar, Hidayet'in konagina gitmeyerek benliklerini korurlar: “Hidayet c¢ok sinirliydi:
Konagina Dagistanli Hoca ile Sair Raif’i bir tiirlii getirtemiyordu. Rastladik¢a kendisini
bir tiirlii gormeyen bu iki adamla dost olmaya o giin zamanda merak sarmust1” (UI:
85).
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Romanlarda biitiin iilkenin ‘vahim’ bir durumda oldugu atmosferi egemen
kilinmistir. Bu olumsuz tablo, genel olarak baslica iki nedene baglanmistir. Birincisi
tembellik, gelecek kaygis1 yasamama, geng nesillerin yeterince énemsenmemesi gibi
biitin ‘Dogu’ insaninin dogasinda var olan insansal yonsemelerdir. Ikincisi ise
iktidarin yanlis politikalarindan kaynaklanan nedenlerdir. Olay orgiisiinde,
kahramanlarin  yasadigr  sikintilarin = 6nemli  kismi,  iktidarin  tutumuyla
iliskilendirildiginden ikinci Abdiilhamit’e, konak ve yali Pasalarma ciddi elestiriler
yoneltilmistir. Calismada Ikinci Mesrutiyet ilan edilmeden o6nce yonetimin
yanliglarinin yol ac¢tigi ‘olumsuz tablo” irdelenecektir. Romanlar, farkli dénemlerde
yazilmalaria ragmen elestirilerde benzer noktalar goze ¢arpmaktadir. Elestiriler daha
¢ok sanatsal aktivitelere uygulanan sansiir, hafiyelik teskilatinin insanlarda yarattig1
korku ve giivensiz ortam, siniflar arasindaki ugurum ve okumus bazi genglerin haksiz
yere tutuklanmalar1 ekseninde gelisir. Bu bakimdan romanlar birbirlerini karsiti
olmaktan ziyade s6z konusu donemi benzer bakis acisiyla ele aldiklar i¢in birbirlerinin
tamamlayicist durumundadirlar. Tkinci Abdiilhamit dénemi icin tirnak icinde bazen
‘istibdat” sozctigii kullanilmistir. Bu s6zciik romanlardan alinmistir ve kahramanlar ile
anlaticilarin diistincesini yansitmaktadir.

1. Sansiir

Incelemeye tabi tutulan romanlarda, olay 6rgiisii boyunca hem kahramanlar
tizerinde hem de toplumun her alanmna farkli ton ve diizeyde iktidarmn baskisi
yansitilir. Her iki olay Orgiisiinde genis bir alan1 kapsayan baskilarin ve onun yarattig1
korkulu bekleyisin, siyasal ve toplumsal hayati yasanmaz hale getirdigi tezi islenir.
‘Istibdat'in yaydig1 korku ve dehset tiyatro, miizik ve medyaya uygulanan sansiirle
somutlagir. Nesl-i Ahir romaninda ‘Istibdat'in golgesinin her tiirlii faaliyeti kontrol
altina almay1 istedigi diislincesi egemen kilmmuigstir. Sanatsal aktiviteler ve basin
diinyas1 denetimin en siddetli sekilde uygulandigi alanlardir. Bu baglamda,
Istanbul’da her tiirlii sanatsal faaliyet, yerli ve yabanci teatral ve miizikal gosteriler
sahneye konulmadan, gazete ve dergideki yazilar basilmadan 6nce ciddi bir sansiirden
gectigi olay Orglisii boyunca gilindemde tutulmustur. Bununla iktidarin toplum
mithendisligine soyundugu duyumsatilir.

Halit Ziya, romanda sanata uygulanan sanstirii belli ki dert eder. Bu bakimdan
sansiir tek vaka ile degil bir kag vaka ile giindemde tutar. Romanin ilk sayfalarinda
Silleyman Niizhet Marsilya-Istanbul seferi yapan gemide hayal diinyasinda
memleketin sanat alaninda geldigi asamay1 diisiiniirken kiigiikliigiindeki tiyatrolar: ile
mevcut oyunlar1 karsilastirir ve gec¢misin olumlu tiyatro atmosferini 6ne ¢ikarir.
Niizhet'e gore eskiden ailece izlenebilen her tiirlii kotii sozden arindirilmis tiyatrolar
oynatilirdi. Ancak gecen bunca seneye ragmen simdiki tiyatro sanatinda gerilemenin
yasandigimi belirterek olumsuz bir tablo ortaya ¢ikarir. Su anki tiyatrolarda “en
miistehcen telmihlere, en kerih ve galiz latifelere” (NA: 47) yer verildigini belirterek
yeni oyunlarin sac¢tig1 ahlaksizliktan yabanci seyircilerin bile rahatsiz oldugunu ifade
eder: “Turistlerin kadinlar1 gozlerini ¢eviriyor, terbiye-i etfalin bu garip usul-i teminini
istiknah eder nazarlarla erkeklerin mebhut c¢ehresine bakiyorlard1” (NA: 47-48).
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Avrupali turistlerin bile oyunlardaki ahlaksizliktan hosnutsuzluklarini belirtmeleri
miistehcenligin boyutlarin1 gosterir niteliktedir. Anlatici, Niizhet'in biitiin yasananlar
i¢cin bir an nerede oldugunu sasirdigini ve “Namik Kemallerin, Abdiilhak Hamitlerin
vatan-1 irfanéinda miydi” diye sordugunu belirtir. Buna gore ‘Istibdat’, tiyatrolari en
agir sekilde sansiirleyerek kisirlagtirmistir.

Stileyman Niizhet, oyunlara uygulanan siki denetimi yanlis tutum telakki eder
ve bunun tiyatro sanatini kimliginden uzaklastigini vurgular: “Her oynanacak oyunu
delik desik eden, Garbin asar-1 bediasinda ayiklanmadik kelime, viicuduna ihtimal
verilemeyecek bir ilham golgesi birakmayan (sansiir gorevlileri) her millette terbiye-i
ezhanin, tezkiye-i hissiyatin en miiessir bir vasitas1 addedilen sahneye bu levsiyati
dokmekle ne yapmis oluyorlardi?” (NA: 47) diye sorar. Niizhet, “Garbin asar-1 bedias1”
ifadesiyle Batimin sanattaki dstiinliigiinii kaniksar. Ancak Tiirk yazarlarinin
tiyatrolarma da kayitsiz degildir. Bu bakimdan Abdiilhak Hamit'in Esber piyesinin
neden sahnelenemedigini de sorgular. Bu sekilde bat1 kiiltiiriiniin olumlu yanlarmi
savunmakla beraber Osmanlmin kiiltiirel mirasina sahip ¢ikar. Sansiir olmasaydi
Esberlerin, Tezerlerin yabanci piyeslerle ayni sahnelerde oynatilabilecegini vurgular.
Bu bakimdan, gegen otuz senede “sahne-i milliye” dedigi ulusal tiyatronun ¢ok firsat
kagirdigin1 duyumsatir.

Usakligil, sansiiriin olumsuz imajin1 okuyucunun zihninde pekistirmek ister.
Bu cercevede tiyatroya uygulanan sansiire dair her karakterin aktaracaklar: oldugu
diisiincesini olay 6rgiisiine yayar. Irfan’in gazeteci arkadast Sevket ve Fransiz tiyatrocu
Jeanette bunlar arasindadir. Sevket, Avrupa’dan getirilen oyunlarin isminin
degistirildigini dile getirerek denetim memurlarmnin en ufak imali soze bile
tahammidillerinin olmadigin1 detaylica anlatir: “Az ¢ok vak’a-i tarihiyeye, bir cinayete,
bir ihtilale velhasil Sarkin hab-1 siik(inuna kiigiik bir riiyay1 miisevves karistirabilecek
bir esasa dair piyes oynatmamak kaide-i esasiye idi. Sonra krallardan, prenslerden,
hatta cografyanin hicbir tarafinda bulunmayan bir memleket-i muhayyelenin
hiikiimdar-1 mefrizundan bahsolunmayacakti; biitiin piyeslerde imparatorlar, diik,
krallar kont, prensler baron yapilirdi. Ufak bir telmih, kiigiik bir iham ne kadar
masumane olursa olsun, sansiiriin mikraz-1 biinsafindan gecerdi” (NA: 137). Sevket,
Fransa’dan yeni gelen Irfan’a her seyi anlatir. Kirk elli piyes oynatmak vaadiyle gelen
kumpanyalarin sansiir nedeniyle ancak {i¢ bes oyunu sahneleyebildigini de ekler. En
ufak siyasal imaya izin vermeyen sansiiriin, Kadikdy ve Sehzadebas: gibi semtlerdeki
tiyatrolarda her tiirlii “rezail i muayyebe”nin sergilenmesine ses g¢ikarilmadigini
agiklar. Yukarida Niizhet'in yeni oyunlarin ahlaksiz unsurlar tasidigi diistincesini
Sevket de paylasmuis olur.

Fransiz tiyatrocu Jeannette de Istanbul’da tiyatro isimlerinin ancak
degistirilerek oynatilabildigini belirtir. Buna gore Jeanette, oynayacagl Rondinella
piyesini animsamayan Niizhet'e su cevabi verir: “Bilemediniz, degil mi? Dedi, mahud
Matmazel Ninoche! Sizin sansiiriin marifetlerinden biri daha, kirk yillik Matmazel
Ninoche, Istanbul’da Rondinella oluyor” (NA: 283). Goriildiigii gibi Halit Ziya, roman
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boyunca sanatsal faaliyetlere uygulanan denetimi giindemlestirir. Konunun sik sik dile
getirilmesi okuyucuda tekrar duygusunu uyandirdig: gibi bikkinlik yaratir.

Sansiir sahne sanatiyla siurli kalmamis miizikal gecelere de sigramistir.
Tiyatroya uygulanan sansiirden ciddi anlamda rahatsizlik duyan Siileyman Niizhet,
sadece tiyatronun degil miizik gecelerinin de 6zel izin almarak ve ancak kolluk
gorevlilerinden birinin bulunmasiyla diizenlenebildigini soyler. Niizhet, miizige
uygulanan siki denetimin miizigin eski vakarini ve onurunu yok ettigini belirtir.
Miizik faaliyetlerindeki ahlaki seviyenin diistirtildiigiinii ifade eden Niizhet, meydana
gelen yozlasmay:r “kantolarla, igreng seylerle sabaha kadar tepinilmis’ ifadesiyle
agiklar. Buna gore sansiir, tiyatrodaki ‘faydali” unsurlari ve miizikteki ‘estetik haz’z1
ortadan kaldirmistir. Oysaki az ¢alismayla “otuz sene iginde, kimbilir ne bedayi ve
havarik viicuda” (NA: 46) getirilebilecegini belirtir. Cemil Yener, Siileyman Niizhet'in
bu baglamda sdyledigi “Cuhaciyan’in Horhorlari, Kose Kahyalari, Arifleri, Garpla Sark
musikisinin nokta-i iltihakin1 tayin edecek bir tevecciih degil miydi? (...) Hem, o
tarikin, Sarka ait incelikleriyle, ruhnevaz eninleriyle, rakik ve miihtez, hassas ve
miiessir bir baska eda-yi mahzunaneye malik bir peri-i nazenini olamaz miydi1?” (NA:
45) sozlerinin Halit Ziyanin “Yeni Tiirk miizigi, Bat1 ile Dogu'nun kaynasmasindan
dogmalidir” (Yener 1959: 117) diisiincesinin tezahtirti oldugunu belirtir.

Sansiiriin olanca siddetiyle devam ettigi alanlardan biri de medya diinyasidir.
Tipki tiyatro ve miizige uygulanan sansiir gibi gazetelere uygulanan baski da en ince
detayma kadar romanda islenir. Gazetecilerin {izerindeki baskiya doniisen sanstirii
[rfan'm gazeteci arkadasi Sevket aktarmaktadir. Anlatici, sansiiriin yarattig
tahribatlara gegmeden dnce Sevket'in olumlu portresini gizer. Buna gore sevket, mizah
alaninin en iyi bagarili kalemidir. Onun giildiirii hikayeleri dilden dile dolagsmaktadur.
Ancak sansiir zamanla Sevketin “kabiliyet-i miidhikesi”"ni koreltir. Gazetelerdeki
sansiiriin olumsuzluklarmi sahici kilmak igin gosterme teknigini kullanir. Sevket,
yasadiklarini bire bir aktarir. Sansiir nedeniyle gazeteciligin adeta bir bela, elde kor
ates oldugunu belirtmek i¢in “Ah bilsen, o hayat-1 matbuatta ne biiyiik bir musibet,
insan1 nasil tecenniine sevk eden bir beladir. Hicbir zemin-i bahs tasavvur edemezsin
ki kalem orada serbestane cevelan edebilsin” (NA: 141) diyerek agik¢a sansiirden
rahatsizligini belirtir. Sadece siyasi konularda degil ayn1 zamanda tarih, felsefe ve
bilim gibi yararli alanlar hatta “sergiizest-i garamiyat hatira gelmesin diye” ask
konularinin da denetimden gegtigini belirtir.

Her yaziy1 didik didik inceleyen ve yonetime yonelik en kiiglik imali sozii
kabul etmeyen sansiir, gazetecileri canindan bezdirir ve biiyiik hevesle basladiklar:
gazetecilikten sogutur. Ad1 anilmayan bir gazetede calisan Sevket de baski sonucu
bunalima girdigini belirterek gazeteciligi birakip kiiciik bir yerlesim yerinde bir
memur olmay1 zaman zaman aklindan gegirdigini Irfan’a sdyler. Ancak biitiin bir halk
“sefalet ve 1zdirabimnin iginde inlerken” (NA: 141) yagmaci olarak nitelendirdigi bir
baska kesimin ise “memleketin cigergahindan son parcalarini da s6kmekle tatmin-i
istiha ederken” bir gazeteci olarak susmanin kendisine zor geldigini belirtir. Hemen
sunu eklemek gerekir ki anlatici, Sevket'in kaygilarimi bireysel boyuttan gikararak
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toplumsal boyutla iliskilendirir. Anlatici, ayni zamanda Sevket'in “sefalet ve
1zdirabinin iginde inlerken” s6z Obegiyle de mubhalifligini, toplumcu kimligiyle
smirlayarak siyasal diizleme tagimak istemez. Bu Sevket'in kisisel zaafindan ziyade
yazarin kahramanini ¢atistirmak istememesinden kaynaklandigimni belirtmek gerekir.
Yazar, kahramanlarini, yonetim erkiyle siyasal ve diisiinsel bir gatisma ortamina
sokarak bir yarar elde edilemeyeceginin bilincindedir. Yazar, s6z konusu gazetecinin
okuyucunun yaninda hakli pozisyonunu giiclendirmek igin sanstirii insani yoniiyle ele
alir. Buna gore gazetecilik meslegine uygulanan baski ve siki denetim yarar yerine
zarar getirerek bunalimh ve karamsar bireyler yaratmaktadir.

Baskilarin basta Sevket olmak tizere biitiin yazarlar1 yildirdigr goriilmektedir.
Olay orgiisiiniin burasinda Sevket ve arkadaglarinin, rahatsiz edici bir boyuta ulasan
gelir adaletsizligi, yonetimin yanlis politikalar1 gibi ucu iktidara deginen konular:
yazmaktan c¢ekindikleri duyumsatilir. Bu nedenle Sevket, hangi konuda yazmay1
diisiiniirken birden redingotunun cebinden siirekli tasidig1 Fransizca dergide yer alan
“Avrupa’da kiiul (alkol) sarfiyatindan” (NA: 143) soz edecegini belirtir. Bir bagka
gazeteci de “Ingilizlerde terbiye-i etfal”i ele alacagini sdylerken arkadaslari bu yazinin
dahi muhtemelen dortte tigliniin ¢izilecegi uyarisinmi yaparlar. (NA: 148).

U¢ Istanbul romaninda sanatsal faaliyetlere ‘sansiir’ sezdirilmekle beraber
dogrudan tiyatro ve miizikal ¢alismalarin sansiire ugradigina dair bir vaka bulunmaz.
Zaten romanda onemli bir tiyatro ve miizik faaliyeti de bulunmamaktadir. Bu sekilde,
Mithat Cemal Kuntay’mn, Adnan ve ¢evresini, bir sanatsal ve edebi misyonu yerine
getirecek bir yeterlilikte gormedigi anlasilmaktadir. Adnan’in olay orgiisiiniin basinda
yazmaya basladig1 Yikilan Vatan romanini bir tiirlii bitirememesi bu savin en biiyiik
kanitidir.  Ancak hemen sunu belirtmek gerekir ki Adnan'in  romanmi
sonuclandiramamasinda onun yazinsal yetersizligi tek etken degildir. Siyasi baskilarin
yarattigi korku ve endise de &nemli rol oynar. Ornegin, kolluk giigleri tarafindan
yapilan ev baskimninda Adnan, romaninin miisveddelerini hasta annesinin yatagmin
altia saklar.

Yine de Ug Istanbul’da iktidarin yaydig1 korkuyu iyice belirginlestirmek icin
mubhalif gazeteciligin ve edebiyat ¢alismalarinin agiktan yapilamadig: sezdirilir. Adnan
ile Maliye Nazir1 arasinda gegen diyalog, Saray: elestiren edebi ¢alismalarin basilmasi
bir yana onlardan s6z edilmesinin dahi tehlikelere yol acti§ini ortaya koymaktadir.
Maliye Naziri, Hiiseyin Efendi'nin oglu olarak bildigi Tevfik Fikret'in “Sis” siirini bir
sohbette dinleme cesaretini gostermez: “Sis diye bir manzumesi var. Gegende, Reji
Komiseri Nuri Bey’in konaginda bir gen¢ okudu. Bu siiri bana bulur getirir misin
oglum? O giin Nuri Bey’in konaginda tanimadigim birtakim adamlar vardi. Onlarin
yaninda manzumeyi yarida biraktim, dinlemeden kagtim” (Ul: 179). Adnan,
gazetedeki yazilarini miistear isimle yayimlamasi, bir tiirlii bitmeyen romanmi ev
baskinlar1 sirasinda gizlemek zorunda kalmasi, bir baska karakterin Megsveret
gazetesini bulundurdugu igin tutuklanmasi medya ve edebiyat tizerindeki sanstirii
gostermektedir.
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2. Hafiye Teskilat1

Incelemeye tabi tutulan Nesl-i Ahir ve Ug¢ Istanbul romanlarinda Ikinci
Abdiilhamit doneminde kurulan gizli emniyet kurumu olan Hafiye Tegkilatinin varli1
olay Orgiisiiniin her yerinde hissedilmektedir. Tegkilatin varlig1 ve korkusu temel izlek
olarak eserlerin yazinsal sOylemini bicimlendirmektedir. Her iki eserde, Hafiye
Teskilat1 ‘Istibdat’ déneminin en &nemli baski organidir. Hafiyelerin, genellikle bir
arastirma geregi hissetmeden, bir kusku {izerine veya haksiz gerekcelerle saraya ihbar
raporu gonderdikleri belirtilir. Buna gore hafiyeler, istedikleri kisileri ihbar ederek
gorevden alinmalarina veya tutuklanmalarmna yol agmiglardir. Halit Ziya, milleti
fisleyen bu gizli ajanlar igin ‘hafiye’, ‘jurnal’ sozciiklerini, Mithat Cemal ise ‘curnal’
sozciiglinii tercih eder. Romanlarda hafiyeler, ‘siiphelendikleri kisilerin her tiirlii
hareketlerini sorgulayabilir” yetkisiyle donatilmiglardir. Buradan yola ¢ikarak anlatic,
hem bireyler {izerinde olusturulan korkuya hem de hukuksuzluga isaret etmektedir.
Ornegin Nesl-i Ahir'de Paris’'ten yeni donen Siileyman Niizhet, Avrupa’nin verdigi
ozgilirliik havasi icerisinde Fransiz postanesinden kendisine gelen dergi ve gazeteleri
almaya giderken tanimadig1 ancak sonradan hafiye oldugu anlasilan birinin sorgusuna
maruz kalir. Anlatici siyah ceketli hafiyenin “suallerine verilecek cevaplari nasil olsa
almak kuvvetini ima eder bir tavir ve sada ile” (NA: 71) Niizhet'i sorguya ¢ektigini
soyler.

Nesl-i Ahir'de hafiye tegkilatmin baskis1 ¢ok daha yogun bir sekilde
islenmektedir. Bu teskilat, Siileyman Niizhet, Sakir ve Irfan’in Istanbul’daki her
hareketini kontrol altinda tutmaya c¢alisir. Her ii¢ kisinin, Paris’teki hiikiimet
aleyhtarlariyla iliskileri olmamasma karsin “Uctimiizden hi¢ birinin ne
Avrupa’dakilerle, ne buradakilerle bir miinasebeti yok; bunlardan bazilarini gérmiis
olmak vesile-i itham olamaz” (NA: 202) hafiyelerin siki takibinden kurtulamazlar.
Anlatici, bu siki takibi “kendilerini ihata etmek isteyen bir hafiye tuzag1” soz obegiyle
dile getirir. Hemen sunu eklemek gerekir ki, Niizhet'in bu agiklamasi okuyucu
agisindan doyurucu degildir. Zira ¢ogu zaman anlatict “yazilacak mektuplardan,
incelenecek kagitlardan soz etti” derken Niizhet'in kiminle ve ne igin yazistigina
aciklik getirmez. Kahramanin Fransiz postanesine sik sik ugramasi Avrupa’daki
muhaliflerle goriistiigii diislincesini akla getirebilir. Iktidara karsi agiktan politik
miicadele vermeyen ancak gortislerini legal zeminde savunan bu ¢ kisiyi déonemin
tatil beldesi Ada’da bile hafiyeler rahat birakmaz. Hafiye kendisini gizlemeden Ada’ya
yeni gelen bu {ii¢ kisiyi ve arkadas grubunu da tanimaya c¢alisir. Hafiyenin,
gordiiklerini bir sicil memuru edasiyla yazmasi da kahramanlarin dikkatinden
kagmaz.

Hafiye tegkilat1 her seye giicii yeten ancak iilkeye zarar1 dokunan bir yapilanma
olarak yansitilmistir. Romanin bir¢ok yerinde Ikinci Abdiilhamit’in yanlis politikalar:
yazinsal soyleme katilirken hafiyelerin geng yeteneklere de zarar verdikleri belirtilir.
Olay oOrgiisiinde belirginlestirilen sava gore, hafiyeler, saraya gonderdikleri raporlarla
yetismis egitimli kisilerin gorevlerinden uzaklastirilip merkeze alinmalarina yol
agarlar. Anlatici, anilan konu iizerinde hassasiyetle durarak yasananlar1 Niizhet'in
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saptamalariyla verir. Buna gore yOnetim, yetismis insan giiciinii atil birakarak insan
kaynaklarin1 heba etmektedir. Yonetimin degerlendiremedigi insanlarin bagsinda
Muzaffer ve Sahir geng askerler gelmektedir. Muzaffer, Harbiye’yi bitirdikten sonra
Almanya’ya gonderilen ve biiyiik basarilara imza atan askeri yetenektir. Bir Alman
kumandanin “viicuduyla iftihar olunabilecek en iyi bir topcu” Ovgiisiine mazhar
olmustur. Niizhet'e gore Muzaffer, sanatin her alaniyla ugrasan bir sanatgi, usta bir
oyuncudur. Parlak zekasiyla gelecek vaat etmektedir. Simdi maagini almakla beraber
ona herhangi bir gorev verilmeyerek atil birakilmistir. Zira bir hafiyenin fislemesi
sonucu “Kiiglik bir hafiye ihbariyla, bilinemez nasil bir masal ugruna, memuriyetine
hatime verilmis” (NA: 82) merkeze alinir.

Nesl-i Ahir'de yeteneklerinden yararlanilmayan bir bagska geng de yiizbasi
Sahir’dir. Sahir'in durumu Muzaffer’inkiyle paralellik gostermektedir. Denizcilik
okulunu basariyla bitirdikten sonra kisa silirede yiizbasi olan bu geng, askeri
bagarilarmin yaninda sosyal bilimlere de ilgi duyar. Sanatsal ve diisiinsel faaliyetleri
yakindan takip eder: “Paris’te hicbir yeni mudhike oynanmaz ki, dort giin sonra ona
dair bir makale-i intikadiye okumasin. (...) Osmanlili§a, mesail-i Sarkiyeye dair bir
kitap, bir miithim makale yoktur ki, tanimasin” (NA: 80). Sahir, kiiltiirel agicdan da
donanimlidir. Fransizca ve Ingilizce aragtirma yapacak kadar yetenekli olan Sahir,
okuldan ytizbas: riitbesiyle mezun olmasina ragmen on iki yildir terfi edilmemistir.
Zira hafiyelerin jurnallemeleri sonucu tehlikeli olarak goriilmiis ve herhangi bir gemi
yolculugu yaptirilmayarak “Girit sularinda iki sene yatip uyuduktan sonra gelmis, o
glinden sonra mensup oldugu bilmem hangi kazansiz bir teknenin kimildadigini
gormiis, ne de Mudanya'ya kadar bir sefer yapmis” (NA: 81) islevsellestirilmistir.
Baskahraman Niizhet, iilkenin geleceginden bir parca olarak niteledigi bu kisilerin, saf
dis1 birakilmalarini memleketin umutlarinin giirtiytip yok olmasi olarak (NA: 84)
niteler. Niizhet, bunlardan yararlanilmasi durumunda parlak bir gelecegin
kurulabilecegini vurgular. S6z konusu iki gencin genisge yer verilen istidatlara
ragmen etkisizlestirilmeleri, Ikinci Abdiilhamit dénemindeki gorevlendirmelerin
liyakata degil keyfiyete ve siyasal diisiinceye gore yapildigini gostermektedir.

Ikinci Abdiilhamit iktidari, hafiye tegkilatinda sadece Tiirkleri gérevlendirmez
aynmi zamanda yabanci uyruklulara da gorev verir. Bunlardan biri, italyan subay
Apollo’dur. Apollo, irfan’in babasmi cezaevinden gikarilmasi igin bir Paga’nin yanina
gotiiriir. Italyan subay, konakta rahat tavirlariyla dikkat geker. Olduk¢a umutlu olan
[rfan’a Pasa tarafindan muhbirlik teklif edilir. Pasa, hem Avrupa’daki hem de basta
Siileyman Niizhet olmak iizere Istanbul’daki arkadaslar1 hakkinda bilgiler getirmesini
ister. Bu &neriye iiziilen Irfan’in hayalleri suya diiger. Kendisini Pasayla tanigtiran
Apollo'nun dahi hafiye olmasin1 yadirgar ve “sadece kizin1 gérmeye gelen bir baba,
babasmi bulmaya galisan bir gen¢” gibi masum amaglar icin bir araya gelenleri bile
izlemeye alan Hafiye teskilatini ve ona harcanan devasa paralari diistiniir: “Otuz
seneden beri memleketi sertaser Orten bu miithis hafiye aginin altinda hep boyle
makasid-i masumaneden bagka bir seyin imkan ve viicudunu farzedemeyecek bu
mesele igin sarfedilen milyonlara actyordu” (NA: 133). Olcay Onertoy, Apollo'nun
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Pasa konagindaki rahat tavirlarmin ve yakinlhigmin “yabancilarin o yillarda devlet
adamlarryla iliskileri konusunda bir gercegi ortaya” (1995: 160) koydugunu dile getirir.

Jurnallenme korkusu, bir olusumun disinda kalan siradan insanlar1 da derinden
endiselendirmistir. Irfan, babasini kurtarmak igin Bab-1 Seraskeri’ye bagvururken orada
babasinin dostu bir memura durumu kisik sesle anlatmasma karsin memurun
bagkalar1 duyar diye korkudan ecel terleri dokmesi insanlarin i¢ine salinan dehseti
sezdirir. “O, etrafinda bir kelime isitilirse mahvolacagindan korkarak, alnimin
tizerinden iri ter damlalar1 yuvarlanip sakalinin arasinda kaybolarak dinlemis” (NA:
89).

Uc Istanbul’da da Hafiye Teskilamin baskist olay oOrgiisiiniin temel
izleklerindendir. Romanda hafiye yerine ‘curnal’ sozctigii kullanilir. Hafiyelerin
gonderdigi ihbarlarla kahramanlarin baglar1 derttedir. Bagkahraman Adnan,
‘curnalleme’ yiiziinden iki defa tutuklanir, sonuncusunda Libya’ya siirgiine gonderilir.
[lkinde Adnan, cebinde Mesveret gazetesi giktig1 igin tutuklanan Siileyman’in arkadast
oldugu igin gozaltina alimir ve Zaptiye Nazir1 tarafindan sorgulanir: “Cebinde
Mesveret gazetesi ¢ikan herifi yakindan tanimak ne demektir goriirsiin!” (Ul: 317).
Adnan’m Siileyman ile iliskisi arkadashk Oteye gitmedigi halde sakincali bulunmasi
olduk¢a manidardir. Sorgulama sirasinda nazir “karsisinda hiirmetle oturan bu
maiyetindeki memurdan” (Ul: 318) korktugu igin yardimci polis memurunu odadan
cikarir. Nazir'm korkusu, yukarida Nesl-i Ahir’de gegen Bab-1 Seraskeri’deki memurun
korkusunu animsatmaktadir. Bu sahne, hafiye tegkilatinin siradan vatandaslar arasina
saldigr korku ve giivensizligin Nazir’a kadar sigradigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Nazir'm emrinde ¢alisan polis memurundan kuskulanmasi hafiye nederuyle
giivensiz bir atmosferin had sathada oldugunu ortaya koyar. inci Enginiin de Ug
Istanbul’u irdelerken “Istibdat doneminde, korku, vehim her tarafa sinmigtir. Jurnaller,
cikar vasitasi olarak kullanilmustir. Insanlar hafiyelere dalkavukluk ederek kendileri
icin bir ¢ikis yolu aramaktadirlar” (1991: 127) diyerek bu gergege isaret eder. Nazir, bu
tedbiri almada haklidir. Ornegin, Adnan, kendisini jurnal edenin sakalli Vasfi
oldugunu Nazir'dan 6grenince oldukga sasirir. Adnan bu jurnal nedeniyle ancak iki
giin sonra “misafir oldugu’ delikten” (U1: 319) ¢ikarilir. Anlatici, biitiin jurnallemelerin
menfi bir amag tasidigin1 duyumsatir. Buna gore anlatici Sakalli Vasfi'nin de parasal
sikintisini gidermek ve yiikselmek maksadiyla Adnan’i jurnalledigini belirtir: “Vasfi
sast1: bu curnalcilik denen sey bu kadar ehemmiyetsiz miydi? Herkesi vali, el¢i yapan
bu kagitlarin kiymeti bu kadar diismiis miiydii? Kisa bir tesekkiir igin mi alem
hafiyelik ediyordu? O kadar talihsizdi ki, memleketin her tarafinda para gibi gecen
curnal bile onun elinde kalp akgeye doniiyordu” (Ul: 326). Yukarida ilk ihbarda
istedigi sonucu elde edemeyen Vasfi, sonrakilerde amacina ulasir. Adnan’t saliveren
Zaptiye Nazirmi saraya jurnal ederek bir hafta sonra siirgiin yeri olan Taif'e
kaymakam olur. Bununla yetinmeyen Vasfi, siirgiinde bulunan Habibullah’a yiiz
verdigi saviyla Hicaz valisini saraya ihbar ederek bir iist makama Sivas’ta bir sancakta
mutasarrifliga atanir.
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Hafiyelik arkadas sohbetlerinde saka yolu ile de bir tehdit unsuruna
doniisebilmektedir. Ug Istanbul romaninda Hidayet, Dagistanli Hoca'ya takilir: “Hoca,
bir giin seni ben curnal edecegim” dedi. (Ul: 51). Dagistanli hoca, sarigni, ciibbesini
gostererek yastig1 basinda, yatag sirtinda: Dagistanli nerede olsa yatar!” dedi.

Hafiyelerin yol agtig1 baskilar, bireysel iliskileri de zedelemistir. Insanlar igten
selamlagma yerine artik “birbirinin golgesinden bir lerzis-i hiras i hasyetle ¢ekinen,
uzun bir selam-1 riya ile bir giinlik huzur ve siikinun resm-i teminatini1 eda
ediyorcasina 1ztirari bir temenna ile” (NA: 86) selamlasirlar. Baskinin bireylerde
yarattigl tmitsizlik ve tiikenis sosyal yasami da etkilemistir. Son ytlizyilin Tiirk
romaninda eglence yasaminin onemli merkezlerinden biri olan Camlica, bu romanda
eski canliligimi yitirir. Siilleyman Niizhet, buranin huzur veren canli yasamindan
tablolari, okuyucuya aktardiktan sonra mekandaki canliigin yerini tedirgin bir
tenhaliga biraktigini ifade eder. Simdi, “giinden giine artan bir sehab-1 endise u siiphe
Camlica tepelerine de diiserek burasini kaplamis, bogmus idi” (NA: 258). “Bu tarafa da
uzanan bir takim eller eski Camlica siikkanin birer birer baba yurdundan tagrib etmis
idi” (NA: 264). Aym eller yiiziinden, biiyiik aileler buray: terk ettiklerinden eski
sakinlerden Niizhet'in kaynanasi Nefise Hanim bile mekana yabancilagmistir.

Yonetimin baskisi sosyal yasami canli tutan kadin erkek iligkilerine de
yansitilmigtir. Bu alanda var olan toplumsal baskiya kolluk gorevlilerinin kontrolii de
eklenince yasamin gekilmez hale geldigi vurgulanir. Ornegin uzun siire birbirlerinden
ayr1 olan Siileyman Niizhet ve kizi aligveristen sonra Beyoglu'nun iinlii Lebon
pastanesinde dinlenmek istemelerine karsin “zabita memurlarindan ¢ekinerek,
oturmaya cesaret edemeksizin, baba kiz ayakta ikiser pasta” yerler. (NA: 168). Anlatici
burada ‘gekince’nin nedeninin kadinla erkegin bir pastanede beraber oturmaktan mi
yoksa Niizhet'in izlenme korkusundan m1 olduguna agiklik getirmez.

3. Sinifsal Ayrisma
3.1. “Istiha-yi Ifritane’leri ve “Dest-i Huni’leriyle Konaklar ve Yalilar

Incelenen romanlarda sosyal konular da bir elestiri unsuru olarak olay
orgiistine ickinlestirilmistir. Bu kapsamdaki elestiri, toplumda yaratilan farkli siniflar
arasindaki ugurum diizleminde gelisir. Her iki eser boyunca, ‘Istibdat'm zengin ve
zararli bir smifin olusumuna yol ag¢tig1 tezi islenir. Cogunlukla konak veya yalilarda
oturan Pasa ve biirokratlardan olusan bu sif, zenginligi, emek sarf etmeden sadece
iktidara yakin durarak elde eden bu kisilerden olusur. Bunlar, ekonomik ve siyasal
glicii elinde bulunduran imtiyazli bir ziimredir. Bu baglamda konaklar, smirsiz ve
gereksiz harcamalarla hazineyi giigsiizlestirirken acimasizliklariyla da topluma korku
salarlar. Ayn1 zamanda konak ve yali gibi mekanlar, basta tutuklama olmak iizere tiim
olumsuzluklarin kumanda edildigi ana merkez konumundadirlar. Anlatilarda
“Istibdat’in konaklardaki eski fitri diizeni altiist ettigi belirginlesir. Burada fitri
diizenle, Osmanlinin zengin ge¢misinin birikimi olan ve kendiliginden gelisen
konaklardaki yasam kiiltiirti kastedilmektedir. Bu kiiltiir, herkesin kendisinden bir
parca buldugu Osmanlinin medeniyetteki en {ist seviyeyisini gosterir.
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Halit Ziya, Nesl-i Ahirde bu zimrenin varhgm iyice hissettirerek
sorunsallastirir. ikincil bir karakter olan Irfan, Erzurum’da cezaevinde bulunan
babasim Istanbul’a getirtebilmek igin iki konaga bagvurur. Ilki bir Miralay'm
konagidir. Konaga dérdiincii gidisinde ancak igeri alinan Irfan, bekleme salonunda
mekanin sinirsiz zenginlik iginde oldugunu gozlemler. Anlaticinin “Mantig1 bir tiirli
ne bu debdebeyi, ne bu hayat: anlamiyor, izah edemiyordu” (NA: 91) dedigi yasam
standard1 bir devlet gorevlisinin evinden ¢ok daha yiiksek bir standarda sahiptir.
[rfan’in deyimiyle “Bir vezirin konagindan daha ziyade tantana ile idare edilen”
Miralay’in konaginda, otuza yakin hizmetli kadrosu tipki Irfan gibi dort bes
dakikaligina gelip onunla goriismek igin saatlerce bekletilenlere hizmet eder. Irfan’t
diistindiiren husus ise bu paranin kaynagidir ve “Yarab! Bu para nereden geliyordu?
Bu koskiin istiha-yi ifritanesi ne ile doyuyordu?” (NA: 91) sozleriyle yapilan masraflar:
bir canavarin istahli midesine benzeterek sagkinligim gizleyemez. Romanda anlatici,
konaklarin para kaynagmi siirekli sorgular. Kendisi para kaynagmi bildigi halde
agiklamaz. Para kaynagmin okuyucu tarafindan kurcalanmasini ister. Irfan, personel
¢oklugu nedeniyle bir resmi daireyi andiran evde, Miralay’in maasinin tiiketilen tiitiin
ve kahveye ancak yetebilecegini belirterek, para kaynagmin yasal olmayan yollarla
elde edildigini sezdirir. Anlatici, boylece olumsuz bir konak tablosu olustururken
Miralay’in da zalimane bir portresi cizilir. Miralay, Irfan’in bunca bekleyisi ve acisina
karst lakayt bir tutum igerisindedir. Anlatict bu ilgisizligi, Irfan ve Miralay'in gz gdze
geldikleri sahneyi detaylica bilingli bir sekilde betimler: “Bir aralik beyefendinin
gozleri kalkti, ona bakti, gozlerinde bir mana-y1 istifsar sezerek cesaret buldu, basladz: -
Efendim, dedi, pederim... Bu kiiciik cimle ile biitiin fikray1 hikaye etti. O, dinliyor
gibiydi, birden yanindakine dondii, “Yarin geliniz de bakayim!” dedi, ayaga kalkt,
takarriib icin bir adim atan fesli Alman’1 “Daha gormedim” soziiyle tevkif etti, (...)
[rfan’a dogru yiiriidii, gozleri yiiziinden ayrilmiyordu. Bir sey sdyleyecek zannolundu,
sonra birden gozleri tebdil-i istikamet etti. Irfan’in yanindan bir kelime sdylemeyerek
gecti, oradan ¢ikt. Giiya Irfan orada degildi, giiya Irfan’in bicare sada-y1 giryedar1
demin oracikta babasmi dilenmek igin aglamamis idi, gliya onun vakur ve hasin
adimlar1 burada bir kalbin tizerine basip ezerek ge¢memis idi” (NA: 93). Miralay'in
acimasiz ¢cizgilerinin belirginlestiren bu sahne, mekanin gorsel acimasizligiyla
birlestirilince ‘zalim konak” imaj1 okuyucunun zihninde pekisir.

[rfan, ilkinde sonug alamayinca Apollo adinda bir Italyan subay araciligiyla
diger konaga basvurur. Bu konakta bulunan Pasa halka ziilim eden ve elestirel
diistinenleri tutuklayan kisidir. Anlatici, Pasa'nin adinin bile Irfan’da oldugu gibi
Istanbul halkinda da korku yarattigim belirtir: “Bu adamu, Istanbul’u sertaser titreten,
kadmnlarm, g¢ocuklarin agzina kadar miithis bir afetin yad-1 seameti kabilinden intikal
eden bu Pagay1 heniiz gormemis idi” (NA: 122). Irfan-Pasa goriismesi anlaticiyt
yaniltmamaktadir. Asir1 korkunun da abartilmadigi sezdirilir. Zira Pasa, Irfan’a
yardimci olmak yerine ona riigvet teklif ederek basta baskahraman Siileyman Niizhet
olmak {izere arkadaslari hakkinda bilgi getirmesini onerir. Irfan, konaktaki Pasa’y1
betimlerken olumsuz bir tutum igindedir: “Bu ¢ehrede bir lem’a-i zeka yoktu; yalmz
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gozlerinde, biitiin asab-1 vechinde fesat ve hiyanete bir meyelan-1 cibilliyetin faaliyeti
vardr” (NA: 126). Fiziki portresini cizerken Pasa’da seytanca ve canavarca bir siluet
gorur.

Anlaticiya gore yukarida goriistiigii ve simdi goriisecegi iki konak Pasasi
sehirde teror estirirler. Gece ev basmak, adam o6ldiirmek, kadinlara musallat olmak,
ocak sondiirmek, genelev isletmek, tiiccarlari haraca baglamak, isi diizgiin giden bir iki
devlet dairesi kalmigsa onlari da bozmak gibi islerde “sanat-1 vahsette imtiyazat-1
miisaviyeye” (NA: 122) sahip olduklarmni vurgular. Robert P. Finn'in “Usakligil’de
Osmanli evi, Tirk roman gelenegi uyarinca bir kisirbk ve ¢okiintii simgesine
dontstirtlmistir” (Finn, 1984: 166) goriisii konaklarin bu panoramasi ve Pagalarin bu
portreleriyle degerlendirildiginde anlam kazanur.

Uc Istanbul romaninda da konak ve yali sahiplerinin liiks ve ihtisam iginde
yasadiklar1 yansitilmistir. Romanda bu anlamda Hidayet Bey’in konag1 ve Erkaniharp
Miisirinin Yalis1 negatif bir imaja sahiptir. Romanin énemli mekanlarindan Hidayet
Efendi'nin konaginda belirgin olan igindeki esyalardir. Konak esyalariyla, odalariyla
likks dosemeye sahiptir. Konagin dosemesinden ve yasam tarzindan Hidayet Bey’'in
verdigi gosterisli iftar yemegi dolayisiyla haberdar oluyoruz. Konak sahibi bu iftarla,
konagini ve meziyetlerini ¢evresine gostermek ister. Antika egyalarla dolu konak adeta
bir miizeyi andirmaktadir. Anlaticcnin deyimiyle, konakta her koltuk bagka millete
bagka asra aittir. Bu sekilde konagin yasam tarzi itibariyle halktan kopuk oldugu
duyumsatilmistir. Anlatici, o aksam iftarda bulunan Vasfi'nin yoksullugu ile konagmn
antika tefrisatini karsilastirir. Yazar, Vasfi'nin ev sahibinden esyalara dair bilgi aldig:
sirada garpici bir geliskiye dikkat ¢eker: “Evinde yarin ekmegi olmayan mazul adliye
memuru “gesmibiilbiil kaselerin helezonlu olursa ¢ok makbul olduklar1”n1 dinliyordu”
(Ul: 97). Déseme tarzina genisce yer ayrilan konakta genelde Avrupa 6zelde ise Fransiz
zevki egemendir. Esyadaki Fransiz zevki icin “esyada Napolyon vardi” (Ul: 80)
ifadesini kullanir. Anlatici, okuyucuda merak konusu olan liiksiin kaynagina agiklik
getirmeyi ihmal etmez. Hidayet'i yakinen taniyan Burhan'in su ifadeleri sadece
Hidayet'in para kaynagimi degil aym zamanda Nesl-i Ahir’de Irfan’in sorguladig: litks
konagin para kaynagimi aciklar niteliktedir: “Seyislerini, Reji besler; cep harghgimi
Riisumat verir; mutfagina hazine-i hassa bakar... Ha! Sunu sdyleyeyim ki mutfag: da
mutfaktir. Ascilarinin her biri bir Cordon bleu! Yemekler enfes mi enfes!” (Ul: 75).
Anlatida Hidayet'in zalim ve acimasiz imaji olusmadig i¢in konakta korkutucu bir
kaos yasanmamaktadir. Ancak halka korku salan iktidarin gayri resmi onemli bir
miittefiki olarak yansitilir.

Uc Istanbul’da zengin bir yasam siirdiiren bir bagska mekan Erkaniharp
Miigirinin Mermer yalisidir. Adnan, buradaki zenginligi miisirin kiz1 Belkis’a ders
vermeye gittiginde gozlemler. Yalimin tefrisati, Hidayet Bey’in konagindan eksik
degildir: “Londra’nin, Hint'in abanozla, ipekle, giimiisle doldurdugu salonlardan
geciyor, haremagasmin arkasindan yiirliyor, yiirtiyor, yali bitmiyordu. Kiiciik bir
odaya girdiler, duvarlari koyu ceviz lambriyle kaplanmist;; Belkis Fransiz
marqueterie’sinden yapilmig eski bir bahutnun ince sar1 tung¢ heykelleri 6niinde
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duruyor, Adnan1 ayakta bekliyordu” (UI: 339). Yalinin en 6énemli &zelligi Hidayet
Efendi’'nin konagmin tersine, anglo-sakson tarzi dosenmis olmasidir: “Londra’da {ig
bin Ingiliz Lirasina ‘maple’in yaptig1 merdiven... “Westminster’i calan ii¢ metre Ingiliz
saatleri... Erkanitharp Miisiri'nin Londra’daki hususi komisyoncusuna karisi igin
yaptirdig1 yirmi beg bin Ingiliz liralik pirlanta gogiisliik...” (Ul: 209). Hanimlarinin
giyimleri icin harcadiklar1 para en az yalinin dosemesindeki litks kadar anlaticinin ve
Adnan’in dikkatini ceker. Yali sahibinin kizi Belkis'in elbise siparislerini yerli ve
Beyoglu'ndaki terziler yerine Avrupa’daki terzileri yeglemesi bunu gosterir. (Ul: 322).
Adnan, ozellikle Erkaniharp Miisirinin karisina taktigi elmasmi ve {ilke niifusunu
olusturan “yirmi bes milyon ag¢ insanini diistiniince” kahrolmaktadir. Yazarin bunu
ozellikle vurgulamasi yalidaki israfin boyutlarini gostermek istemesinden kaynaklanur.

Anlatici, ayn1 yalidan hareketle halk ile konak arasindaki smnifsal ayrismanin
yasamin her alanina yansidigmi gostermeye calisir. Adnan, ders vermeye gittigi
yalinin cenazesiyle de halktan ayrldigimi gozlemler. Belkis'm kiz kardesinin
tabutunun bile tantanali oldugunu fark eder: “Tabut Sark odasi kadar siislii, Mihrace
gibi zengindi” (UI: 334). Sasali bir toren izlenimi uyandirma gayreti icinde olan yazara
gore cenaze sahiplerinin {ziintiilerinin samimiyetsizligi yiizlerine vurmustur:
“Gogsiinde altin kordonu ile giinesin siitunu iginde dimdik duran geng¢ Miralay,
ylziiniin igine girmeyen, alninda, burnunda duran matemle bugiin her zamandan
ziyade heykeldi” (Ul: 335). Adnan, konak ve yalilardaki yasam ile halkin yagsaminin
kesin c¢izgilerlerle ayristigini belirgin bir sekilde saptar: “Bu ihtisamli cenazeden
dontince Aksaray’daki evini daha sefil buldu. (...). Adnan, cenazelerine aylarca
aglayan, kedilerine kadar matem tutan kiigiik evlerin sirnasik teessiirlerini, fukaraligin
somurtmaya vesile arayan aczini diistindi” (U1: 338). Mithat Cemal Kuntay, Adnan
araciligryla son donem Osmanli yoneticilerini, yasadiklar1 mekanlariyla, hobileriyle,
duygulariyla, cenaze torenleriyle en ince ayrintisina kadar betimler. Taner Timur da
romani bu yoniiyle 6gretici ve basarili bulur: “Ug Istanbul’un en ilging ve 6gretici yonii,
yer yer abartmalara kagsa bile, Osmanli yonetici zlimresinin yasam bigimini ig
celigkileri ve nlianslariyla gozlerimiz oniine sermesidir” (Timur, 2002: 241).

Romanin bagkahramani yalidaki ve insanlardaki liiksiin farkina vardiginda
dersleri birakmay: diisiiniir. Zira ona gore bu liikks, hem bir cinayet hem de iilkeyi
vuran bir hangerdir: “Farkinda degildi, bir cinayet olan bu servetin icine girmeye
Adnan raziydi. Bu yalidaki refah, memleketi vuran hangerdi; fakat bu hanceri elinde
tutarken Belkis, asirlarin iistiinde goriiniiyordu. Adnan’in kabirlerine, selvilerine
taptig1 Istanbul bile Belkis'in ayaklarmin altinda yanlislikla duran bir memleketti” (UT:
200). Adnan, bu gercegi gormesine karsm, gilicii ellerinde bulunduran konak
sahipleriyle iliskilerini koparmaz. Tipki Hidayet'in konagia gitmeyi terk etmedigi gibi
“Q, Hidayetin konag ile miinasebetini kesmek azminde degildi” (Ul: 143). Mermer
yaliy1 da gelmeyi birakamaz. Iliskilerin tathilig1 ve onda uyandirdigi énemli adam
duygusu, Belkis’a olan ilgisi bu diisiincesini fiiliyata gecirmeye baskin gelir.

Halit Ziya'nin ‘bir avug’ diye nitelendirdigi konak ve yalilarda kalanlar, her iki
eserde ekonomik giicii ellerinde bulunduran bir tist smif olmakla yetinmeyerek siyasal
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giicii de ellerinde bulundururlar. Nesl-i Ahir’de Irfan’mn, babasin kurtarmak umuduyla
farkli kisilerin araciligiyla konaklarda oturan Pasalara bagvurmasi, Uc Istanbul’da
Adnan’in tutuklanmas iizerine annesinin Saray Katibi'nin konagmna bagvurmasi (Ul
318), baz1 Pagalarin siyasal erki elinde bulundurduklar1 savi pratige dontisiir. Aileler,
siyasal gerekgelerle gozaltina alman g¢ocuklarimin haksizhigni ispatlamak igin
mahkeme veya resmi makamlar yerine etkin konak Pasalarina bagvurmay: tek care
olarak goriirler. Resmi bir sifat1 olmayan bu kisiler, gayri resmi olarak biitiin olumsuz
isleri organize ederler. Boylece bu Pasalarin, yasa yerine gectikleri duyumsatmasi her
iki roman boyunca giindemde tutulur. Nesl-i Ahir'de bir resmi kurum olan Bab-1
Serasker’i’de babasinin akibetini dair bir sonu¢ alamayan Irfan’m sdz konusu
konaklara yonlendirilmesi, anlaticiy1 su ¢arpici gergegi saptamaya gotiiriir: “Bu beyler,
bu pasalar, bu konaklar, bu koskler hayatin 6yle tegkilat-1 esasiyesi hitkmiinii almig
idi” (NA: 92). Anlatici, okuyucunun ‘Irfan, ziiliim yeri haline gelen bu konaklara neden
muhtag oluyor’ elestirisini sezer gibidir. Bu baglamda, Irfan’m bu yerlere bagvurmasini
hakli ¢ikarmak isteyerek o donemde, buralarda teselli aramamanin miimkiin
olmadigini da ekler.

Tktidara yakin duran bu konaklarin zenginligi kargisinda diger kahramanlarin
giic mekanlarda yasadiklar1 sezdirilir. Nesl-i Ahir’de Irfan, Eyiip’te annesiyle yoksul bir
yasam siirdiirtir. Bunun disinda Kasif ve Sakir de ¢alismaya muhtag karakterlerdir.
Ailelerinin gecimlerini kendileri temin ederler. Ancak yazar birebir bunlar: islemez.
Zira kahramanlarin maddi gereksinimleri ikinci planda tutulmustur. Halit Ziya’'da
konaklarin sinirsiz zenginligi belirtilirken kahramanlarin bireysel yoksullugundan
ziyade biitiin bir toplumun yoksul tablosu 6ncelenir. U Istanbul’da ise konaklardaki
israfin boyutlari belirtilirken kahramanlarin yoksullugu agiklanir. Ornegin Hidayet'in
konagindaki litks alafranga esyalar betimlenirken diger kahramanlarin gii¢ yasam
kosullar1 animsatilir. Adnan’m hasta annesiyle kaldig1 Aksaray’daki evi, Senih
Efendi'nin Sofular'daki evi ve Misirli Prensten stirekli bor¢ para isteyen Sakalli
Vasfi'nin evi igler acisidir. Ozellikle Sakalli Vasfinin evine yiyecek bile gelmez
olmustur: “Sakall1 Vasfi ve karis1 ag¢ yatiyorlardi. Evin mutfagi zaten haftalardan beri
tek kivilcama hasret olmus, serin, karanlik bir odayd1.” (U: 311). Hemen sunu eklemek
gerekir ki Hidayet Efendi'nin konagi ve Erkanitharp Miisirinin Mermer yalismin
disindaki kahramanlarin evleri i¢ karartict bir sekilde betimlenmislerdir.

3.2. Alafrangalasan Konaklar

Gegmisin izini tasimasi gereken konaklar, her iki romanda Batili yasam tarzina
kapilarmi ardina kadar agarlar. Konaklarin kiiltiirel kodlar1 Dogu'nun degil Bati'nin
yasayls ve diislintisii iizerine gelistirilir. Sakinleri de yiizlerini Bati'ya g¢evirerek
uygarlasacaklar1 hissine kapilirlar. Bati, sakinilan bir diinya degil adeta imrenilen bir
diinyadir. Bati medeniyetine yakinlagsmalar1 onlari, 6ziinde uygarlagtirmamis, tam
tersine sozde alafrangalastirmistir. Alafrangalik ve zenginlik, konak sahiplerinin
kisiliklerini olgunlastirmak yerine giiliing duruma sokar. Usakligil Nesl-i Ahir’de Irfan,
babasini cezaevinden kurtarmak i¢in yukarida adi gegen konagin bekleme salonunda
otururken bir ressam titizligiyle koskiin alafranga ddseme tarzini gozetler ve “Bu
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servet ve ihtisam ic¢inde ne igreng, ne giiliing seyler vardi” diyerek bolluk icinde
konagin dekorasyonunun beceriksizce yapildigim aciklar. Batili bir gorsellik arz eden
konak tasvirinde her sey igreti durmaktadir. irfan adina séz alan anlatici, dekoratif
unsurlar arasindaki uyumsuzlugu “siritma” sozciigii ile dile getirerek gozii tirmalayan
bir acemilige dikkat ¢eker. Bu saptamalarla, konak sahiplerinin sanattan ve 6zendikleri
batili yasamdan ne kadar uzak olduklar1 duyumsatilmistir. Dekoratif unsurlarin
uyumsuzlugu yaninda usaklarmn ilgisizligi ve hijyene dikkat etmemeleri okuyucunun
midesini bulandiracak bicimde aktarilir: “hentiz uykudan kalkmus bir usak, bir
pencerenin kenaria yaslanmais kirli ¢oraplarmi giyiyordu” (NA: 92).

Alafrangalasan bir bagska konak Ug Istanbul’daki Hidayet Bey’in konagidir.
‘Karnaval kadar boya ve tarih gibi giirtiltiilii" olan bu konakta “Louis Quinze”li salon,
Cordoue derili Ispanyol koltuklu yemek odasi, Louis Philippe’li koltuk, Fransiz
gumiislii samdanliklar, Fransiz Goblen halilar, glimiis takimlar, murassa tabaklar
bulunur. Her egyas: farkli kiiltiirlere ve asirlara aittir. Bu yoniiyle oturmamus bir
mekan izlenimi uyandirilir. Hidayet'in Fransiz i¢ mimarisini anlatis1 istihza iginde
verilir. Hidayet'e gore “yemek odasi yemek odasmma benzemeyecektir. Biifeyi
Avrupa’da kiigiik burjuva kullamr; biifeye yiiksek asalet tahammiil etmez; yemek
salonu biifesiz, los, bitaraf bir oda olacaktir!” (Ul: 85). Biitiin bu liiksiine ragmen
konagi, nitelikli kisilerin ugramasina muhtactir. Romanda tiiketilmeyen iki ideal
karakter olan Sair Raif ve Dagistanli Hoca'nin bir tiirlii konaga gelmemeleri Hidayet'in
canin1 sikar: “Hidayetin konagi bu iki adamin namusuna mubhtact;; sdylenmis
kadinlarin temiz ailelerle goriismek istemesi gibi” (Ul: 86). Ge¢misi yasatma islevini
yitiren bu yapilar tipki icindekiler gibi sahsiyetsizlesirler. Burada konaklar Bati
medeniyetine plansiz-programsiz bir sekilde kapilarimi ardina kadar ag¢mis bir
kiiltiirdeki hizli degismenin yarattig1 ¢6ziilmeyi anlatan sembolik mekanlardir.

Alafrangalastirilarak itibarsizlastirilan konagin Hidayet'in dedesi zamanindaki
halinin dogusal (oryantal) bir imaj1 vardir. “Kazasker Konag1” olarak bilinen konak,
usaklariyla, esyalariyla, odalariyla oryantal bir goriintiisii bulunur. Ratib adli karakter
ad1 gecen konagin betimlerken “Eski konaklarda bu cubuk odalar1 bir alemdir” (UT: 65)
s0z Obekleriyle olumlamaktadir. Ancak bu konaklarin eskiden kaldigi duyumsatilir.
Yazar, Hidayet Efendi'nin konagimni betimlemekle aslinda iilkenin icinde bulundugu
vahim duruma isaret etmektedir. Miistantik Behcet'in “Beni bu Hidayet herifinin
konagima ne diye getiriyorsun” sorusuna Burhan'in “Gor de memleket ne halde, anla
diye. Bu isin sonu inkirazdir azizim, inkiraz” (Ul: 77) cevabinda konagmn o6zel
durumundan hareketle genel bir saptama yapma istegi belirmektedir. Konaktaki liiks
ve ihtisam, iilkeyi yOnetmeye aday iktidar yanhlarinin da samimiyetsizligini
yansitmaktadir. Anlatici konusulan konularin ¢ogunun aslinda sadece misafirlerin
kendi meziyetlerini ortaya koymak igin ortaya atildigini belirterek iftar yemegine
katilanlarin i¢tenlikten uzak oldugunu hissettirir.

Samiha Ayverdi’de “Kandil geceleri gerek aile efrad1 gerek kapi1 halki ve gerek
civar komsular, husti igcinde bu odada toplanir ve bir agizdan salat {i selam getirerek
sakal-1 Serif’i ziyaret ederlerdi” (Ayverdi, 2005: 217) ve Abdiilhak Sinasi Hisar'da
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“Hepsi de canli gibi goriiniirlerdi. Giiya hepsine tamidiklarimizin huylar1 ve sefkatleri
sinmisti. Yiizleri sevdigimiz yiizlere (...) bahgelerinden sulara sarkan agaglar
tiirbelerinde yasayan evliyalara benzerdi” (Hisar, 2006: 110) imrenilerek ulvilestirilen
mazi cenneti konaklar, koskler ve vyalilar, Halit Ziya’da ve Mithat Cemal'de
tiksindirilmig, iktidarin zilim aracima dontismiislerdir. Nesl-i Ahir'de konak ve
kosklerin “dest-i huni”leri ve “bu binalarin saye-i zulm i itisaf”lar1 (NA: 92) vardir.
Ayverdi'de ve Hisar'da mazinin derin kiiltiiriiniin tasiyic1 6gesi durumunda olan bu
yapilar, Usaklgil ve Kuntay’'da alafrangalasmis kiiglik ziimrenin ve siyasal
diisiincesinin tagiyict unsurudurlar. Ayn1 zamanda konaklar ve yalilar, yasayanlariyla
ve esyalariyla alafrangalasarak gec¢misle baglarim1 kopardiklari sezdirilir. Roman
boyunca s6z konusu mekanlarin olumsuz tesiri olay oOrgiisiiniin biitiiniine
ickinlestirilmistir. Olumlu bir karakter olan Nefise Hanim'in tek basina kaldig1 koskdi,
bu gergegi degistirmez. Camlica’daki koskte olumsuzluklar yasanmasa da sadece yash
biri kaldig1 icin metruk ve etkisiz izlenimi verir.

Celiskili mekanlar olarak yansitilan konaklarin sakinleri de kendi kiiltiiriine
yabanct Avrupa’yi referans alan kisilerdir. Nesl-i Ahir’deki Sadi Revnak boyle bir
karakterdir. Biitiin zevki Beyoglu'nun yiiksek ziimreye ait mekanlarinda boy
gostermektir: “Beyoglunun en ileri gelen kokotlarini bir hafta, on bes giin tutmak
baglica meraklarindan biridir; sefaret murakasalar1 istisna edilirse Beyoglunun kig
miisameratindan hepsinde goriiliir, yazin Summer Palace, Moda, Biiyiikada baslica
amac-gahidir; Sisli'de at, Moda’da sandal meraki vardir” (NA: 412). Revnak,
Ingilizlerin beden egitimine verdigi onemi vurgulayarak Tiirk milletinin ise bunu
ihmal ettigini dolayisiyla bedensel ve ruhsal zaaflarin kaginilmaz oldugunu agikca
belirtir: “Tiirklerde miimaresat-1 bedeniyenin ihmal i tesamiiha ugramasindan
tevelliidd eden mazarrat {i mehaziri tadat etti. Kur’a etrafindan, vilayat ahalisinden,
bilhassa asil Tiirk yatag: olan yerlerde bazi emrazinda inzimam-1 tahribatiyla adeta
kemiklerin bozulup boylarin kisaldigindan bahsetti; sonra Istanbul ¢ocuklarini, fena
beslenen, fena yasatilan, miiteaffin havalar icinde, kapang odalarda, (...) boyunlar:
incelmis, bacaklar1 egrilmis ¢ocuklar: anlatt1” (NA: 415). Revnak daha sonra, beden
zayifiginin  ‘ahlak  ve maneviyata’ gectigini savunarak Dbiitiin bir halk
olumsuzlamaktadir.

Yazar, boylece Sadi Revnak gibi yonetim yanlhlarmin 6z kimliginden
uzaklastiklarim1 duyumsatir. Anlatici tarafindan zeki biri olarak nitelendirilen
Revnak’in entelektiiel alt yapisi ve enerjisi oldugu goriiliir. Ancak bilgi birikimini ve
enerjisini olumsuz yonde kanalize ettiginden tehlikeli alafrangadir. Asim Oz’iin
Tanzimat doneminden bu yana ki entellerin kodlarmi belirtirken kullandig1 “Entel
dantel islerle ugrasan, erkeksi degerlerin disina diismiis; hayat adami, hareket dam, ya
da eylem adami olamamuis 1vir zivir islerle ugrasan” kisilerin disinda bir karakterdir.
Oz, aym yazisinda kliselesmis alafranga ziippe silsilesinin 6nce Halit Ziya ile kirildig
(Oz, 2008: 106) saptamasini Sadi Revnak baglaminda degerlendirmek gerekir.
Revnak’ta toplumdan yabancilasma sezilmek beraber kadmnsi davramslari olan
efemine biri degildir. Ciimlelerinde kiiltiirel alt yapinin kuvvetliligine isaret eden bir
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tutarlilik bulunmaktadir. Tartismanin diger tarafinda yer alan Siileyman Niizhet de bu
tutarliligs belli bir yere kadar kabul eder. Sadi Revnak, iktidarin nimetlerinden
yararlanmasina karsin “ben bu hiikiimete bir hizmet etmekle bu tarz-1 idareyi
milletlerin refahiyet ve saadetine hadim kiyas etmis olmuyorum” (NA: 417) soziiyle
iktidarn savunucusu olmadigini ileri siirer.

Sadi Revnak ile Siileyman Niizhet arasinda gecen bu diyalogda kisilerin
duygulari, jest ve mimikleri incelikleriyle aktarilmistir. “Kiiciik gozlerinde kendi
kendisinden memnuniyet delalet eden bir tebessiim-i itminan”, “Hiirmet husule
getirememek acisini iras-1 hayret i hasyet etmek suretiyle telafiye ¢alisan adi ve zelil
bir hodpesendden baska bir sey degil” saptamalariyla Revnak’in psikolojisinin
koridorlarina girilir. Mehmet Kaplan, duygularin inkisaflarini, biitiin inceliklerine
dikkat ederek tahlil edilmesini, Halit Ziya’daki malzemesini biiyiik bir ustalikla
kullanmaya baglar. (2006: 149).

Sadi Revnak’a benzer bir karakter de Ug Istanbul’da yer alan Mermer Yali’daki
Miralay Hiisrev Bey ve Hidayet Bey’dir. Avrupali bir mekan olan Erkan-1 Harp
Misirinin yalisindaki iki damattan Alman filosunda staj yapmaya gonderilenidir.
Diger damat da Monpellier’'ye ziraat egitimi icin gonderilir. Hiisrev Bey, Batililasmay1
da tam olarak gerceklestirememis yar1 alafranga tiptir. Hiisrev, Almanya’ya deniz
egitimine gonderilmesine karsin Ingiliz hayramdir. Bu nedenle, Almanya’y1r ve
Fransa’y1 gdrmezden gelerek Avrupa’y: Ingiltere’den ibaret griir. Almanya’ya olan
olumsuz bakisinin énemli kismi, Almanlar ile Ikinci Abdiilhamit'in isbirliginden
kaynaklandigini belirtmek gerekir. Ingiliz kiiltiirine hayranligi onu memleketine
yabancilagtirmistir. Bu baglamda Istanbul ise Hiisrev’in medeniyet tasavvurunda yok
hiikmiindedir: “Istanbul’a kahkahalarla giiliiyor; tahta saraylarla, kadife salonlarla,
servetlerini parmaklarinda, gobeklerinde tasiyan adamlarla egleniyordu. Bir
Londra’daki biiyiik ailelerin sadeligine bakiyordu; Bir de “bizimkilerin” iptidai
biyiklarina, agdali seslerine, suratlarina bir tek cizgiyle beygirlestiren azametlerine”
(Ul: 162). Hemen sunu eklemek gerekir ki bu suglayici ifadelerde yazarmn varhigi da
sezilmektedir. Hiisrev’in kibarlig1 sadece Ingilizlere kars1 islemektedir. Adnan ile olan
diyalogunda Hiisrev, 6z kiiltiiriine kars: 6zensiz bir dil kullanarak agresif davranir:
“Karisini, kemikli oldugu igin sevmedigini” (Ul: 162) belirten ifadelerle ailenin
mahremiyetini bile ihlal etmektedir. Bu ifadeleriyle kadin konusunda pek
muhafazakar olmayan Adnan’i bile sasirtmaktadir. Ikinci Abdiilhamit'i elestirirken
ozensiz dili seviyesizlesir: “Tenkit mi? Almanya Imparatoru tenkit edilir; bizimkine
ancak soviiliir” (Ul: 161). Biitiin bunlar, alafrangaliligin sadece diisiincesini degil
kisiligini de zedeledigi gercegini ortaya cikarmaktadir. Hiisrev, romanda iktidarmn
nimetlerinden yararlandig1 halde ona karg: ¢ikan bir tiptir. Bu anlamda Halit Ziya'nin
Sadi Revnak’mi cagristirir. Her iki karakter, devlette gorev almalarma ragmen
soylemleri ile iktidar1 elestirirler. Bu da her iki eserde Ikinci Abdiilhamit déneminin
savunmasiz ~ birakildigi, onun tezlerini savunacak gii¢clii  karakterlerin
kurgulanmadigini ortaya koyar. Bunun romanlarin bir eksigi oldugunu belirtmek
gerekir.
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Hidayet de konagiyla beraber batiilasmaya calisan ytiizeysel biridir. Konagin
tesrifatin1 alafrangalastirmay1 basaran Hidayet, kendisi de sozde alafrangalasmistir.
Burhan karakterinin “Bu adamda Avrupa boyadir, renk olamadi; kanina, etine
karigamadi. Yagli boya adam! Adam kopyast” (Ul: 75) saptamas1 Hidayet'in koksiiz bir
alafranga oldugunu gosterir. Hidayet, arabali, konakli bir yonetim yanlisidir. Burhan
onu “Hafiye degildir, fakat her hafiye ondan korkar; hirsiz degildir, fakat Necip
Melheme ona imrenir” (Ul: 77) ifadeleriyle niteler. Karmasik ve kisiliksiz bir yapis
vardir. Hidayet giiliing oldugu gibi bilgisizdir: “Hidayet de mutlaka bir sey
sOylemeliydi; ¢ok susmustu; biraz daha susarsa ahmak olacakti. (...). Burhan'in
sokakta Miistantik Behcet’e anlattig1 seyleri vakia Hidayet ¢oktan sdylemis harcamst;
fakat onun ezberlenmis baska lakirdilar1 daha vardi” (Ul: 93). Bilgisizligine yarim
yamalak egitimi yol agmistir. O her seyi eksik almistir: “Kazasker Efendi, torununu
namussuz olur diye mektebe vermedi, yalisinda ona Arapga, Acemce gostertti; biraz
da yazi dersi verdirdi. Lehli bir gazete muharririnden de biraz Frenkce okuttu. Fakat
bunlarin hepsi biraz...” (Ul: 69). Giiliingliigii ve bilgisizligi ancak anlatici tarafindan
fark edilir. Diger kahramanlar tarafindan korku ile karisik hiirmet edilen iktidarin
onemli bir kisisidir.

Sadi Revnak, Hidayet ile Hiisrev’in ortak noktasi Tiirklere ait dogusal (oriental)
degerleri hor gormeleridir. Bunlardan $adi Revnak ve Hidayet Bey, kendi degerlerini
hor gordiikleri gibi alafrangaliligi emellerine ulasmak igin bir basamak olarak kullanan
kotii niyetli kisilerdir. Bu baglamda her ikisinin alafrangaligt Berna Moran'in
“alafranga hain” nitelemesine uygun diismektedir. Moran, Hiiseyin Rahmi
Glrpmar'in (1864-1944) Swsevdi (1911) eserindeki Meftun karakterini irdelerken
Ahmet Mithat Efendi'nin Felatun Bey, Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz Bey
tipleriyle karsilastirir. Moran, Felatun Bey ve Bihruz Bey’in servetlerini alafranga
gosteris icin aptalca tiiketen alafranga ziippeler oldugunu belirterek Meftun'un ise
farkli bir kimliginin oldugunu agiklar: “Tiiketecek serveti yoktur; o ¢ikar: igin tiirlii
kurnazliklar diisiinen ve para konusunda dolaplar g¢eviren bir madrabazdir. (...).
Meftun modern zihniyeti benimseyerek ask, namus, hirsizlik gibi konularda yeni
fikirler besler ve ahlaksizlig1 cikar icin gegerli bir yol saymak alafrangalig1 bahane
eder” (2002: 260) Meftun, alafrangalignt maddi zenginlik icin bir basamak olarak
kullandigindan “alafranga hain”dir. Bu anlamda ¢ikarcidir. Sadi Revnak igin sdylenen
“gayr-1 resmi verilecek bir maasi miistevfi” (NA: 412) ile bir goreve getirildigi ve
Istanbul’da en yiiksek tabakaya mensup olanlarla aym seviyede yasadig1 haberleri,
Hidayet'in konaginin para kaynaginin “Seyislerini, Reji besler; cep hargligini Riisumat
verir; mutfagma hazine-i hassa bakar” (Ul: 75) farkh kisi ve kurumlar tarafindan
kargilanmas1 “alafranga hain” saptamasimi giiglendirir. Anlaticcnin Hidayet igin
soyledigi “Giindiiz saraydan para alir, gece saraya sover” (Ul: 15) sozleri tehlikeli
kisiligini bir kez hada ortaya koyar. Alafrangalik her ikisinde para kazanmanin
kosuludur. Hidayet ve Sadi Revnak kendilerine degil topluma zarar verirler. Miralay
Hiisrev ise zenginlik i¢inde yiizen konagin kiymetini bilmediginden “alafranga hain”e
girmez. Romanin sonunda servetini kisa siirede tiiketip dilenci olmasi bunu gosterir.
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Bu yoniiyle Felatun Bey ve Bihruz Bey gibi alafranga ziippeleri ¢agristirir. Bunlarin da
zarar1 daha ¢ok kendilerine dokunur. Ancak, alafrangalik ugruna aile mahremiyetini
ihlal edecek kadar ahlaken yozlasmasi, onu “alafranga hain” tipine
yakinlastirmaktadir.

3.3. “Ciliz Viicutlariyla” Caresiz Bir Toplum ve “Mutantan Arabalariyla”
Zengin Kiigiik Bir Ziimre ile Sosyal Adaletsizlik

Kahramanlar bazen hayal diinyalarinda bazen de sokaktaki gozlemlerinden
hareketle siniflar arasindaki farka isaret ederler. Buna gore incelemeye tabi tutulan iki
eserde, korkung bir toplumsal adaletsizlik her tarafi sarmigstir. Bir taraftan yoksul genis
halk kitleleri diger taraftan zengin ve debdebe icin yasayan kiiciik bir azinlik yer
almaktadir. Nesl-i Ahir’de tilkedeki sinifsal ayrismalarin ugurum seviyesinde oldugu
belirtilir. Romanin asil kahramani Niuizhet, Ada’daki Otel Giacomo'nun terasinda
[rfan'in miizigiyle toplumun genel durumunu derinlemesine diisiiniirken farkh
smiflar1 bir film seridi gibi goziiniin oniinden gegirir. Seritte milletin ¢ogunlugunu
olusturan bir grup digssal olarak perisan, i¢sel olarak da yikilmis haldedir: “Istanbul
sokaklarinda, mahalle iglerinde solgun benizlerle, mahrumiyetten kisilmis dudaklarla,
duvar kenarlarinda siiriine siiriine yiiriiyerek uykuda gegen bir hayatin seyyar-1
Naimleri seklinde gegen bir halk vard1” (NA: 113). Bu olumsuz tablonun yaninda bir
bagka smif da yoksul smifindan habersizdir. Hatta onun emegini sémiiren bir azinlik
olarak yansitilmigtir: “Mutantan arabalar icinde etrafa bakmayan, gozleri bu insan
¢amurunun tizerine dokiilmeyen abus ve hasin ¢ehrelerle, tekerleklerinin altinda
kirilip ezilen gogiisler ¢ogaldik¢a daha ziyade yiikselerek gecip gidiyordu” (NA: 113).
Niizhet, iilkenin kurtulusu igin mevcut yoneticilerden umudunu keser. Kurtarict 6ge
olarak ancak Bati'nin degisik baskentlerinde siirgiin yasamu siirdiiren genglere biiyiik
timit besler. Zira bunlar biitiin yonetimin maddi albenilerinde gozii olmayan sadece
tilkenin yeniden canlanmasi icin ¢alisan yurtseverler olarak betimlenir.

Ug Istanbul romaninda buna benzer bir sahne ile zengin-fakir arasindaki
ucuruma dikkat cekilmektedir. Baskahraman Adnan, Maliye’nin oniinden gecerken
gordiigii kadin gruplarinin ne kadar halktan uzak olduklarm diisiiniir. Ipekler ve
elmaslarla donanmis saray ve konak arabalarmin liiksliigti Adnan’1 boyle diisiinmeye
sevk eder. Arabalarin icindeki kadinlar da soguk sozciiklerle yansitilmistir: “Bir
camekanin kadifesine konmus renk renk taslar gibi- insansiz gozler, kolal1 yasmaklarin
rityalar1 arasindan goriintiyordu: bagska bir diinyanin yildizlarmma bakiyor gibi
bebeklerinde nokta nokta renklerle, yesil, siyah, sar1 gozler...” (Ui: 59). Adnan, bu
tablo i¢in “Bu arabalar halkin arasindan gegerken halka bir hatira kadar uzaktilar”
ifadesiyle sosyal boyuta tasir. Goriildiigii gibi her iki kahraman da kurguda baz
sosyolojik saptamalarda bulunmaktadir. Ozellikle Nesl-i Ahir'de toplumu cokiise
gotiiren sebeplerin uzun bir sekilde agiklanmasi ve ayni toplumu ¢okiisten kurtaracak
yollarin titizlikle irdelenmesi bir roman i¢in fazla goriilebilir. Ancak “Edebiyat sosyo-
kiiltiirel alana ait bir gergeklik” (Alver, 2012: 253) oldugundan bu kaygilarin gereksiz
oldugu goriilecektir. Zira edebiyat ve sosyoloji ayni alanda ayn sorunlarla ilgilenir:
“Sosyoloji, toplumsal bir varlik olan insanin, sosyal kurum ve siireglerin bilimsel bir
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incelemesidir. Bir toplum nasil meydana gelir, nasil isler, nasil devam eder tiiriinden
sorulara cevap arar. Sosyoloji gibi edebiyat da 6ncelikle insanin toplumsal diinyasiyla,
ona uyumuyla ve onu degistirme arzusuyla ilgilenir” (Alver, 2012: 253). Murat Belge
de “Politik Roman Ustiine” adli calismasinda Joseph Conrad’in Nostromo romanindaki
tarihsel ve sosyolojik veri zenginligine dikkat cekerek kurgusal eserin sosyolojik
yoniine dikkat ¢eker: “Bugiin bile, Latin Amerika {ilkelerinin ve kolonyalizmin tarihi
ve politik yapilarmi 6grenmek igin bu esere bagvurabiliriz. Belki ¢ogu sosyolojik
incelemeden daha yararli da olur bu romani okumak” (1998: 81).

Tipki Halit Ziya gibi Mithat Cemal de yoksullugu, anilan kesimlerin disinda,
biitiin bir iilkenin sorunu olarak goriir. Sikinida olan sadece Istanbul’daki halk
degildir. Anadolu’daki biitiin bir halk dert igcinde yasamini siirdiiriir. Adnan, yazdig:
Yikilan Vatan romaninda Anadolu halkimin sikintilarma “Rizeli kayik¢gi Anadolu’nun
dertlerini saydi” (Ul: 313) ifadeleriyle yer verir. Ancak, biitiin bir yoksul halkin
panoramasini ¢gizemez. Kayik¢inin anlattiklarma tiziilen Adnan, tipki Siileyman
Niizhet gibi higkiriklarini tutamaz.

Biitiin bunlardan dolay1 Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet, yiizlerce milletlerin
ve dinlerin “mehd-i hayat1”, Miisliiman diinyasinin da “Kabe-i timid @i ruhu” olarak
tanimladig tilkenin otuz ti¢ yillik gibi bir siirede yoneticiler tarafindan itibarsizlastigini
dile getirir. Insanhik katlarinin en yiiksek doruklarinda yasamaya yetkili milletin, “bir
avug sirzime-i sefilenin tu’'mesi” elinde “en zelil i1 miskin bir ziimre-i mahlékat
sefaletiyle cirkeflerde stirtinmeye mahktim edilmis bir millet halinde esir-i isaet” (NA:
110) durumuna geldigini belirtir. Sonra, en sert elestirilerini bir avug dedigi mutlu
azmliga yoneltir. Buna gore iilke, bu bir avug i¢in, doyduktan sonra {izerinde ezilmesi,
yikilmas: gereken bir solen yeridir. Elestirilerini saglam temeller {izerine oturtan
Niizhet, mevcut yonetimi elestirirken “alt1 yliz senelik bir mevcudiyet-i tarihiyenin
mabed-i muazzami1” s6z grubuyla Osmanl ile mevcut yonetimi birbirinden ayirarak
Osmanlinin siyasal mirasina da sahip ¢ikar.

Ancak, Uc Istanbul’'un Adnan’1 sinuflar arasindaki ucurumu fark etmesine karsm
ezilen bitiin bir halkin panoramasmi c¢izmekte yetersiz kaldig1 gibi biitiin bir
Osmanliya da kargi ¢ikar. Adnan, okuyucu nezdinde hakli kilacak yonetime ciddi
elegtiriler yoneltecek kiiltiirel altyapidan yoksundur. Bu nedenle ikinci Abdiilhamit’i
elegtirirken sovmeye yakin argo dile yonelir. Bu da kendisini okuyucu nezdinde zor
durumda birakir ve diger yerinde elestirilerini itibarsizlastirir. Sevim Kantarcioglu,
Adnan’m bu durumunu yazarin bu tutumuna baglar. Kantarcioglu, yazarin Adnan ve
cevresindekilerde saglam ve objektif bir aydin portresi ¢izmeyerek bilingli bir sekilde
gilic duruma soktugunu belirtir: “Pek ¢ok elestiriye sebep olan Istibdat'm sembolii
Abdiilhamit Han’a yagdirilan sovgiilerin, aslinda sovenlere ait oldugu, devrin
padisahina sovmenin, atalet iginde, partizanligr meslek edinmis, ¢ikarci s6zde-aydin ve
devlet adamlar1 igin sahsiyet ispati ve gercek sorumluluktan kagis oldugu
goriilecektir” (Kantarcioglu, 2004: 86).
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Adnan’1 zedeleyen bir bagka unsur da kisiligidir. Romanin basinda olumlu bir
izlenim uyandirir. Savasta canini vatan igin veren Miralay Salim Bey’in oglu olmasi,
Balkan muhaciri olduktan sonra hasta annesiyle yikik dokiik bir evde yasamasi, ismi
bile olumlu seyler c¢agristiran Yikilan Vatan romanmi yazmasi, biitiin bunlar
baskahramani okuyucunun goziinde ilk basta yticeltir. Ancak ilerleyen sayfalarda
okuyucudaki “net olumlu” izlenim bulaniklagir. Adnan, giderek kendisinden
beklenilmeyen bir ¢ok olumsuz davramislarda bulunarak anlasilmaz bir hal alir.
Statiileri kendisinden yiiksek olanlar1 cekememesi, zenginlik ve kibre olan diiskiinliigii
gibi kisisel zaaflar1 anlagilmazlig artirir ve okuyucuda hayal kirikligr yaratir. Okuyucu
bu diistincesinde hakhidir. Adnan, biitiin varhigiyla karsi oldugu ve ziilim merkezi
olarak gordiigii Hidayet Efendi'nin Konag1 ve Erkan-1 Harp Miisirinin yalisina gitmeye
devam etmesi yiiksek makamdakilerle tamismasi ve liikse olan gizli arzusunun
disavurumudur. Inci Enginiin de Adnan’in kisiligindeki tutarsizliklari ‘dengesizlik’ ve
‘ikiytizlilik” (1991: 126) olarak niteler. Bunda yazarn gercek hayattan aldig:
kahramanlari, biiyiik bir sogukkanlilikla ve objektiflikle degerlendirmesinin etkili
oldugunu belirtir.

3.4. istanbul’da Camlica Tepesinden Once Gériilen Ug Sapka

Her iki romanda, ikinci Abdiilhamit doneminin, basta Avrupalilar olmak tizere
yabancilara onemli imtiyazlar sagladigi diislincesi 6n plana c¢ikarilmaya calisilir.
Yabancilar zamanla elde ettikleri imtiyazlarla devletin isleyisinde politik ve ekonomik
bir gili¢ haline gelirler. Varsil yabancilar, devlet kurumlarina kredi vererek devlet
icinde gizli bir gii¢ olduklar1 gosterilir. Bunlarin iktidara ve kilit noktadaki konak
Pasalarina yakin durarak, parasal islerde avantaj elde ettikleri sezdirilir. Boylece
devletin iginde bulundugu giic durumu lehlerine gevirmek isterler. Ayni sekilde gesitli
ihalelerin yabancilara bilingli olarak verildigi kahramanlarin agzindan aktarilir.
Bunlardan hareketle iilke kaynaklarinin Avrupalilara pegkes cektirildigi tezi One
siiriilerek yonetim elestirilir.

Batililarin imparatorlugun yonetimindeki etkisi U¢ Istanbul romaninda ¢ok
daha belirgindir. Yonetime yakin adamlarindan biri olan Hidayet'in konaginda verilen
iftar yemegine gelenlerin icinde {i¢ de yabanci bulunur. Biri Reji’"deki Rambert, Duyun-
i Umumiye’deki Berje ve Simendiferci Hiignen’dir. Burhan’a goére bu kisiler oldukga
etkilidirler: “Istanbul’da {ic sapka vardir. (...). Bu ii¢ sapka, bu ii¢ kafadan bazen
kaldirima iner, bazen bulutlara firlar; Osmanli imparatorlugu denen usak odasini bu
ii¢ sapka idare eder. Hidayet'in konagmna bu {i¢ sapkadan biri girdigi giin Hidayet
yerlere kadar egilir.” (UT: 76).

Romanda, yabanci isadamlarinin Osmanli Imparatorlugu’na borg para verecek
kadar giiclii olduklar1 sezdirilir. Maliye naziri, konagma gelen Reji mudiri
Rambert'den kredi ister. Rambert bir ayag: Babiali’de, bir ayag1 sarayda duran Isvigreli
olarak tanitilmistir. (Ul: 54). Ozellikle istenilen paranin az olusu “Bes yiiz lira!”
devletin icinde bulundugu vahameti gosterir. Anlatict bunu “Osmanli Imparatorlugu
alt1 yiiz senelik sakaliyla dileniyordu” (UI: 56) sozleriyle belirtir. Maliye Naziri, aymn
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konuyu Adnan ile yaptig1 bir konugsmada da s6z agar. Nazir, Rambert’i Hiinkar'in
iradesiyle cagirdigini, zira gorevi devraldiginda hazinede sadece “On yedi lira” (Ul
183) oldugunu dolayisiyla bu borg talebinin zorunlu oldugunu Adnan’a soyler. Adnan
da bir zamanlar, Venedik’e, Viyana'ya askerinin ulufesini O6deten Osmanl
Imparatorlugu Reji’den sadaka denecek kadar para istemesi iizerine {iziintiiden titrer.
Diyalogun sonunda Adnan ve Nazir birbirlerine sarilarak aglarlar. Bu Adnan’in
agladig1 nadir sahnelerden biridir. Adnan ne annesinin hastaligi boyunca yasadig:
sikintilar ne de gii¢ yasam kosullar1 nedeniyle aglamistir. Yazar, Adnan'in ancak
memleketin gelecegi i¢in aglayacag diislincesini duyumsatarak onu ulvilestirmistir.

Ulkenin yer alti kaynaklarmin Avrupalilara hesapsizca peskes cekildigi
duisiincesi, U Istanbul romanmin baskahramani Adnan ile Sefaret Miistesar1 arasinda
yasanan konusmada da iglenir. Miistesar Nail'in iktidar politikalarmi savunmasi
tizerine Adnan muhatabina aymi sozciiklerle yamit verir: “Memleketi taksim mi
ederlermis? Memleketin zaten neresi benim? Eregli’de komiir Fransiz! Haydarpasa’da
demir Alman!” (Ul: 88). Adnan bir baska yerde de Abdiilhamit’i iilkeyi savagsiz
diismana teslim eden padisah olarak yansitir: “Selimiye Kiglasi'nin ilerisindeki Ingiliz
sehitlerini uyandirdy, (...) Yildiz saraymu gostererek, “Bakin dedi, “sizin Tiirk
olmayarak kurtarmak istediginiz Tiirk vatanin1 diismana muharebesiz veren bu adam
Tiirk padisahidir” (UI1: 314).

Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet, memleketin toplumsal ve kiiltiirel sorunlari
tizerinde diisiiniirken yukarida Adnan’in isaret ettigi Haydarpasa demiryollarinda
calisan Alman teknisyenlerin varligt onun da goéziinden kagmaz ve rahatsiz olur.
Alman teknisyenlerin varligin1 “bir istilayi sulh amiz” (NA: 381) carpic1 benzetmesiyle
dile getirerek memleketin yavagca somiiriildiigiinii soyler. Romanin bir bagka yerinde
ikinci derecede kahraman Irfan, Erzurum’da tutuklu bulunan babasimu cezaevinden
cikarmak i¢in goriismeye gittigi Pasa'nin odasinda fesli bir Almani1 ve bir Rumu gortir.
Anlatici, Rum’u betimlerken “kim bilir nasil bir muamele-i mithimme-i maliye teklif
eden bir Rum” (NA: 92) olarak tanimlayarak iki yabancinin parasal islerin takibi igin
orada bulunduklar1 sezdirir. Taner Timur da Osmanli romanini incelerken “O donem
toplumunda Hiristiyan ve Musevi sarraf ve miiltezimlerin, biiyiik bir giicii vard: ve
bunlar, giiclii Pasalarla ittifak kurarak “yonetici oligarsi”yi olusturuyorlardi” (2002: 49)
diyerek resmi olmayan bir isbirligine isaret etmektedir. Ancak Timur, Rum, Ermeni ve
Musevi vatandaslarin hafifmesrep kadinlar, sahtekar doktor, is adami ve usak gibi
tiplemelerle ve simirli bir sekilde yer almalarmi ‘Osmanli Romani'nin en biiyiik zaafi
olarak degerlendirir. Bu saptama, Nesl-i Ahir ve Uc Istanbul’da yer alan Hiristiyan ve
Musevi azmliklar icin de gegerlidir. Yukarida Osmanli Pasasiyla kurdugu kisisel
cikarlar dolayisiyla sahtekar izlenimi uyandiran Rum, Ug Istanbul’daki kiirtajc1 doktor
bunlardan bir kagidir. Bu kisilere dair yeterince bilgi verilmeyerek sadece isimleri,
olumsuz meslekleri, aidiyetleriyle beraber aktarilarak olumsuz bir intiba yaratilmistir.
Cokiis donemindeki imparatorlugun toplumunu daha iyi yansitmak icin s6z konusu
kisilerin de biitiin yonleriyle tablolastirmalari gerekmektedir. Bu sekilde, sadece
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Miisliiman halkin degil biitiin toplum katmanlarmin anatomisi yapilarak gayri
miisliimlerin de sorunsal kahramanlari ¢izilebilinirdir.

Ikinci Abdiilhamit'e muhalif olanlar sadece sekiiler kisiler degil ayn1 zamanda
liberal dinsel goriise sahip olanlar da bulunur. Bunlardan biri Dagistanli Hoca’dur.
“Fatih’teki sariklilardan ayr1 adamdir. Bas agik namaz kilar. Dostlar1 ona “ayran igen
Luther” derler” (Ul: 52) s6z 6bekleriyle tanitilan Hoca ile Maliye Nazir1 arasinda gegen
konusmada Abdiilhamit dogrudan zalim olarak yansitilmistir. S6z konusu hoca
“Abdiilhamit’in kani ile abdest alsa, oglunun cenaze namazini kilmaya raz1” diyecek
kadar acikca diismandir. Kisi tanumlamalarinda ve Ikinci Abdiilhamit’e yoneltilen
elestirilerde sokak dili hakimdir. Yalgin, eserin biitiiniine yayilan bu dili roman igin bir
handikap olarak goriir. (Yalcin, 2006: 77). Yazar, hocay: betimlerken “O, zulme kizdig1
zaman ¢ok sirindi. Memleket adaletle idare edilseydi simasin1 kaybeder, umumilesir,
(...) Kagmi zulme cattig1 vakit yiizii en kuvvetli ¢izgisini buluyordu. Abdiilhamit
olmasa hocanin asabi sesi, asi sakali kaybolacak ve ortada siyah bir adam kalacakt1”
(Ul: 52) ciimlelerinde iktidar tamamiyla zalim olarak gosterilir. Yazar, okuyucuyu ikna
etmek i¢in hocay1 “sirin” ve “zararsiz” olarak sezdirir. Hocanin bu portresi {izerinden
Abdiilhamit’i en agir bir sekilde elestirmek ister. Ayni yerde Maliye Nazir1 da sz
konusu donemden rahatsizdir. Hoca’y1 desteklese de bunu agiktan yapmaz: : “Maliye
Nazir1 mezar kadar sir saklayan Dagistanli Hoca’ya emniyetle icini doker, bu sayede
rahatlar ve bagkalarma kars: ketum kalabilirdi”. (UI: 52).

4. Haksiz Tutuklamalar ve Siirgiin

Yonetime bir elestiri de haksiz tutuklamalar tizerinden yapilir. Sansiir,
Hafiyelik ve simifsal ayrisma gibi tutuklamalarin da toplumdaki sorunlari
derinlestirerek aile dramlarma yol ac¢tig: tezi islenir. Her iki romanda tutuklamalarmn
haksiz yere gerceklesmesi, siyasal erkin en ufak elestiriye tahammiilsiizliikleri
duyumsatilmigtir. Nesl-i Ahir’de, ilk tutuklama, yapitin kurgusal orgiisii baglamadan
gerceklesir. Muhalif goriislerinden dolay1 Paris’e kagan ikinci derecede kahraman
frfan’t bulamayan kolluk gorevlileri babasini gozaltna alirlar. Istanbul’da bekletilen
baba, daha sonra bilindik yonteme basvurularak, Erzurum’daki askeri bir birlige
siirgline gonderilir. Baskilara dayanamayan baba, intihar eder. Olay orgiisii boyunca
bu tutuklama giindemde tutulmus ve buradan iktidar erki elestirilir. Babasinin
akibetini 6grenmek igin Irfan’m yaptig1 tiim girisimler sonugsuz kalir. Haksiz yere
tutuklanma ve bunun sonucunda gelen intihar haberi, Irfan’t bunalima siiriikleyerek
siddete yoneltir. Ashnda oldukca icli bir piyanist olan Irfan, babasina yapilan
haksizliklardan sorumlu tuttugu Sadi Revnak adli pasaya basarisiz bir suikast
diizenler. Bunun {izerine her yerde aranan Irfan, psikolojik travma gegirerek bir gece
kendini kopriiden Bogaz'in soguk sularina atlayarak yasamina son verir.

Uc Istanbul romamnda Mithat Pasa’nin, Amerika’dan gelen Habibullah'in ve
Adnan’imn iki defa tutuklamasi ayr1 ayri1 zamanlarda yasanir. Habibullah Taif'e, Adnan
ise ikinci tutuklanmada Trablusgarp’a siirgiine gonderilir. Nesl-i Ahir’de oldugu gibi
Uc Istanbul romaninda da ilk tutuklanma ve siirgiin olay orgiisiiniin disinda
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gerceklesir. Roman boyunca giindemde tutulan olay, Ikinci Abdiilhamit'in tahta
oturmasida onemli rol oynayan Mithat Pasa'nin tutuklanmasi, siirgiine gonderilmesi
ve daha sonra bogdurulmasidir. Abdiilhamit déneminin ilk yillarinda yasanan bu
olay1 yazar, ingiliz Sait Pasa’min hatiralarindan aktarir. Bagkahraman Adnan’in
okudugu hatiralarda ‘sevketmeap efendimiz’ olarak tanitilan Abdiilhamit’in emirlerine
muhalefet etmekten ve gevresine siirekli cumhuriyet idaresini 6viicii konusmalarda
bulunmasindan dolay1 Mithat Pasa, padisah tarafindan “muzir”, “fasit” ve “vatan
hain”i olarak nitelendirilmis ve gézden diisiiriilmiistiir. (UT: 128). Hakkindaki yaygin
kanaate gore “bir takim siifela ve ciihela ile goriisiip konagini sadrazam konag1 degil,
adeta bir dariinnedve hey’etine” doniistiirmiistiir. Bu suclamalar {izerine Ikinci
Abdiilhamit, Mithat Pasa’y1 Taif’e siirgiine gonderir.

Nesl-i Ahir’de tutuklanan ikinci kisi, Hukuk Fakiiltesi 6grencisi Kasif'tir. Kasif'e
dair bilgileri anlatic1 ve arkadas1 Behig aktarir. Buna gore Kasif, babasimin 6liimiinden
sonra anne ve kiz kardesine daha iyi bakmak igin babasinin emekli ayhgiyla
yetinmeyerek bir yandan okulunu diger yandan da avukatlarin yaninda ek isler
yaparak yilmadan galisan biridir. Hem Behi¢ hem de anlaticinin aktardig: bilgilerden
hareketle Kasif'in iktidar aleyhine g¢alisan bir Orgiitiin i¢inde yer almadig1 ortaya
c¢ikmaktadir. Biitiin bu bilgiler verilerek Kasif'in masum oldugu vurgulanmaya
caligilir.

Kasif, smav donemlerini ii¢ 6grenci arkadasiyla ders calisarak degerlendirir.
Ancak, bu birlikte ders c¢alismalari, hafiyeler tarafindan izlenmelerine ve vyeni
kuruldugu ileri siiriilen Thtilal Cemiyeti'nin {iyeleri olarak suglanarak
tutuklanmalarina yol acar. Kasif, daha sonra Ankara’ya siirgiine gonderilir. Romanda
ders galismak gibi masum amaglar icin bir araya gelen genglerin bile tutuklanmalarmin
can glivenliginin ciddi bir sorun tegkil ettigi tezi duyumsatilir. Olay1 sagkinlikla
karsilayan Stileyman Niizhet'in kiz1 Azra'nin “adam mi1 6ldiirmiis, para m1 ¢almis, ne
yapmis?” (NA: 245) sorusuna bir baska kahraman Behig, ac1 bir giiliisle “Hayir, ne
adam oOldiirmiis, ne para c¢almis, dedi; Kasif kim bilir, ya memnu bir gazete
okumustur, ya yine bdyle bir cinayet sebebiyle siiriilenlerden birinden bir mektup
almistir yahut diger refikleriyle birlikte memleketlerine aglamak istemisler”
ifadeleriyle o doénemin tutuklama gerekgelerini agiklar. Bu ifadelerle biitiin
tutuklamalarin  ‘sudan sebep’lerle keyfi veya kusku sonucu gergeklestigini
duyumsatan Behig, bu tiir faaliyetleri su¢ sayan yOneticilerin, adam oldiirenleri, para
calanlar1 oOdiillendirdikleri suglamasinda da bulunur. Halit Ziya, romaninda,
kahramanlarmi ‘masum’ gostererek tutuklanmalarin ve baskilarin haksizligini ortaya
koymak istemektedir. S6z konusu bakis acis1 nedeniyle, gerek bagskahraman gerekse
cevresini, iktidara kars1 bir olusumun ve toplantinin iginde yer almalarimna izin vermez.

Yazar, Kasif'in tutuklanmasini onemli bir sorun olarak gorerek Behig ve
Siileyman Niizhet arasinda tartismaya acar. Niizhet, son donemde Harbiye, Tibbiye ve
Hukuk’tan bagkaca kisilerin de tutuklandigimi, “Ihtilal Cemiyeti” gibi olusumun
varliginin gercek olup olmadigini sormas: iizerine Behig, bdyle bir yapiya ihtimal
vermedigini, zaten en ufak bir kuskunun da tutuklanmaya ve daha sonra siirgiine
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yetebilecegini vurgular. (NA: 252). Yazar, bu cemiyetin varlifim1 sorgulamakla,
yliriitme ve yarginin, ‘uydurma’ orgiit ve cemiyetlerle sadece etkin muhaliflerin degil
elestirel diistinenlerin bile tutukladigini ve bunu bir furyaya donistiirdiigiini
sezdirmek ister.

Kasit'in tutuklanmasi, romandaki yurtsever gengleri derinden iizdigu gibi
siranin  kendilerine de gelecegi endisesine kapilmalarma yol acgar. Bu korku
kendilerinin bir yapilanmanin igerisinde olduklarindan kaynaklanmaz, tam tersine bir
hafiyenin fislemesi veya kiiglik bir kuskunun tutuklanmaya yetebileceginden
kaynaklanir. Kasif'in tutuklulugu baskahramanin kiz1 Azra’y1 da tiziintiiye bogmus ve
babasinin geleceginden kaygi duymaya baslamistir. (NA: 267). Tutuklamalar ve
sirglinlerin sadece bireysel bunalimlara degil aile dramlarma yol actifi da
duyumsatilmigtir. Irfan’m babasmin uzun tutuklulugu sonrasi annesinin zor giinler
gecirdigi gibi Kasif'in tutuklanmas: da annesini ve kiz kardesini derinden etkilemis ve
ortada sahipsiz birakmustir. Hemen sunu eklemek gerekir ki, Nesl-i Ahir’deki bu iki
tutuklama, geride kalan aile bireylerini acilar icinde birakir. Buna karsin Ug
Istanbul’daki tutuklanmalarda gdzyasi ve acilar soz konusu edilmez. Ornegin Adnan,
ikinci defa tutuklamip Libya’ya siirgiin edilince basta annesi olmak tiizere geride
kalanlarin acilar1 so6z konusu edilmeyerek okuyucuda acitma duygusu uyandirilmaz.
Bu baglamda Nesl-i Ahir’deki genis betimlemeler ve psikolojik tahliller bu eserde
goriilmez. Alemdar Yalgin da olay orgiisinde bunun eksikligine isaret ederek
romanda bazi ¢evrelerin “cok yonlii insan tahlil”leri yapilmis olsayd: ¢ok basarili bir
Tiirk romani olacagini ileri siirer. (2006: 74).

Kasif ve arkadaslarinin tutuklanmasina yol agan aksam toplantisi, Uc
Istanbul’da da islenir. “Korkung¢ Komitacilar’ baslig1 altinda islenen boliimde Sair Raif,
Avukat Tevfik Hoca, Moiz, Dagistanli Hoca, Maliye katibi Dilaver baskahraman
Adnan’in evinde toplanip Ingiliz Sait Paga’nin hatiralarini okumaya karar verirler.
Boliim bashiginda yer alan ‘Korkung’ sozctiglinde bir istihza bulunur. Zira yazar biraz
ilerde “bu komitacilarla saray degil, mahallenin karakolu bile mesgul degildi” diyerek
bu saptamay1 dogrulamaktadir. Yazar bununla en ufak bir arkadas meclisinin de
tutuklanmaya yol acacagini duyumsatir. Toplantinin yonetime kars1 bir olusum hissini
yaratacagimi diisiinerek toplu olarak degil de bir parola ile Adnan’in evine gelmeyi
diisiiniirler: “Evvela Oksiiriik parolasini miinakaga ettiler. Fakat gecenin karanhg: ile
birlesen alt1 oksiirtigii Moiz tekin bulmadi. Nihayet kararlastirdilar. Gelenler sokak
kapisinin oniinde dksilirmeyecekler, kapiy1 da ¢almayacaklardi; muayyen saatten sonra
onar dakika arayla gelecekler ve Adnan onlar1 evin avlusunda bekleyecek, on dakikada
bir kapiyr acacakt”. (Ul: 125). Mithat Cemal Kuntay, Halit Ziya'nin zidd1 bir tutum
sergiler. Kuntay, kahramanlarini Ittihat Terakki'nin iiyesi olarak gosterdigi gibi bu tiir
ev toplantilarina katilmalarina da izin verir. Yazar, bu sekilde, kahramanlarmn ‘hicbir
sey yapmadiklar: halde tutuklandiklari” iddiasinda degildir. Haksiz tutuklamalarla
‘masum’ olduklarmi kanitlama yerine diisiinsel planda kahramanlarin, hakliliklarini
gostermeye calismaktadir. “Ittihat ve Terakki'yle miinasebeti o kadar gizliydi” (UT:
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349) soz Obegiyle Adnan ve arkadaglarinin bu parti ile iligkisini roman boyunca
yoneticilerden gizlerken okuyucudan gizlememistir.

Ug Istanbul’da ikinci siirgiin yeri Taif tir. Romanda Jon Tiirk Siileyman olarak
bilinen kahramanin cebinde Mesveret gazetesi bulundugu igin tutuklanir ve daha
sonra Taif'e siiriiliir (UI: 305). Amerika’dan gelen Habibullah’da Taif’e siiriiliir. Ancak
bunlar, sadece birer vaka olarak gegistirilir.

Sonug¢

Halit Ziya'nin Nesl-i Ahir, Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul romanlar, Tkinci
Abdiilhamit dénemini benzer noktalardan elestirmislerdir. Ikinci Abdiilhamit’in
acimasiz ve zalim, yandaslarinin da aym sekilde zalim, acimasiz, dalkavuk, ikiytizlii
bazen de bilgi birikiminden yoksun yiizeysel kisiler olduklari temel izlegi eserleri
bigimlendirmektedir. Her iki romanda, olay oOrgiisii boyunca siirgiinle sonuglanan
tutuklanmalarin, hafiyeligin toplumda ciddi yaralar actig1 sezdirilmistir. S6z konusu
donem boyunca, yoksul ve varsil iki farkli smifin olustugu diisiincesi romanlarin
sosyolojik Orgiisii iginde verilmistir. Yoksul sinifi temsil eden biitiin bir halkin sefalete
varan fakirlikle bogusurken, zengin sinifi olusturan kiigiik ziimrenin ise ihtisam iginde
yasadig1 aktarilir. Istanbul’da konak ve yalilarda yasayan bu zengin smifin emek
harcamadan zenginlestigi ve halkin sorunlarma ilgisiz kaldig1 duyumsatilir. Yasamimn
her alanina niifuz edebilen bu ziimrenin, ayni zamanda ‘istibdat’ donemindeki
tutuklamalar1 gerceklestirdigi zamanla bunlarin keyfi muamelelere donitistiirdiigii
belirginlestirmistir. Olumsuzluklarin kaynagi olarak gosterilen bu konaklardaki
Pasalarin, ¢ogu zaman resmi kurumlar1 saf dis1 birakarak ipin ucunu elinde tuttuklar:
gercegi dile getirilmistir.

Gegmisin tagiyicl 6gesi durumunda olmas: gereken konaklar ve yalilar her iki
romanda bir birine yakin bakis acilariyla olumsuzlanmiglardir. Konaklar ve yalilar
esyalariyla ve sakinleriyle yari alafrangalasmis mekanlardir. Igindeki esyalarin
satafatina ragmen dekorlar beceriksizce diizenlenmistir. Kisiler zorba ve kiiltiirel
derinligi olmayan ytizeysel karakter olarak yansitilmistir. Bu baglamda, ge¢misin
olumlu ve kiiltiirel atmosferini temsil etmesi gereken mekanlardaki ‘fitri diizen’in
bozuldugu, batili yasayis ve diislinlisiin ve iktidarin siyasal imgesi durumuna
geldikleri sezdirilmistir. Imrenilerek anlatilmasi gereken konaklar ofkelenilerek
aktarilmistir.

Siyasi iktidar, en ufak bir imali1 s6ze bile tahammiilii olmayan bir yonetim
olarak yansitilmistir. Buna baglh olarak biitiin sanatsal faaliyetlerin, gazete ve
dergilerin ciddi bir sansiirden gegtikleri aktarilmistir. Sosyal hayatin sansiir ve baski
sonucu kisirlastirdig1 igin siyasal erk elestirilir. Elestirilerde, Nesl-i Ahir'in dili
sayesinde agir ve samimi bir atmosfer olusturulmustur. Uc Istanbul’da ise iktidar
elestirilirken basit bir sokak dili kullanildigindan romanda agir bir atmosfer olusmaz.
Boylelikle muhalif kanadi olusturan Adnan ve arkadaslarinin yonetime alternatif
olamayacaklar1 duyumsatilir. Her iki romanda, ikinci Abdiilhamit doéneminin
olanaklarindan yararlanan Pasa ve Biirokratlarin muhaliflerin yaninda padisahi
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sevmediklerini sdylemeleri, psikolojik yetersizlikle kurgulanmalari her platformda
iktidarin yalniz ve savunmasiz birakildigini gosterir.
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