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Abstract

The elements bearing a semiological feature and representing the Cretan
culture, Cretan music and even the island itself since 11th century are the trigon
of the lyra, the lute (lagouto-laouto) and the dancer accompanying them. The
symbolic characteristic of the lyra which migrated to Crete from the medieval
Europe and Byzantium, augmented its importance in Crete further and just like
rebec representing the palace, David and religious music in the medieval period,
the instrument, along with the lute, has become a semiological element
emphasizing the traditional spirit of Crete among the natives and in the tourism
sector. The use of lyra, lute and dancer motives, especially in the market for the
tourism and touristic goods, has revealed the concept of semiosis, which is
defined by Charles Price, one of the pioneers of semiology theory, as “an
element representing a certain thing within a certain context”. Because the
dance, along with the Iyra and the lute, has expressed the fundamental idea of
Cretan society since the antiquity and has been the most authentic evidence of

" Bu konu 7-10 Nisan 2010 tarihinde diizenlenen “Second Meeting of the ICTM Study Group for Music and
Dance in Southeastern Europe”da farkli yonleriyle ele alinmis ve Ingilizce olarak yaymlanmistir, ancak bu
haliyle Tiirkge olarak kullanilmamis ve yayinlanmamuistir.
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the continuation of the tradition. The islanders can dance for hours on social
occasions, weddings and festivals and these dances are subdivided into several
genres. In this context, just like in Stokes’ discourse arguing that music and
dance in certain societies are the only ways to enable the community consider
itself as a community, the trigon in question appears to be a crucial element for
centuries, creating the national and social identity of the society and generating
the cultural unity.

In this paper, the lyra, lute and dancer trigon being the national
identity of Crete and having the semiological feature will be discussed with
their historical features within the context of the identity and semiology
theories. The findings will be exhibited by material acquired from the fieldwork
carried out in that area.

Key Words: Identity, Semiology, Crete, Lyra, Lute, Dance
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11. yiizyil itibartyla Girit kiiltiiriinii, miizigini ve aday1 temsil eden
unsurlar; lira' ve lavta galgilar ile onlarin eslik ettigi dansg1 6geleridir. Lira
calgisinin Bizans’tan Orta ¢ag Avrupa’s: ve Girit'e go¢ eden sembolik 6zelligi,
buradaki onemini ayrica arttirmis, orta ¢agda rebekin sarayi, Hz. Davud'u ve
dini miizigi temsil etmesi gibi, lavta ile birlikte geleneksel Girit ruhunu
vurgulayan semiolojik bir unsur olma gorevini {istlenmistir. Ozellikle turistik
magaza ve esyalarda Girit kiiltiirliniin bir sembolii olarak lira, lavta ve dangsi
motiflerinin kullanilmas: ise semioloji kuraminin Onciilerinden Charles
Pierce’n herhangi bir unsurun belirli bir seyi, belirli bir ¢ergevede temsil etmesi
olarak tanimladig1 gosterge kavramini giindeme getirmistir. Clinkii lira ve lavta
calgilariyla birlikte dans (dansg1), yiizyillardir Girit toplumunun temel
diisiincesini ifade etmis ve gelenegin devaminin en otantik kaniti olmustur.
Ada halki sosyal olaylar, diiglinler ve festivallerde saatlerce dans edebilmekte
ve bu danslar kendi iglerinde tiirlere ayrilmaktadir. Bu baglamda Stokes'un
belli toplumlarda miizik ve dansin genis cemaatin kendisini cemaat olarak
gormesini saglayan yegane ara¢ olmasi sdyleminde oldugu gibi; s6z konusu {ig
0genin Girit adasinda ytlizyillardir var olan, halkin milli, kiiltiirel ve sosyal
kimligini olusturan ©onemli unsurlar oldugu ve ayrica adalar cografyasin
etkiledigi ortaya ¢ikmaktadair.

Bu makalede, Girit adasindaki [lira-lavta ve dans Ogeleri tarihsel
ozellikleriyle ve kimlik - semioloji teorileri baglaminda incelenecek, bulgular
bolgede yapilan alan calismalar1 dogrultusunda elde edilen malzemeler ile
desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Semioloji, Girit, Lira, Lavta, Dans

! Girit'te ve uluslararas: terminolojide Iyra ve lute seklinde yazilan ve kullanilan galgilar bu makalede
Tiirkcede kullanildig: sekliyle yazilmstir: lira- lavta.
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Girit etrafindaki tlkelere, bunlarin kiiltiir etkileri altinda kalabilecek kadar
yakin, fakat bunlardan gelecek diisman akinlarmi Onleyebilecek kadar uzaktir
(Mansel, 1988; 5). Ik caglardan itibaren pek cok uygarlikla etkilesim iginde olan ve
onlara ev sahipligi yapan adanin, once geleneksel, daha sonra da kiiltiirel ve milli
sembolleri haline gelen unsurlar ise yiizyillardir degismemistir.

Ada ilk caglardan itibaren Minoslar, Dorlar, Eteogiritliler, Kidonyalilar ve
Pelasgiler gibi pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmus, Biiyiik Roma, Bizans ve Osmanl
egemenligini yasamistir (Atlas of Classical History, 1985:155; Adiyeke, 2000: 15).
I. Diinya savasinda Biiyiik Devletler- Osmanli ve Girit tligliisii arasinda gesitli diplomatik
ve siyasi olaylar yasansa da, Girit Yunanistan’a baglanmistir. II. Diinya Savasi
sirasinda kisa bir siire Almanya egemenline giren ada, miittefiki olan Italya’nin
savastan gekilmesiyle zor durumda kalan Almanya’dan geri alinmistir (Yakut, 1999:
145).

Bu makalenin amaci Girit adasmin geleneksel, kiiltiirel ve milli unsular:
arasinda en On sirada yer alan lira-lavta ve dans (dans¢i) tiggenini ele almak, bu ti¢geni
adanin kiiltiirel ve sosyal kimligi ile semiolojik 6zellikleri baglaminda, tarihsel siirecin
ve alan ¢alismamizin da yardimiyla analiz etmektir.

Tarihi ve Edebi Kaynaklarda Lira- Lavta ve Dans Ogeleri

S6z konusu iig 0genin adada kiiltiirel bir sembol olarak icra edildigini, bu
icranin yakin cografi bolgeleri etkiledigini ve adadaki semiolojik 6zelliginin 6nemini
kanitlayan, tarihi ve edebi kaynaklardan alinmis birkag pasaj 6rnegi kronolojik sirayla
asagida verilmistir.

- 15. ylizy1l sairi olarak bilinen ve Girit'te Ronesans’in onciilerinden olan
Handakas Stefanos Sahlikis siirlerinden birinde su ifadeyi kullanmistir: “Her kim
kaderin yollarin1 6grenmeyi dilerse, nasil o kiz sansiz erkekle bir paigniotisin lira caldig1
gibi oynuyorsa, buraya gelsin ve bu hikayeyi dinlesin”. Paignotis nisanci ya da galgici
icin kullanilan Girit deyimidir ve sair doneminde Girit kdylerinden birinde dansa eslik
amaciyla lira ¢alan bir paigniotise gonderme yapmaktadir (Papadimitriou, 1896: 20).

- 1746'da Istanbul’da seyahat eden Ingiliz turist M. Porter, Rumlarin
burada dans edip sarki sOylediklerini, bu sirada da Girit liras: ile yedi deligi olan
tiflemeli bir calg1 caldiklarini, [liranin yalnizca Rumlar tarafindan icra edildigini
belirtmistir (Simopoulos, 1973: 213-214). (Sekil 1-2)
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Sekil 1-2: Girit diigilinti 6rnekleri (Herzfeld, 1988: 17, 64)

- 1842’de Girit'e seyahat amaciyla gelen M. Hourmouzis Byzantios,
koylerin ve hatta isyan kamplarinin her birinde miizik icracilarinin bulundugunu
bildirmis, “Giritlilerin temel ¢algis1 lira ve lavtadir, en az bir ya da iki icracis1 olmayan
bir koyle karsilasmak ¢ok nadir bir durumdur....Giritliler lira ve lavta esliginde dans
etmeyi ¢ok sevmektedirler; hatta isyancilarin koyuldugu kamplarda bile kesinlikle
calgilar1 vardir” ifadesini kullanmistir (Byzantios, 1842: 30-31).

- 1867’de sair ve yazar Antonios Antoniadis bu iki calgiyr Girit
kiiltiiriiniin sembolii olarak degerlendirmis, Bat1 Girit'teki Sfakia bolgesinde Venedik
isgaline kars1 savasan devrimciler i¢in /iranin énemini su climlelerle anlatmistir: “Lira
sesi negelidir. Lavta ile birlikte melodisi savas dansina tesvik eder ve ¢ogu kisi dansa
katilir. Sarkilar sdyler” (Antoniadou, 1899: 109-110).

- Unlii tarih bilgini Skinografimata Spiridon Zabelios'un (1815-1881)
Istorika adli eserinden bir pasajda su vurgu yapilmaktadir: “Giritliler alevli, canl
insanlardir. Dans etmeyi, sarki sdylemeyi ¢ok seven, dogaclama ile harika siirler ve
masallar soyleyen kisilerdir. Hiikiimdara yaydan tehlikeli bir silah olan liray1
yapmuslardir” (Zabelios, 1977: 87-88).
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Son 3 ornekte tarihi kaynaklarmn 1sinda liranin savaslardaki 6nemi bildirilmistir.
Sekil 3'te goriilen resim ise 1941’deki Girit Savasini vurgulamaktadir. Girit Savasi'nin
50. yildoniimiinde cesur Girit ruhunu betimleyen bir albiim kapaginda, geleneksel
Girit kiyafeti giymis kanathh melek figliriintin elindeki lira ve tiifek, savasg ve
miizisyeni birlikte yansitmaktadir. Bu tarz betimlemeler Girit'teki miizikal direnisin
gercek ruhunu da ifade etmektedir (Dawe, 2007: 126).

Sekil 3: Girit Savasi'nin 50. yildoniimiinde cesur Girit ruhunu betimleyen bir albiim

kapag

- Giritli yazar Nikos Kazantzakis (1883- 1957) Yunan klasikleri arasinda
yer alan, 1930'lu yillarda Girit'teki sosyal hayati anlatan ve filmi> de yapilan Alexis
Zorbas (Ingilizce’de Zorba The Greek) adli romaninda lira, lavta ve dans birlikteligine
atiflar yapmustir.

Hayattan fazlaca bir beklentide bulunmayan, Yunan asilli bir Ingiliz olan
yazara (filmde ad1 Basil) Girit'te bir maden ocag1 miras kalmistir. Hayatina yeniden bir
ceki diizen verme umudunu tasiyarak adaya gelen Basil, burada asir1 davranislariyla
bilinen, kaba saba, ama hayata sehvetle bagh orta yash bir Yunanli, Alexis Zorba ile
tanisir. Kendisini adeta himayesine alan Zorba'nin kabul ettirmeye calistif1 hayat
tarzinin bir pargasi da yenilgileri umursamamaktir. Zorba'ya gore yenilgiler hayatin
kagimmilmaz parcalaridir ve ancak yenilginin siirekli olarak tadilmasi ile hayatin

2 Filmde Zorba karakteri Anthony Quinn, yazar karakteri ise Alan Bates tarafindan canlandirilmistir.
Kitapta hikdye yazarin dilinden anlatilmis ve ismi belirtilmemis olsa da, film versiyonunda ayn karakter
Basil ismiyle tamimlanmistir. ABD- Ingiltere-Yunanistan ortak yapimi olan ve 17 Aralik 1964 tarihinde
vizyona giren filmin yonetmeni Mihalis Kakogiannis’tir. 1965'te 7 dalda Oscar aday1 olarak gosterilen ve 3
Oscar sahibi olan filmin miizikleri Mikis Theodorakis’e aittir. Sirtaki dansini ¢ok iyi ifade eden melodi,
ritim ve calgilama 6zellikleriyle bilinen film miizigi, filmin gosteriminin ardindan diinyaca iin kazanmis
ve takdirle kargilanmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Girit
http://tr.wikipedia.org/wiki/Anthony_Quinn
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zaferlerinin zevki alinabilir. Zorba sayesinde Yunanllarin diinyevi zevklerini kesfeden
Basil'in  hayata bakis acgist da git gide degismeye Dbaslayacaktir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Zorba_(film)

Kitaptan bir pasajda, Zorba ile Basil icki icip, yemek yerken uzaktan ar
viziltisina benzetilen lira sesi gelmektedir. Zorba bu ses igin kiyde diigiin var, dans
ediyorlar ifadesini kullanmistir. Bagka bir pasajda ise; Paskalya senligini yasayan bir
koyde, bayram ¢igliklars, tiifek patlamalar1 ve maniler arasinda, liraci1 Fanurios ¢algisini
dizinin tizerinde tutup calmakta ve hizla hareket eden sag eliyle gok giiriiltiisti gibi ses
cikaran ¢ingirakli yaym denemesini yapmaktadir (Kazantzakis 1963: 190-195).

Bagka bir 6rnek; Zorba'nin Basil’e yonelttigi “bana giiveniyor musun patron?”
sorusuna olumlu cevap almasiyla gelisen olaylardir. Basil'in kendisine cesaret
verdigini goren Zorba, ondan dans etmesini ister, ancak Basil dansa yanasmaz. Buna
karsin Zorba dans ederek, evden disar1 ¢ikar. Zorba'nin dans ettigini goren civardaki
lira ve lavta® icracilar1 ¢alip, sbylemeye baslarlar ve Zorba civar koyliiler ile dans eder.
Olanlardan rahatsiz olan Basil onlara durmasi gerektigini soyler ve kalabalif1 dagitir.
Kitapta Zorba’'min bu durum karsisinda Basil’e verdigi tepki su sekildedir: “Icimde
bagiran bir seytan vardir, ben de o ne derse onu yaparim. Ne zaman bogulacak gibi
olsam bana soyle bagirir: Oyna! Ben de oynarim. Bdylece bogulmam geger.
Halkidikya’da oglum Dimitrakis o©ldiigii zaman da boyle kalkip oynamistim.
Cenazesinin 6niinde oynadigimi goren dostlarim beni tutmak istediler. “Zorba delirdi’
diye bagirdilar. Ama ben asil o anda oynamasaydim, kederimden delirecektim. Ciinkii
o benim ilk oglumdu, ii¢ yasindaydi. Onun kaybma dayanamiyordum iste”
(Kazantzakis, 1999: 80). Film versiyonundan yapilan alinti ise asagida verilmistir:
“Ben tekrar konusabiliyorum, insan eger dolmussa ne yapsin, aglasin mi? Oglum
Dimitri 3 yasinda 6ldiigiinde herkes agladi, ben dans ettim, sadece dans etmek aciy1
durdurabiliyor”.

Zorba bu sozleriyle, dansin kendisi i¢in ve hatta Girit insani i¢in énemini, tiim
duygular1 disa vuran roliinii vurgulamaktadir. Kitabmn sonunda Basil'in Girit'te uzun
siire bulunmasinin ardindan, bu tepkisinin tam tersi bir yasanmishik igerisine girdigi
asagida degerlendirilecektir.

Lira- Lavta- Dans ve Semiolojik Islevi

Konu ile ilgili giincel ¢alismalardan, Girit Miizigi uzmani Kevin Dawe’in
“Music and Musicians in Crete” adli kitabinda su bilgiler verilmektedir: Girit miizigi
(lira ve dans miizigini ifade ediyor) sadece kutlamalarin (tim torenler, diiglinler ve
sosyal olaylar) bir iirtinii degil, yerel miizik endiistrisi ve medyanin da bir tirtintidiir
(Dawe, 2007; 4). Kilise dis1 icradan, sokak ve kdy meydaninda yapilan icralara kadar
her sey dans icin yapilir. U¢gen* yasayan performansa ait tek bir dinamigi yaratir ve bu
dinamik miizikal temalar1 ve dinler kitleyi de kapsar. Diigiinler ve kutlamalardaki

¥ Film versiyonunda Zorba'ya eslik eden kisilerin lira ve lavta ¢aldig1 goriilmektedir.
4 Uggen terimi lira-lavta ve dans 6gelerini ifade etmek igin tarafimizca kullanilmaktadir.
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performans Ogeleri, miizisyenlerin giinliik yasamlarini, halki, ayrica sosyal etkilesim,
miizakere, yonetim becerileri ve diplomasi dahil bununla ilgili tiim elemanlar1 iginde
barindirir (Dawe, 2007; 5).

Uzerinde yagayan halklar agisindan genis ve zengin bir yelpazeye yayilan
adanin, sembolik, kiiltiirel ve miizikal tiggeni 2007 yilinda adada yaptigimiz alan
arastirtmasi ile tespit edilmistir. Dawe lira ve lavta icraci afislerinin, aga¢ kovuklarini,
otobiisleri, zanaatkar ve tiiccarlarin ofislerini ve yol levhalarm siisledigini
belgeleyerek bildirmistir (Dawe, 2007: 6) (Sekil 4-5). Adada ana caddelerden ara
sokaklara kadar lira ve lavta icracilar ile birlikte dans eden danscilarin reklam ve
konser afisleri biiylik panolari, daha yerel bolgelerde ise agag¢ kovuklarmi
stislemektedir. (Sekil 4-5)

Sekil 5: Otobiis camindaki lira ve lavta icracilar1 posteri (Dawe, 2007: 6)
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Yukarida tarihsel biitiinliikte siralanmis olan belgeler, adada 11. yiizyildan
itibaren semiolojik bir 6zellik tasiyan ve Girit kiiltiirtinii, Girit miizigini, hatta Girit
adasmn1 temsil eden lira-lavta ve dans {ggeninin varhigini vurgulamakta ve
kanitlamaktadir.> Ayrica Temmuz 2007’de adada yaptigimiz alan ¢alismasinda yerli
halktan elde ettigimiz bilgilere gore; lira-lavta ve dans Girit toplumunun temel
diisiincesini ifade etmis ve gelenegin devaminin en otantik kanit1 olmustur. Ada halk:
sosyal olaylar, diigiinler ve festivallerde lira ve lavta esliginde saatlerce dans
edebilmekte ve bu danslar bes tiirde toplanmaktadir: Syrtos, Kastrinos Pidichtos, Siganos
Pantozalis, Girigoros Pentozalis, Sousta. Syrtos genellikle Rethimnon ve Haniya’'da
revacta iken, Kastrinos Pidichtos, Sousta, Siganos Pantozalis ve esi olarak kabul edilen
Girigoros Pentozalis danslar1 Girit'in her bolgesinde icra edilmektedir. Girit ruhunun
sembolii olan, ritimleri ve hareketleri ile kusaktan kusaga aktarilan bu danslar
genellikle daire seklinde ve 2/4’liik vuruslarla yapalir.

Iste Girit kiiltiiriiniin bir sembolii olan s8z konusu &gelere ait motiflerin giinliik
ve turistik esyalarda kullanilmasi, onlar1 semioloji (g0sterge bilim) teorisi acgisindan
onemli bir konuma getirmistir. Amerikali pragmaci filozof Charles S. Peirce ile
Isvigreli dil bilimci Ferdinand de Saussure’nin 1930'lu yillarda kurucusu olduguy,
Yunanca’'da isaret bilimi anlamina gelen ve isaretlerin ne olduklarmi, ne mana
tasidiklarini, bunlar1 yoneten kurallarin neler olduklarini inceleyen teoriye gore lira-
lavta ve dans ii¢geni adayi ifade eden 6nemli bir gdsterge olmustur.

Sekil 6-7-8'de goriilen resimler {iggenin giiniimiizde de bu gorevini yerine
getirdigini kanitlamaktadir. 2005 ve 2007 yillarinda Heraklion ve Rethimno’daki
turistik esya diikkanlarindan alman bardakta goriilen Girit haritast ve harita
tizerindeki lira-lavta-dans¢i motifi, lira seklindeki miizik kutusunda goriilen Yunanistan
bayrag1 ve Rethimno'nun merkez meydanindaki lira ¢alan Kostas Moundakis heykeli
adanin temsilinde {iggenin islev ve konumunu agiga ¢ikarmaktadir.

Kiiltiirel ve Sosyal Kimlik: Lira- Lavta- Dans

Dokiimantasyon ve alan ¢galismamiz sonucunda elde edilen verileri semioloji ile
birlikte sosyal ve kiiltiirel kimlik soylemlerine gore de yorumlayalim: Bilindigi gibi
gruplar ve insanlar arasi farkliiklarda ayrimin bilinen, yaygin bicimini kiiltiirel
kimlikler olusturur. Kiiltiirel Ozellikler; kiiltiirel pratikler, kurumlar, gelenek ve
gorenekler, beslenme sekilleri, kadmn-erkek iligkileri, dil, torenler, miizik tiirleri, dans
tiirleri, calgilar gibi gruplan farkli kilan tanimlayici isaretlerdir ve toplum ya da
grubun kiiltiirel kimligi bu o6zellikler dogrultusunda sekillenir. Ancak bunlardan
bazilar kiiltiirel kimligin olusmasinda daha baskindir ki, Girit adasinda da bu baskin
ozellik c¢alismanin konusu olan kiiltiirel ve sembolik ti¢gendir. Ciinkii tipki Girit
toplumunda oldugu gibi, belli toplumlarda miizik ve dans, genis cemaatin kendisini
cemaat olarak gormesini saglayan yegane aragctir (Stokes, 1994: 12).

5 Adanin temsiliyetinde ana ¢alg1 kaynaklardan tespit edildigi tizere liradir, lavta 18. yiizyil itibariyla ona
katilmustir.
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Sekil 6: Rethimno’nun merkez meydanindaki Kostas Moundakis heykeli

Bu araclar vasitasiyla, birey, grup ya da toplumun kendini olusturma ve
tanimlama anlaminda bir kimlik islevi olusturmasi, digerlerinden farkliligini anlamasz,
kendi sosyal ve kiiltiirel kimligini olusturmasi, tanimasi ve diger gruba tanitmasi
sosyal kategorizasyon siireci olarak kabul edilebilir (Arkonang Narter, 1999; 38-39).
Birey ve toplumlarin kendilerini ve digerlerini tek basina bireyler olmaktan ziyade,
ortak Ozellikleri ile bir biitiin olarak algilamalar1 kategorizasyon stireciyle gerceklesir.
Iste Girit'teki miizik ve dans gibi kiiltiirel 6zelliklerin bu siiregteki dnemi biiyiiktiir.

Amerikali sosyolog Charles Horton Cooley “Kimlik, birey i¢in 6nemli sahislarla
karsilikli etkilesim vasitasiyla sekillenen temel duyulardan olusur. Sosyal iligkiler ve
etkilesimler dogrultusunda degiserek, gelisir” ifadesinde bulunmustur (Hess, 1993;
1169). Adada lira ve lavta icracilarin1 tamimayan birey olmamasi, ¢ocuklarin belki tahsil
¢agina gelmeden Moundakis’le tanugsmalar: (Sekil 6) Cooley’in soylemi baglaminda ele
alinmalidir. Ciinkii birey cevresini algilayarak, kendine ait kimlige, toplumun kiiltiirel
kimligini ve gelenek ve gevreye ait sosyal kimligi yedirmekte, icgenin toplum igindeki
konumu ve sosyal kategorizasyonunda; gelenek, cevre ve gevredeki sembol sahislarin
onemli agiga c¢ikmaktadir. Temmuz 2007'de yaptigimiz alan c¢alismasinda sehir
merkezinden en kiigiik kdye kadar lira icracisi Moundakis’i tanimayan kimsenin
olmamast ve halkin ona hayranlik ve etkilesimi, gelenekten gelen s6z konusu ti¢geni
glinliik hayatimn bir pargasi ve sosyal ve kiiltiirel kimligin sembolii haline getirmektedir.
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Sekil 8: Temmuz 2007’de Herakliyon'un Dedalu Caddesi’'ndeki bir turistik esya
diikkanindan alinan miizik kutusu

Sonug boliimiine ge¢gmeden, bu veriler 1s1nda Zorba roman ve filmindeki final
boliimiiniin degerlendirilmesi gerekmektedir. Eglence ve danstan hoglanmayan yazar
Basil yukarida verilen 6rnek bir pasajda agiklandigr gibi, Zorba ile birlikte dans eden
kalabaliktan rahatsiz olmus ve onlarin miizik ve dans ile eglenmelerine izin
vermemistir. Kitabin son boliimiinde ise Basil ve Zorba'nin Girit'te birlikte ¢alismalari
sonucunda kurduklar1 maden ocagmin agilisinin yapilacag: giin gelir, ancak maden
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ocag1 acilis sirasinda ¢oker. Tiim konuklar dagildiktan sonra, Basil durumdan tiziintii
duyacag1 yerde, Zorba’dan kendisine dans etmeyi 6gretmesini ister. Film Zorba ve
Basil’in dansi ile sonlanir. Girit'te bir siire yasayan ve Giritliler ile birlikte olan Basil’in
Girit ruhunu o6ziimsemesi konumuz olan tiggenin dans Ogesine Gnemli bir atif
yapmaktadir. Ciinkii Girit insani, dogas1 geregi her tiirlii duyguyu lira-lavta ve dans ile
yasamaktadir ve Basil de artik Giritli olmustur. Sekil 9°da Zorba'nin sirtaki dansi ile
Basil’e dans etmeyi 6grettigi final sahnesi goriilmektedir.

\Ililuﬂ' LLASS LS
e

(WY BT NS

CIARLE 5 ACARINY ANAREA® [904

Sekil 9: Zorba Filminin final sahnesi (Zorba ve Basil dans ederken) ve Film Afisi
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Dil, din, giyim-kusam, yasama aliskanliklar1 gibi ¢ogaltarak siralayabilecegimiz
kiiltiirel filtreler arasinda bazi toplumlar ig¢in miizik ve dans 6geleri din ve dil kadar,
hatta onlarin oniine gegebilecek kadar onem kazanmistir. Bireylerin toplum igindeki
kiiltiirel farklilasmalarma gore kazandiklar1i kiltiirel kimligi olusturan temsili
ozellikler grup olma ve birlik olma yo6niinde birlestirici islev gormektedir.

Bu sOylemleri, yaptigimiz alan ve dokiimantasyon c¢alismasinda elde ettigimiz
ve yukarida inceledigimiz veriler baglaminda degerlendirdigimizde; Girit Adasindaki
lira-lavta ve dans (dans¢t) 0gelerinin sadece temsili nesne olarak degil, ideolojik, hatta
felsefi yonden de birlestirici ve aidiyet hissi yaratici oldugunu kabul edebiliriz. Giinliik
hayatin hemen her 6gesine tanik olan bu tiggenin, aslinda adanin birincil anlamda
kiiltiirel 6gesi ve kiiltiirel kimliginin sembolii oldugu 6nemli bir gergektir.
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