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Abstract

Novels, accepted as the narration types of the modern age, have an
important ground in providing the representation of the main idea (themessage).
This position of the novel results from both it srelation with the world of
thoughts (ideas) and its suitability for conveying the message. With its multi-
structural form, novel is the forth-coming genre of the fiction, and duet othose
qualifications novel has often attracted the critics’ attention. Looking at the
Republican era novels, in multi-centered structure the Westernization is among
different themes and ideas gained a considerable importance. Fort hat reason,
it's been seen that the novels belonging to the Republic and pre-Republic
periods, which mostly work the theme of Occidentalization tendencies, are
frequently subject of evaluation. Fatih-Harbiye by Peyami Safa-among the notable
writers of this period- has an important place for having a content like this. In
this book, a young girl named Nariman, who tides between the Eastern and
Western ideas and as a result of content some of the conflicts are handled. As a
result of these conflicts, the glory of Eastern thought and tradition came out in
this young girl's Eastern thought decision. The attention was drawn to the
establishment of a synthesis between Eastern and Western ideas. In this paper,
the structural elments of Fatih-Harbiye a re-investigated within the context of
opportunities of novel as a literary genre and the matical equivalents in the work
are discussed. Beside having some original implications, traces of the general
tendencies of the period are visible in the novel. Besides, the placement of the
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confliction components inside the novel as the indicatorsof the structure are
discussed and some findings at this point are presented to the attention of there
aders.

Key Words: Novel, Fiction Works, Novel structure, Peyami Safa, Fatih-
Harbiye

Oz

Modern ¢agin anlatim tiirii olarak kabul edilen romanlar, iletilmek istenen
fikrin temsil edilmesini saglayacak ©Onemli bir zemine sahiptir. Bu, hem
edebiyatin fikir diinyasiyla olan iliskisinden hem de romanin buna uygun bir tiir
olmasindan ileri gelmektedir. Barindirdigi ¢oklu yapisiyla kurmaca eserlerin
basinda gelen roman, bu unsurlarindan dolay1 elestirmenlerin dikkatini
¢ekmistir. Cumhuriyet doneminin romanlarina bakildiginda, bu ¢oklu yapinin
merkezlendigi farkli temalar ve fikirler arasinda Batililasmanin olduk¢a dnem
kazandig goriiliir. Bu nedenle, Cumhuriyet dénemi ve dncesinin genel egilimi
olan Batililagsma fikriyatinin islendigi romanlarin, siklikla degerlendirme konusu
oldugu goriilmektedir. Bu donemin yazarlarinin basinda gelen Peyami Safa'nin
Fatih-Harbiye romani da, boyle bir igerige sahip olmasi bakimindan énemli bir
yere sahiptir. Eserde, Neriman adli bir gen¢ kizin Dogu ve Bat1 diisiinceleri
arasinda yasadigl gelgitler ve buna bagli olarak yasanan bazi catismalarin
islendigi goriilmektedir. Bu c¢atismalar sonucunda Dogu diisiincesinin ve
geleneginin yticeligi, bu geng kizin Dogu diistincesinde karar kilmasiyla 6n plana
cikarilirken, Dogu-Bati diisiincelerinin bir sentez kurmalar1 gerektigine de dikkat
¢ekilmistir. Bu yazida, roman tiirtiniin sundugu imkanlar baglaminda Peyami
Safa’nin Fatih-Harbiye romaninin yapisal unsurlari irdelenmis ve barindirdig:
tematik karsiliklar s6z konusu edilmeye c¢alisilmistir. Fatih-Harbiye romaninin,
0zgiin bazi igermelere sahip olmakla beraber, donemin genel egiliminden de
izler tasidig1 goriilmiistiir. Ayrica, roman yapisinin gosterenleri olarak ¢atisma
unsurlarmin eser igerisindeki konumlari tartisilmis ve bu yonde baz: tespitler
dikkatlere sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Roman, kurmaca eser, romanda yap1, Peyami Safa,
Fatih-Harbiye.

1. Giris

Yazarlarin duygu ve diisiincelerini baskalarina iletme arzulari, her zaman igin
kendini giiglii bir sekilde gostermistir. Bu, yazarlar agisindan vazgegilmez bir durum
olup edebiyat diinyasinin 6nemli bir mevzuu olarak anlasilmalidir. Tabii ki bunun
gerceklesmesi igin yazarlarin oniinde duran yegane imkan yazidir. Duygu ve
diistincelerin sarmalandig1 yazinin, edebiyat diinyasindaki bigimsel karsiligi ise
yapitlardir. Kimi duygu ve diisiincelerini, topluma benimsetmek istedigi davasini,
biiylik coskunlukla tarihin biiyiik anlatilarindan olan destandan devreden tematik
siirlerle, kimi durumlardan stiziilmiis ince tatlar1 okuyucusuna sunmak igin son derece
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kirilgan bir yapiya sahip olan Gykiiyle, kimi ise modern zamanlarin anlatim tiirii!
olarak adlandirilan romanlarla bunu ortaya koymaya caligmistir. Sonugcta, yazarin
mucizevi parmaklarindan okuyucunun bakir zihnine dek uzanan ve insanoglunun
essiz iiretimlerinden olan edebiyatin, tiirler ve bigimler {izerinden insa siireci s6z
konusu olmaktadr.

Modern ¢agin anlatilarindan olan romanin Tiirk edebiyatindaki kullanima,
yukaridaki soylem tizerinden diisiiniildiigiinde oldukca biiytiiktiir. Her ne kadar Batih
anlamda bir degisimin s6z konusu oldugu zamanlardan bize gelen bir edebi tiir olsa
da roman; i¢inde barindirdigr kullanim imkanlar1 agisindan, bu duruma karsitlik igeren
fikirlerin ortaya konmasina da zemin olusturmustur. Ozellikle, Tiirk edebiyatinin
onemli isimlerinin Bati1 karsithgmi dile getirdikleri bir tiir olarak roman, edebiyat
diinyasinin ilgisini ¢ekecek bir alan a¢gmistir. Romanm bu islevselligini biiyiik bir
yetkinlikle kullanan edebiyatgilarin basinda Cumhuriyet doneminin o6nemli
temsilcilerinden olan Peyami Safa gelmektedir. Hatta Cumbhuriyetten sonraki
romanda, Dogu-Bati meselesini en fazla ve en belirgin sekilde isleyen romancinin
Peyami Safa oldugu ileri stirtilmiistiir.? Peyami Safa romani, bu anlamda, hem giittiigii
davasini, déneminde edebi bir iislup iginde aktarmay1 bilmis hem de roman sanatinin
tekniklerine vakif bir yazinsallik ortaya koymayi becermistir.® Bu durum, onun,
edebiyatin bircok dalinda eser vermesine kargin, bariz yoniiniin romancilik oldugu
fikrini olusturmustur.* Yukaridaki ifadeler baglaminda, Cumhuriyet déneminin
onemli romancilarindan olan Peyami Safa'nin Dogu-Bat1 ¢atismas: {izerine insa ettigi
Fatih-Harbiye romani, yapisal unsurlar1 merkeze alinarak incelenecektir. Ayrica bu
yaprya kaynaklik eden Dogucu/milll hissiyatin roman yapisi igerisindeki tutarlilig:
irdelenerek bu bakis agisinin gegerliligine iliskin baz1 dikkatler s6z konusu edilmeye
calisilacaktir.

2. Bir Kurmaca Eser Olarak Romanda Yap1

Kurmaca metinlerin 6nemli unsurlarindan olan ‘yap1’, romanda 6z, hikaye,
goriinen olaylar dizisi, eserdeki formdiil, iskelet, mekanizma, diizenleme anlamlarina
gelir.> Romanin ana unsurlarindan olan ‘olay’in genislemesini saglayarak okuyucunun
eserle olan bagini giiclii tutan ve eserdeki catismalar1 s6z konusu eden vazgecilmez
unsurdur yap1. Anlaticnin zihninde filiz veren ve romanin sayfalarina gerek kisiler
gerekse kisilere bagli olarak ortaya g¢ikan kavramlar iizerinden yayilan fikirler, bu
karsitliklar s6z konusu olmadan dile getirilememektedir. Bu yiizden bigimsel bir unsur
olarak algilansa da, anlaticinin nihai olarak sdylemek istedigini romanda sirtlayan

1 Mehmet Tekin, Roman Sanat: Romanin Unsurlar: 1, Otitken Yayinlari, Istanbul, 2012, s.9.

2 Dr. Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir Cumhuriyet Dénemi 1920-2000, Akcag Yayinlari, Ankara, 2007, s.110.
3 Ramazan Korkmaz (ed.), Yeni Tiirk Edebiyat: EI Kitab: (1839-2000), Grafiker Yayinlari, Ankara 2012, s.145.
4 Mehmet Tekin, Romanci Yéniiyle Peyami Safa, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1999, s.13.

5 Philip Stevick, Roman Teorisi, Akgag Yayinlari, Ankara 2010, s.131.
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yap1, oldukg¢a 6nemli bir unsurdur. Yap1 adeta, kurmaca tiirlerinin el verdigi ol¢iide
anlagilabilecek bir savasin ¢atismasini olusturacak kisiler ile bunlara bagh her tiirlii
mekanin, nesnenin savastig1 basat unsur olarak anlasilmalidir. Ciinkii anlaticinin s6z
konusu edecegi nihai fikriyatin, gosterenleri olmadan dile getirilmesi bagka tiirlii
miimkiin olmamaktadir. Romanin iyice artan bir gerilim ve art arda gelen birtakim
sarsilmalarla ilerledigini belirten E.M. Forster, romanin hayat bulmasi konusunda
ihtiya¢ duydugu stireklilige catismalar1 isaret ederek varmaktadir. Bu da
gostermektedir ki, catismalarin hayat verdigi bir unsur olarak romanda yap1 oldukga
Onem tasimaktadir.

3. Fatih-Harbiye’de Yap1

1931 yilinda kaleme alinan Fatih-Harbiye, Batililasmanin yanlis sonuglarim
elestiren, farkl kiiltiirleri ve yasantilar1 sembolize eden iki karsit mekan iizerinden
anlatilmaktadir.” Bu karsit mekanlar, cevreledikleri diger alt karsitliklarla dyle giiclii
bir sekilde verilmistir ki, Fatih-Harbiye romani, kendisini, konusundan ¢ok uygulanan
teknigiyle kabul ettirmistir.® Eserin merkezinde yer alan Neriman adl1 geng kiz, Dogu-
Bat1 ayriminda bazi ¢catismalar yasayarak bu iki diinyanin sentezine iliskin bir sonuca
dogru gitmektedir. Biiyiik Olglide, Neriman adli baskisinin igsel gatismalariyla bu
mekanlara iligskin farkliliklar giin ytiiziine ¢ikarken, bu mekanlarin ¢atismasiyla da,
yanhs Batililasma fikri, kendine hakli bir zemin olusturmaktadir. Bir fikriyatin dile
gelmesi icin karsit fikre iliskin nesneleri, kavramlar1 veya durumlari s6z konusu
etmesi, sOziin mantigl agisindan bir zorunluluktur ve anlati tiirlerinde bunun
kullanimi, kendinden bir 6zellik olarak anlasilmalidir. Bu, kullanilan tekniklerle farkl
bir boyut alsa da, nihai planda okuyucuya benimsetilmeye, aktarilmaya calisilan fikir
olarak kendini mutlaka gostermek isteyecektir. Yapr unsurunun, roman sanati
icerisinde farkli anlasilma durumunu s6z konusu eden R.S. Crane, bu degisken yapilar
‘olay yapilarr’, ‘karakter yapilar1” ve ‘diisiince yapilar1” olarak siralar.” Fatih-Harbiye
romani, bu ayrim agisindan ele alindiginda, her tiglinden de bir karsiliga sahip
goriinmektedir. S6z konusu eserde ‘olay yapilari’'ndaki belirleyenin ani veya asamali
degisim olarak belirlendigi® dikkate alinirsa, Fatih-Harbiye’deki baskisi olan
Neriman'm, yasadig1 i¢ catismalardan sonra asamali olarak bir degisim gegcirdigi
goriilmektedir. Ayn1 sekilde ‘karakter yapilari’'ndaki degisim de, karaktere baglh fikri
bir degisim olarak ifade edilmektedir.!’ S6z konusu karakterimiz olan Neriman igin bu
ayrimin ortaya koydugu soylem uygun goriinmektedir. Bu da bize karakterin,
yasadiklar1 ve fikri degisimleriyle beraber bir biitiin halinde yapisal unsur olarak ele
alinmasi gerektigini gostermektedir.

EM. Forster, Roman Sanati, Adam Yaynlari, Istanbul, 1985, s.158.
7 Ramazan Korkmaz (ed.), a.g.e., s.416.

8 Mehmet Tekin, a.g.e., 5.23.

° Philip Stevick, a.g.e., s.133.

0 A.ge., s.133.

T A.g.e., s.133.
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Dogu-Bati arasinda bir senteze
varan Neriman

Dogu-Bati arasinda i¢ catisma

o yasayan Neriman

Batili yasantiya 6zenen
Neriman

Sekil 1. Fatih-Harbiye’de Neriman merkezli olay-karakter-diisiince yapisindaki
degisim
3.1.Fatih-Harbiye’de Yapisal Belirleyenler

Yukarida zikredildigi gibi catismalar, gerek karakterler ve karakterlere bagh
fikirler gerekse mekanlar ve mekanlara ait Ozellikler iizerinden romanin tasiyicisi
olarak karsimizda yer almaktadir. Bir karakterin ¢atisma unsuru olarak kullandig: dil,
sOylem ve olaylara bakis agisi, kiigiik ¢capli ¢atismalari roman igerisinde 6nemli bir
konuma tasirken, bunlarin nihai olarak degerlendirilecegi baslik, yine ana karakter
olarak s6z konusu edilmektedir. Bu, mekansal karsithgin belirledigi roman yapisi
icinde gecerli bir ifade olarak anlasilmalidir. Sonug olarak, ¢atisma Ornekleri veya
nesneleri genellik-6zellik iliskisi icerisinde bir kapsama sahiptir ve sdz konusu edilme
durumlar degiskenlik gostermektedir.

Dogulu

Batili yasam Neriman

tarzi yasam tarzi

(Baskisi, Dogu- (Fatih)

Bati catismasi)

(Harbiye)

Sekil 2. Fatih-Harbiye’de temel ¢atisma unsuru

3.1.1. Dogu-Bat1 Catismasinin Gostereni Olarak Bir I¢ Catigma: Neriman-
Neriman Catismasi

Roman, yalnizca bir unsuru merkeze almarak degerlendirme yapilacak bir
sanat degildir. Bu, aslinda biitiin sanat tiirleri ve bigimleri agisindan da boyledir. Ama
s0z konusu roman sanati, barindirmis oldugu ayrintilar agisindan bu ifadedeki dikkati
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fazlasiyla hak etmektedir. Ciinkii baskin gelen karakterin, mekanin... ve baglaminda
s0z konusu olan diger biitiin seylerin kopmaz bir iligkiyle roman sayfalar1 igerisinde
kurdugu bag, bu soylemi gili¢lii bir konuma tasiyacaktir. Bu yilizden roman
incelemelerinde, elestirmenin tartisi olduk¢a hassas olmali ve eseri tartarken
dengeleyici bir dikkati elden birakmamasi gerekmektedir. Aksi takdirde, ¢oziimleme
ugrasmin ayristirict bir hal almasinin esere de, edebiyat bilimine de zarar vermesi
kacgimilmaz olacaktir. Bu basglik altinda s6z konusu olan degininin, genel olarak roman
kurgusuna iliskin bir bilgilenme durumu olusturmas: agisindan bir 6nemi vardir.
Ayrica, Ozel olarak Neriman karakterindeki i¢ ¢atismanin hem mekansal hem
yasantisal hem de geriye doniik bir arka plana sahip olmasi agisindan bir dogruluk
degeri de tasidigr soylenebilir. Tiim bunlar, Neriman karakterinin i¢ ¢atismalarina
kaynaklik eden unsurlarm, bir ¢atisma iligkisine sahip olmalar1 agisindan miimkiin
olmaktadir. Neriman iizerine kurulu bu romanda, degisimin sancili taraflar1 mekan,
kisi, fikir ¢catismalar1 olarak 6n plana gikarken, aslinda tiim bunlar, bu ¢atismalarin
yogruldugu Neriman karakterinin i¢ diinyasina bizi gotiirmektedir. Gerek anlaticinin
agzindan gerekse Neriman'in anlatimi devraldii zamanlardaki ifadeler, bu igsel
catismanin Ornekleri olarak karsimizdadir. Digsal catismalara 6rnek tegkil edecek her
nesnenin, ifadenin, mekanin bir anlam buldugu yer Neriman karakteridir ve bu da, bu
dissal catismalarin adresinin bir i¢ ¢atisma olarak Neriman’da toplanmasi gerektigini
isaret etmektedir. Bu ytizden Fatih-Harbiye romaninin ana ¢atismasi olarak 6n plana
¢ikan Dogu-Bati ¢atismasi, Neriman karakteri ve degisimindeki ig¢sel gatisma sz
konusu edilmeden eksik kalacaktir. Bu durum, Georg Lukacs'in ifadesiyle daha iyi
anlasilmaktadir: Romanin igsel bigimi, sorunlu bireyin kendine dogru yolculuk siireci
olarak kavranmistir.'?

Neriman karakteri, arada kalmighgm vermis oldugu sikintilardan Dogu
diinyasina iliskin oldukca tepkisel bazi ifadeler kullanmaktadir. Bu da, Neriman
karakterindeki igsel sikismanin bir patlamayla sonuglandigr fikrini ortaya
¢ikarmaktadir. Siralanan mekan, esya, insan halleri igsel gatismamin doruga ¢iktig:
ornekler olarak goriilmektedir:

"

Iki arkadas da konusmadan epey yiiriidiiler...

Neriman birdenbire bosaldi. Sinirlendigi vakit iplik kadar
incelen ve sik sik asabi titreyislerin kopardigi hirgin bir sesle
sOylenmeye basladi:

-Of... bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor.

Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki her sey
yetmiyormus gibi tstelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi
kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. ...

12 Georg Lukacs, Roman Kurami, Metis Yay. Istanbul, 2011, s.86.
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Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mabhalle, oturdugum ev,
konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. ...”13

“... Fakat ne idi, arasira Neriman'1 yakalayan o kuvvetli arzu ki
bunlarmn hepsine karsi nefret, isyan uyandiriyordu.

Gozleri lamba sisesinin iginde yanan fitile daldi ve epeyce
diistindii. Fakat muhakeme etmiyordu. Birdenbire zit bir takim hayaller
goziiniin Oniinden geciyor ve kendiliklerinden bir siirii mukayese
unsurlar tegkil ediyordu: Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, basortiilii
kadinlar, ... otomobiller... apartmanlar... Maksim salonu... Fatih
Camii'nin avlusu, ezan sesi...” 4

Bu pasajlar, romanin istendik bir sonuca evrilmesi i¢in Neriman'in Batili yasam
tarzina olan yoneliminin bir zemine sahip olmadigini1 gostermesi agisindan oldukca
onemlidir. I¢ catismanin kurgusal bir boyut olarak tasarlanmasinin giin yiiziine ¢ikti1
bu ifadelerde, Neriman'in bu fikirleri 6ne siiriisiinde ortiik bir masumiyet vardir. Bu
da asli anlamda s6z konusu edilecek Dogu-Bat1 ayrimindaki yanlis bakis agisinin bir
tezahiirii olarak aktarilmaya galisilmistir. Bu ayrimin bir i¢ ¢atisma olarak yansitildig:
Neriman'in gelgitlerinin, romanin sonuna dogru dinmesiyle ve buna paralel gelisen
birtakim olaylarla bu i¢ catisma, yerini artik bir esenlige birakmaktadir. Bu esenlik hali,
Dogu-Bat1 karsithginda sentezci bir yaklasimla beraber milli bir kimligi de icinde
barindirmaktadir. Romanda yaratici ile yazarm aymni kisi olmasini temel ilke olarak
goren E.M. Forster,’> Neriman karakterinin yaratilma ve yazilma durumu hakkinda
bizlere 151k tutmaktadir. Bu bakimdan Neriman' ve yasadig i¢ ¢catismayi, romanda yer
alan degil, yer almas: istenen bir yapisal durum olarak okumak gerekmektedir. Ayrica
bunu, dogal bir durum olarak da okumak gerekir. Ciinkii Forster, romancinin da,
sonug itibariyle bir insan olmasi bakimindan konusu ile olan giiglii yakinlhigindan
bahsetmektedir.¢

3.1.2. Karakter Catismasi

Romanda karakter, bash basma bir unsurdur ve aslinda bizim yapisal
yaklasimimizin disinda kalmaktadir. Ama roman, daha evvelde belirtildigi iizere,
bilesenleri oldukca fazla olan ve bu bilesenleri birbirine ¢ok gliclii bir sekilde nitelik
katan karma bir yapiya sahiptir. Bu ylizden olsa gerek, E.M. Forster, roman
karakterlerinin, romanin 6teki unsurlariyla olan iligkisini 6nemli bulur.”” Bu bakimdan,
karakter tahlilini yaparken, bunlarin yapisal konumlarina deginmemek miimkiin

13 Peyami Safa, Fatih-Harbiye, Otiiken Nesriyat, Istanbul, s.28.
4 Age.,sd7.

15 E.M. Forster, a.g.e., s.96.

16 A.ge.,s.83.

17 Philip Stevick, a.g.e. s.168.
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degildir. Bu baghk altinda karakterler, yapisal unsur olarak catismayi s6z konusu
etmeleri agisindan irdelenmektedir. Fatih-Harbiye'nin ana karakteri Neriman, odak
noktasinda olmak tizere, etrafindaki diger sahislarla Dogu-Bat1 fikriyati gergevesinde
bir gatisma halindedir. Bunun kendine doniik tarafi, i¢ catismayi belirlerken,
yansimalar1 ise dis catismay1 var etmektedir. Genel olarak karakter diizeyindeki
catismanin smir1 bu kadardir Fatih-Harbiye’de. Yansimalar: ise bahsedildigi gibi, ig
catisma ve bahsedilecegi {izere mekan, nesne, sdylem diizeyinde gerceklesmektedir.
Roman karakterlerinin, kendilerini, romancinin taleplerine uydurmak
mecburiyetlerinden bahseden Forster,!® bu ifadesiyle bizi, romancinin vermek istedigi
fikre gotiirmektedir. Bu da Peyami Safa'nin hemen hemen biitiin eserlerinde soz
konusu ettigi Dogu-Bati fikriyatlarinin karakterler diizeyinde temsil edilmelerine
olanak saglamigtir.

Roman karakterlerinin catigmalarini, roman yapisini var eden ¢nemli unsur
olarak gormek kadar bir iliski olarak da gormek miimkiindiir. Sonucta, c¢atismay1
doguracak olan sey iliskidir. Bu agidan, karakterlerin her ne kadar bir ¢atismayla
romanda giiclii bir konum kazandiklarmni s6z konusu etsek de, birbirlerini dengeleyici
bir iligkiler agina sahip olduklarin1 da diisiinmemiz gerekir. Cogu romanda kisilerin
yayilip kurgusal bagdan uzaklasmayacagii, c¢iinkii karsiikli olarak birbirlerini
dizginlemeleri gerektigini belirten Forster,” roman yapisimin nasil farkhi bakis
acilariyla ele alinabilecegini gostermektedir. Fatih-Harbiye romanin karakterlerine bu
agidan bakildiginda, Neriman karakterinde goriilen ¢atismalarin, etrafindaki birgok
kisiyle aslinda bir iliski igerisinde diisiiniilebilecegini akla getirmektedir. Bu bakimdan,
genel olarak soz konusu romanimizdaki karakterler, bir denge zeminine de sahip
bulunmaktadirlar.

1,

Karakter catismasi baslig1 altinda son olarak Forster'm “yalinkat” ve “gok
yonlii” kavramlarina bagvurmak gerekir. Bunlar, romandaki ¢atismalarin seyri ve
yogunlugu konusunda belirleyici kavramlar olarak gortinmektedir. Forster, kisaca, bir
roman kisisinin “¢ok yonlii” yahut “yalinkat” olup olmadigini belirlemenin, inandirici
bir sekilde bizi sasirtip sasirtamamasma bagli oldugunu sodylemektedir.® Ayrica
sasirtip inandirict olamamasimi da, yuvarlaklik (¢ok yonliiliik) taslamak olarak
belirlemektedir. Bu agidan Fatih-Harbiye romani, Neriman disindaki karakterler igin
yalinkathgin s6z konusu oldugu bir roman olarak goriilebilir. Ciinkii degisim ve
roman seyri igerisindeki belirsizlik, Neriman karakterinde odaklanmaktadir. Cok
yonlii (yuvarlak) bir karakter olarak diistindiigtimiiz Neriman ise, aslinda romandaki
degisim seyri igerisinde ¢ok yonliiliige sahip goriinmekle beraber, zaman zaman bu
inandiriciligimi kaybetmektedir. Buna sebep olan seyi, roman sonuna dogru catisma
unsurlarinin  hizla ¢oziilmesiyle Neriman'in istenen sonuca gelmesindeki yazar
cabasinda aramak gerekir. Bu ylizden Fatih-Harbiye’deki karakter gatismasimnin asil
¢evrimini bu noktada gérmek ve anlamaya ¢alismak énem kazanmaktadir.

8 A.g.e. s.168.
19 E.M. Forster, a.g.e., s.106.
20 A.ge,s.119.
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Sekil 3. Fatih-Harbiye’de genel olarak karakter ¢atismasi

3.1.3. Mekansal Catisma

Fikri ¢catismanin temelinde yer alan Fatih-Harbiye semtleri, romanin adi olmas:
agisindan, mekansal c¢atismanin ana mekanlar1 olarak tartismaya agik
goriilmemektedir. Bu baskinlik, bu semtlerin, i¢csel malzemelerinin de toparlayicisi
olmasim saglamaktadir. Dile gelen herhangi bir sokak, isyeri, yap:... bu biitiinsel iki
mekanimn iginde gli¢lii ¢atisanlar olarak eserin kalitesini artirmaktadir. Eski tarz
anlatimlarda, daha cok betimsel bir destekleme gorevini yerine getiren mekan, cagdas
roman algisinda yerini gergegi sezdirmek gibi daha g¢agsil bir tercihe birakmistir.”!
Dolayisiyla mekan, dis gergeklikten i¢ gergekligin yansitildig: bir arag halini almistir.?
Bu tespitten hareketle, Fatih-Harbiye mekanlariin fikri planda ¢atisma mekani olarak
anlagilmasinin mantig1 daha iyi bir sekilde kendini belli etmektedir. Insan unsurunun
cografi, sosyokiiltiirel boyutunun kimlikler {izerinde insa edici boyutu dikkate
alindiginda biiyiik Olgiide milletlerin, daha kiiglik Olciide ise kliklerin yasadig:
gevrelerin catisma nesnesi/mekan: olarak anlasilmasi tarihin yabanci olmadigi bir
durumdur. Bu yiizden Dogu-Bat1 cografyalariyla birtakim sehir ve semt isimlerinin
sahsiyet merkezli algilara kaynaklik etmesi de gayet anlasilir bir durum olarak
goriilmelidir. Cumbhuriyetin gecis doneminde, gecis kavraminin kutuplu halini
yansitan Fatih ve Harbiye, zaten roman disinda da bir ¢catisma zeminine miisait olarak
hafizalarda yer etmistir. Bunun gerek esere isim olarak verilmesi gerekse yapisal bir
unsur olarak yerlestirilmesi, var olan ¢atismanin kurgu diizeyinde devam ettirilmesi
anlamini tasimaktadir. Yani bu baglamda, okuyucunun bu c¢atismaya hazir bir
algisindan bahsetmenin dogru olacag: diistintilmektedir. Bu da, Peyami Safanin
donemin Tiirkiye’sine iliskin oldukca onemli goriinen kimliksel ayrigsmanin pesinde

21 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlar: 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2012, s.156.
2 A.g.e.,s.157.
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oldugunu ve bunu romanlarina yansitarak toplumsal bilince kendi diisiinsel tercihi
cercevesinde sanatsal bir katkida bulunma ugrasini verdigini gostermektedir. Ne kadar
basar1 sagladig1 veyahut toplumun bu ugrasin ne kadar farkinda oldugu ise baska bir
tartisma mevzuudur.

Romanin, mekana ait en orijinal kullanimlarindan biri gilizergah olarak
aktarilma durumundan ortaya c¢ikmaktadir, denilebilir. Romanin daha basinda
Neriman, Sinasi’den ayrilarak ait oldugu kimliginin birer gostereni olarak Fatih-
Harbiye tramvayina, gayet hevesli bir sekilde herkesten 6nce binmektedir.> Bu seyir,
hentiz romanin basinda verilerek Neriman karakterinin zihni degisimini, Dogu’dan
Bati'ya dogru bir yon algisiyla bizlere yansitmaktadir. Romanin devam eden
sayfalarinda Neriman, arkadasi Fahriye ile beraber ayni gilizergahi tekrar kullanir.?* Bu
da, yine ¢atisma unsuru olarak Neriman'in degisiminin olumsuz seyrine iliskin bir
mekan/yon catismasi olarak bize yansir. Nihayet bu iki yolculugun, artik Neriman
karakterindeki degisime bagli olarak Fatih-Harbiye olarak degil, roman sonunda
tglincti bir yolculuk olarak Harbiye-Fatih seklinde degismesiyle mekansal catisma
doruguna varir ve degisim istendik bir hale getirilir.>

Sekil 4. Neriman'in degisimi merkezinde mekansal catismada giizergah

—\l

: A
Fatih- Fatih
Harbiye _ Harbi e-
Harbiye Y
Y Fatih

Ornek diizeyinde mekansal catisma s6z konusu edilecekse asagidaki pasajlar,
roman mekani olarak ¢atismanin nasil saglandigini gostermesi agisindan oldukca
onemlidir:

“...Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mahalle,
oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih
meydaninin Oniinden gecerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz
glicsiiz softa makulesi adamlar oturuyorlar. ... Sonra o diikkanlar: hali
nedir? Adim basina aggt ve kahve. ... Diin Tiinel'den Galatasaray’a
kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi, Insan bir bahcede
geziniyormus gibi oluyor. Her camekan cigek gibi...”2

2 Peyami Safa, a.g.e., s.11.
% Age,s3l.

% A.g.e., s.106.

% A.ge.,s.29.
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“"

. bir kahvenin oniinden gecerken Neriman gene biraz
hararetlendi:

-All Iste bir tane daha... Sokak ortasinda oturuyor, kahve
igiyorlar... ...

-Allah agkia bak! Dedi, yol iistiinde mezarlik olur mu? Koskoca
cadde... Ortasinda mezarlik... Mezarlar arasinda yasiyoruz.”?

“... Neriman Beyoglu'na ¢ikti1 vakit, halis Tiirk mahallelerinde
oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiyiik bir seyahat yapmis sanirdi. Gene
Fatih uzakta, ¢ok uzakta kaldi. Tramvayla bir saat bile siirmeyen bu
mesafe, Neriman’a Efgan yolu kadar uzun goriiniirdii ve Kabil'le New
York arasindaki farklarin goguna Istanbul'un iki semti arasinda kolayca
tesadiif edilir. ...”28

Neriman'in bu ifadeleri, catisma unsuru olarak mekana, romanda 6nemli bir
yer yiiklerken, aslinda arka planda Peyami Safa’min Dogu-Bati ¢atismasinda biraz
gercekci bir bakis agisina sahip oldugunu da bizlere gostermektedir. Daha ileride
ayrintili sekilde tizerinde durulacak olan bu gergekgilik/dengeleyicilik/sentezcilik,
roman mantig1 igerisinde mekan1 sdyleten bir konuma getirmesi bakimindan oldukca
onemlidir.

Nerimanin mekan degerlendirmelerinde yukaridaki karsithiklar 6n plana
cikarken, Sinasi'nin asagidaki pasajda yer alan yaklasgimi1 da ayni1 catismay1 besleyen
diger kutba isaret etmektedir:

“ Bir glin Sinasi'yle bu 1triyat magazalarindan birinin 6niinde
durmusglardi. Neriman’daki arzular1 sezen Sinasi demisti ki:

-Bu camekanlar kimbilir ka¢ Tiirk kizin1 bastan ¢ikardr ve
¢ikaracak! ...”?

Romanda ¢atismanin mayalandigr ilk sayfalarda olumsuz bir konumda
degerlendirilen Fatih semti, romanin ¢oziimiine dogru Neriman'in degisimiyle olumlu
bir konuma yerlesmektedir. Neriman ve babasi Faiz Bey’in diyaloglarindan birinde
“...biitin Fatih uykuda. ...”%® ibaresi uykunun, geri kalmishk agisindan s6z konusu
edilmesiyle romanda yer alirken; romanin sonunda Fatih semti etrafinda ‘uyku’
sanatsal bir derinlikle olumlanmis bir bakis agisiyla anlatilmaktadir. Biiytik
medeniyetin mekan1 olarak yiiceltilen Fatih, ‘otomobil'in sembolize ettigi Bati

7 A.g.e., s.30-31.
B A.ge.,s.32.
2 A.ge., s.33.
0 A.ge.,s.49.
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tarafindan huzuru bozulmus bir mekan olarak aktarilmaktadir. Batt da burada,
‘“uyuyan bir adamin genzine kagan bir sinek’ gibidir:

£“"

Biittin Fatih uykuda. Otomobil, uyuyan bir adamin genzine
kagan sinek gibi, karanlik sokaklarin derin siikununu gicikhiyor... Bu
saatte, Fatih’in simsiyah biiytiik siltesi iistiinde, arzular, biiytik hirslar,
insanlar, hayvanlar ve taslar, yekpare bir kiilge halinde, sizmis gibi,
ayrilmayacakmus gibi, dirilmeyecekmis gibi uykuda. ...”%!

3.1.4. Nesne Catismasi

Bir tiyatro sahnesindeki herhangi bir dekoratif unsurun izleyici 6niinde tutmus
oldugu dil, insan1 nesnenin hakikatine gotiirmesi agisindan iyi bir karsilasma olarak
goriilmelidir. Giinliik hayatin biitiin kargasasi igerisinde goremedigimiz, sadece
baktigimiz bu nesnelerin sanatsal sunudaki karsiligi, iste boyle bir kok tutmasi
agisindan oldukga 6nemlidir. Bu yiizden roman sanati igerisinde de s6z konusu edilen
nesnelerin, romanin hacmine karsilik zayif bir yer tutmalarma ¢ok da aldanmamak
gerekir. Kurmaca metnin bazi 6zelliklerinden bahseden Serif Aktas, inceleme metnimiz
olan Fatih-Harbiye romanim1 Ornek gostererek Sinasi'nin kolunun altindaki
kemencenin herhangi bir kemenge olmadigini, aksine bir ‘anlayis1 bir yasayis tarzim
ifade eden bir sembol’” oldugunu belirtir.> Bu tarz nesneleri, bilingli bir sekilde
yerlestiren sanat¢i oldugu gibi, kendinden bir gereklilikle okuyucu tarafindan oldukga
0zel ve 0znel bir sekilde kesfedilen nesneler olarak da gormek miimkiindiir. Okuyucu
tarafindan anlamhi kilinan bu nesnelerin degerinin de, sanatsal duyus agisindan
yadsinmamasi gerekmektedir. Tabii ki bizim s6z konusu etmeye ¢alistigimiz, bilingli
bir sekilde esere kodlanan ve c¢oziildiiklerinde hem karakterleri hem de tasidiklar:
fikirleri gostermesi bakimindan eserde kendine yer bulan nesneler/esyalardir. Bu
noktada Fatih-Harbiye romani, olduk¢a zengin bir malzemeye sahiptir. Gegis
doneminin roman: olmasi bakimindan gegis karakterlerini isleyen bu roman, bu
karakterlere ve kullanilan mekana iliskin yogun catisma nesneleri bulmakta pek
zorlanmamis goziikmektedir. Heniiz romanin baslarinda hareketli bir sahneyle,
okuyucunun romana saglikli bir giris yapmasini bagarili bir sekilde saglayan Peyami
Safa, erkek karakter olan S$inasi'nin moralsiz oldugu bir anda, bir gazete ile
karsilasmasini verir. Bu gazetenin ilk sayfasinda yer aldig: belirtilen haber, Dogu-Bati
fikriyatinin ¢atisma alan1 bulmasi agisindan bir nesne olarak karsimizdadir.®® Ciinkii
haber, alaturka-alafranga musiki miinakasas1 hakkinda s6zler icermektedir.

Neriman ile aralarindaki kotiilesen iliskinin moralsizligiyle roman igerisinde
kendini degisik haller igerisinde bulan $inasi, Neriman ile olan eski anilarmin
tazelendigi bir pasajda, Neriman'in degisimini bir de nesneler iizerinden diisler:

3 A.g.e., s.130.
32 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yay., Ankara, 2003, s. 40
3 Peyami Safa, a.g.e., s.10.
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“"

Kim bilir, kag defa bu yollardan beraber gectiler.
Yedi sene!
Siyah saten gomlekli, siyah bagortiilii kiz. ...”3*

Yukaridaki ‘siyah saten gomlek’ ile ‘siyah basortii” tizerinden bu rengin
sembolik degeri aksine bir masumiyet s6z konusu edilmektedir. Ciinkii eskiden bu iki
nesneyle yerlesik bir goriiniim gosteren Neriman, artik bu masumiyet renginden ve
giysisinden siyrilmis ve bagka bir hal tutturmustur. Bu degisimin Neriman tarafindan
baslangicta algilanamamasi, Batili fikriyatin Neriman karakteri etrafinda bir
bilingsizlik trtinii oldugu temeline dayanir. Ciinkii Neriman, degisen giyimindeki
algisini, arzu ve tedirginlik arasinda bir ruh ¢atismasi olarak da bizlere yansitmaktadir.
Ona gore bu yeni giyim tarzi, eskinin karsisinda Dogulu zihniyet tarafindan
hazmedilemeyen “biraz temizce giyinmek”tir. Bu yilizden giysilerin, asli catisma
unsuru olan Dogu-Bat1 catismasi icin gondergesel bir degeri tasidigi muhakkaktir:

£“"

O Fatih meydaninin Oniinden gecerken meydan
kahvelerinde bir siirii igsiz giigsiiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar.
Biraz temizce giyindin mi insanin arkasindan fena fena bakiyorlar,
kimbilir neler sdylemiyorlar, insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. ...”%

sl —

Siyah saten Daha 6zenli,
gomlek daha alimli bir
Siyah basorti glyim
(masumiyetten

masumiyet
( vet) siyrilma )

Sekil 5. Nesne c¢atismast

Ayni1 sekilde Neriman’m, romanmn baglarinda eve geg¢ gelisi verilirken,
babasiyla karsilasmalarinda da ¢atisan nesneler devreye sokulmaktadir:

"

% Age,sl4.
% A.ge.,s.29.
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Bir basamak geriye indi ve gozleri babasmin gozleriyle
karsilasinca basmi oniine egdi, kaldi. Faiz bey orada, beyaz tekkesi ve
beyaz entarisiyle hareketsiz duruyor, ona bakiyordu.

Faiz Bey, Nerimanin arkasindan biraz baktiktan sonra,
basamaklar1 agir agir ¢ikmisti. Sofada, yerde, goziine bazi kagit
parcalari ilisti. ... Epey diisiindiikten sonra Faiz Bey, bunlara “konfeti
ve serpantin” dendigini hatirlad. ...

Kulaginda hala bir otomobil giiriiltiisti vardi, ... arada bir
avucunu acarak, serbest kalinca birer solucan gibi kimildamaya
baslayan burusuk renkli kagitlara bakiyor, fakat onlar1 bir goriiyor, bir
gozden kaybediyordu.”3¢

Neriman’in sOylemiyle 6n plana ¢ikan ve aidiyetleri roman igerisinde oldukga
belirgin olan nesnelerin sadece gozleme dayali bir karsihiga sahip olmadiklar:
goriilmektedir. Kimi zaman Neriman'in gatigan nesnelerinin, yukarida da ifade
edildigi gibi bir i¢ ¢atisma mantig1 igerisinde tamamiyla zihinde olgunlastig
goriilmektedir. Digsal bir bakis agisiyla temel gatisanlar olan Dogu ve Bat1 fikriyatini
besleyen bu zihin/biling malzemesi olan nesneler, i¢sel anlamda da romandaki ana
karakterin gerginligiyle catismay1 daha 6zel kilmaktadir. Ornegin Neriman'in Batili tip
olan Macit'le gece kuliiblindeki tecriibesi, daha sonra zihni bir gerilim haliyle
aktarilmaktadir:

£“"

Neriman ertesi giin ge¢ uyandi ve yatagin i¢inde saatlerce kaldu.
... geceye ait hatiralar onu serbest birakmiyor... onu oyaliyor...

Basinda bir agri... log bir zemin iistiinde hep Maksim salonu
goziiniin ontine geliyor. Kuytu koselerde renkli abajurlar. Sarisin bir
kadin basi. Bir zil sesi, ¢igliklar ve sigrayislar, alkis, damakta ac1 bir
kopiik lezzeti. Parlak, sar1 bire etek...

... Maksim salonu goziiniin 6niine geliyordu.

Masanin beyaz Ortiisti iistiine bir kokteyl damlas1 diigmiistii.
Kokteyl. Bu kelimeyi ilk defa diin gece isitti. Kokteyl. Cok yabanci
kelimelerin zihne takilan lafzi garabetleriyle, Neriman bunu da kendi
kendine tekrar ediyordu: kokteyl, kokteyl. Kipkirmizi elbiseli kadin ve
erkek. Saat kac? Herkes sallaniyor. “Isterseniz bir kokteyl daha igin”
diyor Macit. ...”%

% A.ge.,s.19.
7 A.g.e.,s.21,22.
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Ger¢i burada anlaticnin Neriman karakterine olduk¢a yardimcr oldugu

goriilmektedir. Kurgusal bir aktor olarak anlaticinin karakter tizerindeki etkisi, farkl
bir mevzuya bizi gotiirmesi nedeniyle burada tizerinde durulmayacaktir.

Nesne catismasina son bir O6rnek daha verilecek olursa, Neriman'in bu
ifadelerini dikkate almak dogu olsa gerek:

“"

-Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor.
... bunu benim elime nereden musallat ettiler? ... su alaturka musikiyi
kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? ... su musibetin bi¢cimine bak, hele su
torbasi? ... Tirnagin biri kirik, obiirii batik... Ne imis? Kemenge
¢alarmuis. Boyle elini pargalayan sazi pargalamali. ...”3

Peyami Safa’nin nesneler iizerindeki aktarimi, onun romanda nesnelerin dilini
ne kadar iyi kullanabildigini gostermektedir. Bu, diger romanlarinda da farkh
aktarimlarla 6n plana ¢ikar. Mehmet Tekin, yazarin “esya 6gesinden” farkli amaclar
dogrultusunda yararlandigini ifade ederek bu tercihleri, hayat tarzi, mizag, felsefe veya
kullananlar1 elestirmek olarak siralar.?® Bir catisma unsuru olarak nesnelerin bu sekilde
kullanilmasi, belki de Peyami Safa romanciliginin en giiglii taraflarindandir,
denilebilir. Ciinkii roman sanatinin eskiye nazaran giiniimiizdeki objektiflik ¢abalar:
anlaticl tizerinde odaklandig icin, ¢atisma unsurlarmi daha nesnel bir sekilde ortaya
koymalar1 agisindan nesneler, anlaticiya ya da tasarlanmis olan karakterlere gore daha
elverislidir. Bu da, sonug itibariyle nesnelerin sadece yazar tarafindan 6n plana
¢ikarilmasinin yeterli oldugunu ve daha sonrasinda amaglanan c¢atismayi/gerilimi
nesnelerin kendisinin yaptigin bizlere gostermektedir.

3.1.5. Soylem Diizeyinde Catisma

Neriman’in Batili yasam tarzina Oykiinmesiyle yasadig: icsel catisma, sdylem
diizeyinde, kendince bazi tespitlerini hakli bir zemine ¢ekme olarak da dikkatleri
¢eker. Bu hal, Sinasi'ye gosterilen muamele, arkadas: Fahriye ile diyaloglari, babasi
Faiz Bey’e karsi yaklasiminda oldukga belirgin bir hal alir. Nerimanin agzindan
verilen ve romanm en nitelikli kullanimlarindan sayilabilecek Dogu'nun ‘kedi’,
Bati'min ise ‘kopek’ olarak diistiniilmesi, Neriman odakli Dogu-Bati catismasimin
metaforik boyutta da ustaca ele alindigini gosterir. Neriman, s6z konusu gerilimiyle
hem yasadig1 ¢atismanin kendisine verdigi huzursuzlukla hem de fikirlerini acarak
sOylem diizeyinde mevzi kazanmaya c¢alismasiyla babasi Faiz Bey’le bir cedellesme
icine girer. Bu ¢ekismenin arka planinda, Neriman’in Dogu ve Bati1 diinyalarina iliskin
fikri tespitleri ile buna karsilik Dogu’'nun kendini romanda gtiglii bir savunu esliginde

¥ A.ge., s.2829.
¥ Mehmet Tekin, Romanci Yoniiyle Peyami Safa, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1999, s.300.
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ortaya koydugu Faiz Bey’in diisiinceleri vardir. Faiz Bey, kizinin bu durumundan
gayet haberdar konumdadir ve bunu gidermenin ancak giiglii bir fikirle gerceklesecegi
hissini tasimaktadir. Dolayisiyla Faiz Bey’le baslayan, evin hizmetgisi Giilter’le igten ige
hissettirilmeye ¢alisilan ve romanin sonunda Sinasi ve arkadasi Ferit'le giiglii bir
sekilde ortaya konan Dogu diisiincesinin haklilik durumu, romanin en Onemli
pasajlarindan olarak dikkatleri ¢eker.

“"

Neriman diisiindii ve bir anda sarklilarin kedileri ve garplilarin
kopekleri nigin bu kadar sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde kopek ve
Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplhlar
kopege benziyorlar! ...

Hemen bu fikrini babasmna sdylemek istedi ve alacagi cevabi
merak etti. ...”4

“"

Gilter dedi ki:

-Evde alafranga esya da vardi: Konsollar, kanepeler... Fakat
bunlar pek ise yaramazlardi. Biiyiik hanimefendi: “Frenk icadi amma...
hi¢ de kullanighh seyler degil!” derdi. ve alaturka ¢ekmecelerin,
dolaplarm, minderlerin meziyetlerini anlatirdi... Odalarda bir iki
iskemle de bulunurdu... Bunlar damat beyler igindi. Onlar iskemlelere
otururlarda.

17

Neriman giildii:
-Demek iskemle alafrangalara mahsustu! ...

- ... Validende de el isleri meraki vardi, makineden ¢ikmus gibi
dikis dikerdi, hani su “igne ard1” derler, onu bir giizel yapardi ki...”

Bu tarz diyaloglarin, romanin sonuna dogru Neriman'da 06zvarligin
kesfetmeye dogru daha bir onem kazandig1 goriilmektedir. Neriman’da durulmanin
onemli karsilasmasi olan konak konusmasi, her ne kadar tepkisel bir yan tasisa da,
aslinda kabullenmenin ve degisimin 6nemli bir gostereni olarak anlasilmalidir. Zaten
konaktaki entelektiiel tarismadan 6nce Neriman’da, Dogu fikriyatinin yiiceligine karsi
bazi kipirtilar meydana gelmistir. Sinasi ve arkadasi Ferit'le planlanan bu konak
bulusmasi, yiizlesmenin gergeklesmesi agisindan oldukca onemlidir. Peyami Safa’nin
roman boyunca fikri anlamda kendini, Sinasi, Faiz Bey, kismen Giilter'le 6n plana
¢ikarisi, en ¢ok Sinasi‘nin entelektiiel anlamda oldukga yetkin olan arkadas: Ferit'le
gerceklesmektedir:

“Neriman igeri girince sustular. ...

4 Peyami Safa, a.g.e., 5.48.
1 A.g.e., s.79-80.
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Ferit devam ediyordu:

-Evet... Basite dogru gitmeyelim. Bu, esasinda Sark ve Garp
meselesidir. Avrupa’da hala siddetle miinakasa ediliyor. Fakat ben her
tasnifin tehlikelerini bilirim. ... Sark ve Garp alemleri, giinesin dogdugu
ve battig1 cihetler kadar birbirinden ayr1 degildirler. ...”#

®
%%
4
°
°

Sekil 6. Neriman’a kars1 Dogu diisiincesinin savunusunu veren karakterler

4. Fatih-Harbiye’de Yapisal Unsurlara fliskin Baz1 Dikkatler

Fatih-Harbiye romaninin ana karakterinin Neriman oldugu, yukarida birgok
defa hatirlatildi. Bu noktada, merkeze alinmis bu karakterin degisimi igin, ikinci,
tglincti sahislarin esliginde hemen hemen bir¢ok unsurun devreye sokuldugunu
belirtmek gerekir. Kurgusal anlamda catisma unsurlarinda olusturulan bu c¢aba,
romanin istenilen sonuca varmasi igin fazlaca belirgin hale getirilmis, denilebilir. Macit
karakteri/tipiyle beraber Neriman'in Batili yasam tarzina olan ilgisinin koklerine
inildiginde, dayikizlarinin yasantilariyla adres gosterilmesi ve Ortiik bir hevesin
Neriman’da ta basindan beri var oldugunun s6z konusu edilmesi, ¢catisma unsurlari
arasinda saglikli bir dengeleme yapilamadigina yorulabilir. Bu nokta, okuyucuda, ‘her
sey Neriman ic¢in’ hissini oldukga belirgin kilmaktadir. Batili yasamin, baslangicta
sadece Macit'le temsil edildigi dikkate alinirsa, dayikizlari kullaniminin, karsit kilinan
Bat1 diisiincesine zemin kazandirdigy ileri stirtilebilir. Ama yine de bu, romanin ¢atisan
unsurlar1  agisindan  orantisiz bir  kullanim  igerdigi fikrinden okuyucuyu
alamamaktadir. Bu durum, 6zellikle romanin sonunda, Neriman'in kolay bir ¢oziilme

2 A.ge.,s122.
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yasamastyla daha iyi anlagilmaktadir. Peyami Safa’nin romanlariin basinda sagladig:
disiplini, ilerleyen boliimlerde genellikle siirdiiremedigini ileri siiren Mehmet Tekin,
bunu bir ¢oziiliis olarak goriir. Ayrica bunu, roman planinda tutundugu esnek tavra
baglayarak basarisizlik olarak degerlendirir.*

Kurgusal anlamda gatismanin, romanin istenilen sonuca evrilmesi igin karsi
fikrin hizl1 ve ani bir sekilde ¢oziilmeyle baslamas: da, ¢atismanin iyi bir dengeleme
icermedigine isaret olarak almabilir. Dayikizlar1 onciiliigiinde Neriman’'in bilincine
olan olumsuz gondermeler, 6zellikle Rus kadinin kiz1 6rnekligiyle desteklenmesi, milli
bilincin korumaci algis1 olarak okunabilmektedir. Bu durum, roman boyunca, Peyami
Safa’nin korumaci bir algiyla Neriman karakteri {izerinden timitvar olma durumunu
sirdiirdiiglinli ve onu istenilen nihayet ile bulusturmak igin, diger olumsuz
karakterleri otekilestirdigi olarak da diisiiniilebilmektedir. Yine bu noktada, romanin
silik karakteri/tipi olan Macit’in, Neriman'in atlatmis oldugu bir tehlike olarak artik
roman igerisinde konumsuzlasmasi, Batililasma gerceginin, topluma kaginilmaz olarak
etki edisinin ertelendigi veyahut oOrtiildiigti fikrini insanda uyandirmaktadir. Bir
romanda islevini yerine getiren bir tipin/karakterin veya tali unsurun sonug itibariyle
ne oldugu pesine diismenin kurgusal bir zorlamaya dayandig1 iddia edilebilir. Ama
bu, daha ¢ok teknik bir itiraz olarak kalacaktir. Fikri planda ise, Neriman karakteri
tizerindeki yogunlugun, istenilen netice i¢in insana unutturdugu bir bagka gercek
olarak hep var olacaktir. Bu ve bunun gibi kullanimlar, Peyami Safa romanciliginin
diisiince roman1 dalindaki hakli sohretini*, ister istemez golgeleyecektir.

Dogu fikriyatinin genel anlamda yticeltildigi; ama asli anlamda bir takim
problemleri de sahip oldugu diisiincesi, romanin arka planinda, keskin bir sekilde
ayrilan Dogu-Bati diinyalarina bir acilim saglamaktadir. Bu da bizi, sentezci fikrin
dogruluguna vardirmak istemektedir. Faiz Bey ve Sinasi'nin arkadas: Ferit'le bu fikir,
kendini karakter diizeyinde temsil eder konuma cekmektedir. Romanda, Neriman
karsisinda Dogu'nun hakli ama ne yapacagini da biraz kestiremeyen vasfi, Sinasi
karakteriyle verilmeye c¢ahisilmistir. Bu yiizden S$inasi'yle Dogu’ya iliskin
olumsuzluklarin farkina varilma durumu, bir kabullenme hissiyle okuyucuya
yonlendirilmektedir. Neriman ve Sinasi, bir bulusmalarinda, diyalog halindeyken
Siileymaniye’ye dogru sapmaktadirlar. Gegmise yonelik yasantilarin hatirlatildig: bu
kesitte, eski bir konak ve onun miidavimi olarak diistiniilen muhayyel yash bir adama
yer verilmektedir. Adamin olgun yanlariyla beraber yasadigi mekana iliskin
olumsuzluklar ve artik miadini doldurmus olmak tizerinden Dogu’ya ait bu genel hal,
icten ige hissettirilmeye calisilmistir.*> Tiim bu tecriibe, sadece Neriman'in tecriibesi
olmayip aynmi zamanda Sinasi'nin de taniklifi agisindan oldukga onemlidir. Fakat
burada, bu sokaklardaki yasantiya ait ayrintilardan $inasi ve Neriman'in agkina iliskin
bir husus da gozden kagmamalidir. Dogunun yiceltilen bu iki gen¢ evladinn,
gecmiste yasandigl ifade edilen kacamak sevismeleri, onlarin kutsal sayilacak fikriyat

** Mehmet Tekin, a.g.e, s.316.
4 Mehmet Tekin, a.g.e., s.54.
4 Peyami Safa, a.g.e., 5.68.
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icerisindeki mesgrepleri igin oldukc¢a Onemli bir kayit olarak ge¢melidir. Ciinki
siiriiklenmis olunan ve romanin ana elestirisi olan yanlis Batililagsma hali, bu ve bunun
gibi ornekler {izerinden kendini reel bir zemine ¢ekmektedir. Bu durumun, Dogulu
gelenek igerisinde hos goriilme ile karsilanmasmin, ileriye doniik act sonuglari
dogurdugu soz konusu edilebilir. Sonucta, romanin bir ayrint1 sanati oldugunu sz
konusu eden bir yaklasimin, bu gibi ayrintilarin da 6nemli bir isaret edici olarak
degerlendirilmesini gézden kagirmamasi gerekmektedir.

Yine, yukaridaki durumla beraber diisiiniilebilecek bir baska husus da,
Neriman'in gidisatinin engellenmesine yonelik cabalarda s6z konusu olan konak
bulusmasidir.* Bu bulusma da, gerek yontem gerekse diyaloglara hakim olan diisiinsel
ivme agisindan Dogulu fikriyatla bir doku uyusmazlig: icerisinde degerlendirilebilir.
Entelektiiel mevzularin konusuldugu; ama kokeninde yatan hususlarin genis bir
zaman diliminde sekillendigi bu konusmalar, aslinda Batililasmanin bir tezahiirii
olarak okunabilir. Osmanlmin yikilis1 igin Ornek gosterilen ve daha cok seckin
muhitlerde bas gosteren zevk, sefa hayatinin entelektiiel boyutunu gosteren bu tarz
bulusmalarin boyle ciiriitiicii etkilerinden de bahsetmek miimkiindiir. Bu yiizden,
Peyami Safa’nin da iglerinde degerlendirilebilecegi 1960 oncesi romancilarinda Islami
soylem, bunlarin Islam’a olan bagliliklarindan ¢ok, Bat1 karsitliginin kendilerine bi¢mis
oldugu rolden kaynaklanmaktadir.#” Bunun da romanla beraber, Dogu diisiincesinin
gercek anlamda dogru bulunmasmin bir eksiklik icerdigini insana hissettirmesi
kagmilmaz olacaktir. {lk 6rneklerini, 1960 ve sonrasinda Peyami Safa, Tanpiar gibi
yazarlarda bulan Yeni Gelenekgiler* de bdyle bir okumaya tabi tutulabilir. Yalnizca
edebiyatta degil, bircok alanda bu bakis agisinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Nihayette, savunusu yapilan herhangi bir seyin yontemi veya i¢ unsurlarinin
olusturdugu karsithigin farkina varma, insana dogru bir gidisat bahsetmesi agisindan
¢ok dnemlidir.

Romanin sonunda, fikri destekleme agisindan Gazali’den yapilan alintilara da,
bu tarz bir bakis yoneltmek faydali olacaktir. Faiz Bey’in kizi hakkinda rahata
kavusmasi ve korkularmnin dinmesi sonrasinda, Gazali'nin sozleri kapanisi
yapmaktadir. Kurgusal bir boyutta ele alinabilecek bu kullanim, yine yukarida
zikredilen milli, romantik alginin bir tercihi olarak tartisilmaya acik gortinmektedir.
Acikgasi, bu alinti 6rnegi lizerinden, yapilan bir alintinin eseri destekleyici bir unsur
olarak degerlendirilmesinden ¢ok, eserin alintiladigina uyup uymadigi tartigsmaya
agilmalidir. Ciinkii alintilanan 6zlii sozler veya fikri gergevelerin, sz konusu esere
kurgusal anlamda bir dayanak teskil etmeleri her zaman iyi irdelenmeli ve bunlarin,
nihai planda iletilmek istenenle bir Ortiistim igerisine girmesine dikkat edilmelidir.

6 A.g.e., s.ll6.
47 Ramazan Korkmaz (ed.), a.g.e., s. 490.
8 A.g.e., s.370.
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Baskin olan soziin olusturdugu cazibenin, fikri meselelerde veya kurgularda transfer
edilmek istenene yoOnelik bir korliikk olusturmamas: oldukca oOnemlidir. Gazali
sahsiyetinin Islam tarihi igerisinde bir “diisiince nesnesi” olarak cikmasi, nesne
durumunun kendisiyle tasidig1 kendine hashigr énemli Olglide korumaktadir. 20. yy
Tiirkiye’sinin milli hissiyati ile zamansal ve mekansal sartlar agisindan oldukga farkl
olan Gazali birikiminin bir uyum iliskisi icerisinde degerlendirilmesinin bu agilardan
birtakim giicliikler tasidig1 soylenebilir.

5. Sonug

Fatih-Harbiye romani, Dogu-Bati karsithgmin fikri anlamda cereyan ettigi
donemi ve algiy1, bir Tiirk kizi olan Neriman karakteri etrafinda tartisan ve bazi
catismalar {izerinden, s6z konusu karakterin, sonug itibariyle —yazar acgisindan- dogru
olan1 tercih ettigi bir eser olarak karsimizdadir. Bu eserde yapisal unsurlar, farkh
boyutlarda degerlendirilebilecegi gibi, en belirgin sekilde Fatih-Harbiye semtlerinin
sosyokiiltiirel farkliliklariyla da hayat bulmaktadir. Neriman’in mutlu sonla biten
yolculugu, Dogu diisiincesinin sentezci yolu tercih etmesi gerektigi fikriyle yanlis
Batililasmanin bir elestirisi olarak okunabilmektedir.
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