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Abstract

Death and the life after death is a subject occupying the human mind after
being sent to the earth. The books of religion have carefully focused on the
subject of death. As well as philosophers, poets have discussed this issue in their
works. They have stated their feelings and thoughts on various occasions. The
subject of death in Modern Turkish Literature is one of the most stated issues in
poetry. Recaizdde Mahmut Ekrem deals with the subject within the framework
of his son’s death. The theme of death appears to our poetry as a philosophical
stance with Abdiilhak Hamit Tarhan. It is discussed as being the start of eternal
life at the art of poems of poets like Necip Fazil. Yahya Kemal approaches this
matter like Mevlana. He eternalizes it in verses of his poem as being “ beautiful
tranquil spring country.” Eventually, death is shaped in the hands of some poets
as an aesthetic property. On the other hand, some poets see forgetting it as one
and only port of refuge since it drops shadows to the joy of life.

Mehmed Goneng is known by his poety books Begonyam published in
1995 and Omelas in 2000. Death is one of the leading issues in his poems. Being
from the southeastern part of Turkey, his concern to death could be realated to
socio-political and socio-psychological atmosphere in his term. The aim of our
work is to put forth the thoughts of Mehmed Goneng about the subject of death
in his poems with a wide perspective.

In our study, the poetry books called Begonyam and Omelas written by
Mehmed Goneng will be analyzed in terms of processing of the theme of death.
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Oliim ve oliimden sonraki hayat, insanoglunun yaratilisgindan itibaren
insan zihnini mesgul eden bir konudur. Kitabi dinler 6liim konusu iizerinde
0zenle durmustur. Filozoflarin yani sira sairler de bu konuyu eserlerinde ele
almis; duygu ve diisiincelerini cesitli vesilelerle ifade etmislerdir. Modern Tiirk
Edebiyatinda oliim konusu, siirde en fazla yer bulan temalar arasindadir.
Recaizade Mahmut Ekrem oglunun oOliimii cercevesinde bakmistir Oliime.
Abdiilhak Hamit Tarhan’la felsefi bir duyus olarak siirimize giren 6liim temas,
Necip Fazil Kisakiirek gibi sairlerin sanatinda ebedi yasamin baslangici olarak
ele alinmistir. Yahya Kemal, tipki Mevlana gibi goriir, 6liimiin rinde “asude bir
bahar iilkesi” oldugunu musralariyla ebedilestirmistir. Neticede Oliim, kimi
sairlerin elinde estetik bir varlik olarak bigimlendirilmisken kimi sairler de
yasama sevincine golge diisiirdiigii i¢in unutusu siginilacak biricik liman olarak
gormiuistiir.

1995'te Begonyam ve 2000'de yayimladigi Omelas adli siir kitaplariyla
taninan Sair Mehmed Gonen¢’'in siirlerinde olim dikkati c¢eken temalarin
basinda gelir. Giineydogulu bir sair olan sairin Oliime olan ilgisi, yasadig:
donemin sosyo-politik ve sosyo-psikolojik ortamiyla iliskilendirilebilir. Biitiin bu
nitelikler goz 6niinde bulundurarak sairin eserleri {izerinde bir elestiri denemesi
yapilacaktir. Calismamizin amact sair Mehmed Goneng’in siirlerinde oliim
konusundaki diistincelerini yeni Tiirk edebiyatinin kimi metinleri 1s1§1nda ortaya
koymaktir. Calismamizda Sair Mehmed Goneng’in Begonyam ve Omelas adl siir
kitaplari, 6liim temasinin islenisi bakimindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Mehmed Goneng, siir, 6liim, metafizik, Begonyam,
Omelas

1. Giris:

Oliim, biitiin filozoflarin tizerinde durdugu en 6nemli konulardandir. Kimisi
oliimden sonrasinin var olmadigini savunurken kimisi de 6liimiin yeni bir baslangic
oldugunu dile getirmistir. Tlk cag idealistleri 6liim sonrasi hayatina inanirken Marx'in
maddeye iliskin doktora tezini dayandirdig1 Epikuros ve Demokritos gibi filozoflar da
(Rosenthal ve Yudin 1980: 323) materyalist inang geregi 6liimden sonra bir hayatin var
olmadigini ileri siirmiislerdir. Kitabi dinlerde ise, yasamin bir golge ya da sanri
oldugu; gercek yasamin ahirete iliskin oldugu temel tez olarak kabul edilir.

Tirk edebiyatinda Oliim en ¢ok islenen konular arasindadir. Cumhuriyet
donemi Oncesinde Oliime genellikle dinsel gercevelerden bakilmisken, Cumhuriyet
sonrast donemde inan¢ buhranlari nedeniyle din disi yaklasimlar da siirimizde
yaygimlik kazanir. Esasinda din dig1 yaklagimlar 19. yiizyilin sonunda ilk belirtileriyle
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ortaya ¢ikar. Biiyiik miitefekkir Mevlana, oliimii diigiin gecesi (seb-i arus) ilan eder.
Miiritlerine dliimiiniin ardindan yas tutmamalarini, eglence yapmalarin vasiyet eder.
Ciinkii o, bu diinyada aradig1 Hakk’a ancak oliimiinden sonra, baska bir zaman ve
mekanda kavusacaktir. Bu arzu iginde oliir biiyiik miitefekkir ve sair. Yunus Emre,
Necip Fazil'in ifadesiyle “6liimii delen” adamdir. Recaizade Mahmut Ekrem, 6liimiin
karsisinda gozii yash bir babadir. Abdiilhak Hamit ise 6liimii kabullenemez, i¢ alemine
bir tiirlii sigdiramaz; taskinlik halindedir. Hamid’te her ne kadar felsefi bir y&tn
bulunsa da oliim Necip Fazil kadar sevdirilmez. Necip Fazil, ebede ulasmak igin
oltimii bir kapi, bir at, bir zafer arabasi olarak goriir (Ug 2005: 112) Mehmed Akif’in
kahramanlar: da harika bir sekilde oliir. Akif, 6liimii estetize eder. Canakkale’de sehit
olmus askerin sehadetini

“Ey bu topraklar icin topraga diismiis asker
Gokten ecdad inerek 6pse o pak alni deger” (Mehmed Akif 2006: 412)

seklinde anlatirken, Sliime bambagka bir boyut kazandirir. Oliimiin tipk
bayramlasma gibi bir kutlama nedeni oldugu ifade edilir. Nitekim Yahya Kemal'in
“Sessiz Gemi”sinde 0liim kelimesi hi¢ ge¢mez. O, 6liim igin “asude bir bahar tilkesidir
bir rinde” der. Dolayisiyla 6liim, bu son iki sairimizde biiyiik bir kiiltiir ve medeniyet
imbiginden siiziilmiis bir saf su olarak gériiliir. Oliim, bir yok olus degil; uzamsal bir
yer degistirmedir, bir dogumdur yalnizca. Oysa Cahit Sitki Taranci 6liime biiyiik bir
teessiifle yaklasir. Psikolojik panik olarak yansitir, kacar, yasama sarilir ve “her
mihnet”i kabul eder (Ug 2005: 112) Ardinda kalacak esyanin yeni hali 1stirap verir,
diistinmekten ka¢mak ister. Cenaze goriince dayanamaz; ama en sonunda olimii
caresizce kabul etmek zorunda kalir:

(..)
“Nerden cikt1 bu cenaze? Olen kim?

Bu kaginc bahge gordiim tarumar?

N’eylersin 6liim herkesin basinda.
Uyudun uyanamadin olacak
(...)” (Cahit Sitki 2003: 189)

Ahmet Hasim ise Oliime atilir. Yani Oliime gider, onun siirinde ytiiksek bir
yerden Oliime diisiiliir. Her sey siikGit eder. Hasim oliirken, diinyadaki her seyi
ardinda gotiiriir (Ug 2005: 6)

“Firaz-1 zirve-i Sina-y1 kahra vararak oradan

Oradan
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Diismek 6lmek istiyorum
Cevf-i ye’s-i asina-y1 hiisrana” (Ug 2005: 6)

Dolayisiyla felsefi ve estetik bir kategori olarak oliime iki tiirlii yaklagim vardir.
Biri bir an dnce 6liimiin kucagina atilmak ve Gtesini genis bir aydinlik olarak telakki
etmek seklinde tezahiir eder; oteki ise oliimii bir biiylik yikim ve karanlik olarak
addeder; bunda yavas yavas 6lmek de vardir, oliime yiiksek bir yerden diismek de
vardir.

2. Begonyam’da Oliim Temast

Mehmed Goneng ilk genglik yillarinda eser veren bir sairdir. Siirlerinde bu ruh
halinin kararsizhigr kadar yasadig1 ortamin sosyal, siyasal ve kiiltiirel izlerini tagir.
Ozellikle Giineydogulu bir sair olmasi yoniiyle siirde islenen temalarda buhran
konusu agirlik bir yer tutmaktadir. Bu ise yasadig1 sosyal ortamin giire yansimasidir.

Sair Mehmed Goneng!, genclik yillarinda Giineydogu’da devam eden
catismalarin ortasinda bulur kendini. Dolayisiyla 6liim, sanata ilgi duymus bir
delikanlinin siirlerinin basat temas1 haline gelir. Onun siirlerinde oglunu yitiren bir
annenin agidi kadar uzun havalarin o yanik ezgisi de vardir. Mehmed Goneng’'in
siirlerinde 6liim temasinin islenisinde kuvvetli bir Necip Fazil etkisi gortiliir.

“Sessiz biraz

Az kald1 az,

Oliime bir buguk.

Bir porsiyon var” (Goneng 1995: 7)?

Oliimiin yakinlarda olmasi; daha dogrusu &liimii hissetme seklinde ortaya
cikan bu anlayis, Goneng’in ilk siirlerinde 6liime iliskin belirgin bir diisiincedir. Ote
yandan sair 6liimii diistiniirken kafiye ile oynama hevesindedir:

“60 yillik hayat
Diin gibi gelir bayat”” (s.7)

Bir annenin agzindan ¢ocuguna yazilan siirde, sair Goneng¢ anne merhametini
vurgularken Oliimii anar. Evladinin 6liimiinii biiytik bir tevekkiille kabul eden kadinin
biitiin sitemini kendine yoneltmesi, dikkat ¢eker.

“Bir giin kucagimdan siiziiliip

1 1973’te Batman’da dogan Sair Mehmed Géneng, ilk, orta ve lise 6grenimini Batman’da tamamladi. i1k
riinlerini Batman Cagdas ve Batman Ekspres gazetelerinde verdi (Uludag 2011: 433) Batman’da ¢ikan
cesitli yerel gazetelerde kose yazarligi, yayin yonetmenligi ve yazi isleri miidiirliigli gorevini yapti.
Diyarbakir Olay Gazetesi’nde genel yaym yonetmenligi ve Batman FM adli radyo kanalinda haber
miidiirligii gorevlerinde de bulundu (Isik 2009: 138) Mehmed Goneng, halen Batman’da yasiyor ve
Batman Basin {lan Kurumu Miidiirliigii gérevini siirdiirmektedir.

2 Bundan sonra yapilacak alintilarda sairin Begonyam adli eserinin sadece sayfa numarasi kullamlacaktir.
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Kanatlanacaksin ebede” (s.12)

Cocugun Oliimiine katlanamayan anne, isyani asarak merhameti ve Allah’a
inanci belirginlestirir. Siirin chiaroscurasinda (kontrast) ebedi yasam vardir. Cocugunun
karsisinda anne 6liimii dramatik bir i¢ monologla anlatir:

“Kusuru kalma, ama yavrum kegke seni
Dogurmaz olsaydim.

Yavrum birtanem

Sitem etma bana

Isyan etme Allah’a

Bilseydim eger,

Kusura kalma ama yavrum

Keske seni dogurmaz olaydim.” (s.12)

Sair Mehmed Goneng, Oliimiin ahiret hayatma acgilan bir kap1 oldugunu
tekrarlar. Ahiret hayati ise iki kategoriden olugur: Cennet ve cehennem. Sair, 6liimden
sonra ne olacagina iliskin bir tereddiit igine diiser bu yillarda. Ciinkii her yan fail-i
mechuller kaplamistir. Esasinda sair Mehmed Goneng’in Oliim sonrast hayat
konusunda tereddiide diismesi, kurdugu empati iligkileri sebebiyledir:

“Obiir diinyaya gidis bileti
Oliimledir amma...

Cennet vizesi verilmediginden
Korkar insan kendiliginden”

Sairin “cennet vizesi” soOylemi, Ortacag Bati diinyasindaki endiilijansiya
kavramina gonderme yapmaktadir.

Sanatgl, Oliimii Olen kisinin zihninden yansitir. Mihail Bahtin, Tolstoy un
kahramanlarmin oliimiinti ya distan ice ya da icten disa anlathgmi soyler.
Kahramanlarin kendi bakis agisiyla dliimle ilgilenir: “Tolstoy oliimii digaridan igeriye
bakarak tasvir etmekle kalmaz yalnizca, yam sira icerden disariya bakarak da tasvir
eder; yani bizatihi 6len kisinin bilincinden bakarak, neredeyse o bilincin bir olgusu
olarak tasvir eder oliimii. Tolstoy oliimle kisinin kendisi admna, yani 6len kisinin
kendisi adina ilgilenir, yoksa bagkalar: i¢in degil, geride kalanlar icin degil.” (Bahtin
2004: 378) Sinema teknigindeki “eyesline”in anlatimidir bu ctimleler. Mehmed Géneng
de “Oliimiin Ayak Sesleri” adh siirinde kisinin &liimiiyle yalniz kendi adina ilgilenir,
kamera kendi goziinden ¢ekim yapar:
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“Dag tepe inildiyor,

Doga artik gozlerimde

Yemyesil degil,

Sular ise artik sirildamiyor,

Orman biiyiik bir sessizlige,

Ve karanliga buirtinmiis

Kuslar artik sarki sdylemiyor.

O masmavi goklerde kanat ¢irpmiyor
Ama yalniz bir inilti var

(-.2)

Icime bir iirperti, bir yalmizlik dogdu,
Ve az sonra artik konusamiyorum,
Bir hayal alemindeyim,

Iste 0 zaman anladim Kki...
Duydugum o inilti

Oliimiin ayak sesleriymis.” (s.38)

Sairin kendi bilincinden bir 6liim tasvirinin yer aldig1 bu siirde, fiktif olarak var
olan sahsin 6liimii huzurlu bir 6liim arayisidir. Hayal aleminde ve sessizlik icinde
olmek, yalnizlagmis bir ruhun trajedisidir.

Mehmed Goneng’in ilk donem siirlerinde, Sliime karsi biiyiik bir tevekkiille
yaklasilir. Daha ¢ok 1990'Ih yillarin bagindan itibaren yazdig siirlerinin toplandig:
Begonyam’da 6liim hayatin bir gergegi ve sonun baslangici olarak algilanir. Metafizik
tirpertinin egemen oldugu siirlerde, kuvvetli bir Necip Fazil etkisi goriiliir. “Kusura
Kalma” siiri Sezai Karakog'un “Anne ve Cocuk” ile “Balkon” siirlerinde islenen temay1
yansitir. Esasinda Karakog ikili bir bakis agisiyla 6liimii anne ve ¢ocugun bilinciyle ayri
ayr1 yansitir. Oysa Mehmed Goneng, bu siirinde tekil bakis agis1 kullanmistir. Sadece
annenin ¢ocugun oliimiinden sonraki bilincini tasvir etmistir. Cocuk, Allah bilinciyle
siire sokulur. Oliimiin isyan gerekgesi olamayacagini tembih eder anne.

Goriildiigt gibi Mehmed Goneng, her ne kadar geng bir sair olsa da yasadig:
olumsuz ortamin derin tesirlerini hissetmistir. Begonyam’da siir genellikle 6ltiim
etrafinda gergeklesen sayiklamalar gibidir. Sairin bilingalt1 itmeleri, denilebilir ki,
sanatini etkileyen en temel faktordiir.
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3. Omeslas’ta Oliim Temasi

Mehmed Goneng’in ilk dénem siirlerinde daha ¢ok Necip Fazil ve Sezai
Karakog'a dykiindiigiinii belirttik. Oliim temasi, asil kisiligini bulmaya bagladig ikinci
doneminde yazdigr Omelas’a daha belirgin olarak yansir. Sair Oliimii bir kagis
duygusuyla isler. Omelas'in kitaba isim olmasi da bu miiphem kagisin anlatimidir.
Hagim’in “O Belde”sindeki miiphemlikte oldugu gibi. Sair karamsar davranir. Oliime
karsi, siirde bir korku egemendir. Bu korku doénemin sosyo-politik ortamiyla
iligkilendirilebilir. Her an vurulup 6lme veya fail-i mechul bir cinayete kurban gitme
seklinde siirde yer bulan 6liim, korkunun anlatimma dontistir.

Sair, 6liimii bir sonbahar imajiyla anlatir. Sonbaharda 6liim ve hayat beraber
anilir. Sair, sonbaharin 6liimii anlattigini vurgular:

“Her sey bir sonbahar sabahi baglad,
Ve bir sonbahar sabahinda bitti” (Goneng 2000: s.13)3

Sairi, kursuna dizilerek oldiiriilen Federico Garcia Lorca’nin 6liimii etkilemistir.
Ispanya i¢ savasi sirasinda 6ldiiriilen Lorca ile kendi hayati arasinda analojik bir iligki
kurar:

“Granada’ da gozleri kapali, yarim yamalak beyinli bir-ka¢ kursun askerin
Tiifeklerinden sagilan sagmalar

Ve sagma sapan bir kararin ertesinin ac1 feryad,

Federico’nun 6liimiine benzer” (s.13)

Sair Mehmed Gonen¢’in ikinci dénem siirlerinde Oliim bir kader olarak
yansitilmamus; insanlarin birbirinin hayatina son vermesi seklinde anlatilmistir.
Dolayisiyla cinayet veya infaz seklinde gelen Oliimler vardir. Sair kagmak ister,
Hasim’in “O Belde”sindeki gibi yeni bir diinya tasarlar. “Sonbaharlardan sessiz bir
kagis” (Sonbahar Sabahlari, Omelas, s.13) kurar. Esasinda sonbahardan kagis, 6liimden
kagis1 anlatir. Uzak diyarlara kagis seklinde islenen bu tema, sairin isyan halindeki
ruhunu anlatir. Sair ilk donem miitevekkil ruh halinden epey uzaklagmaistir:

“Aska asik, sana asik, her seyden Gte bir sonbahar sabahina asik,
Oliim ve higlik olsa da...” (s.14)

“Sonbahar Sabahlar1” siirinde Oliimiin sonbahar imajma doniistiirildigiini
saptamakla birlikte sairin 6liimii higlikle birlikte anmasi, savruk ruh halini yansitir.
Sairin isyani, yine de Tanri'ya degildir; ancak insanlardan kagis nedeniyle sadece

3 Bundan sonra eserden yapilacak alintilarda sairin Omelas adli eserinin sadece sayfa numarasi
kullanilacaktir.
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amagsiz bir hal almistir. Sair, “O Belde”sinden emin olamadig: igin 6liimi higlikle
anmaktadir. Sair sadece kacis dairesinde durmaktadir. Servet-i FiinGncularin bir
donem Yeni Zelanda’ya ka¢may: hayal edip kagamamalar:1 gibi. Aslinda sairin
gidebilecek bir yeri yoktur. Yurtsuzdur, tutunamaz. Bunu belirgin olarak bu siirde
gorebiliyoruz.

Sanatginin siirlerinde karanlik, siyah ve kasvet gittikge etkisini hissettirir. Sair
bir renk degistirme modunda sar1 ve kahverengiden gittikge siyaha dontistiiriir gorsel
imajlari. Onun 24 yasinda yazdigimi sdyledigi siirinde tam da bu kasvet vardir:

“Karanlikta kosan adamin ayaklari olmaz,
Korku olur, mantig1 olmaz, duygusu olmaz.

Kos, zipla, yat, siiriin de siiriin” (s.15)

Sairin diinyasi, kararmigtir. Sadece siyah ve beyazi goriir. Mehmed Goéneng’in
diinyasinda her sey Oliir. Atlar, kuslar, masa, saat, takvim, diisiince ve ask.
“Yoklugun $Siiri"nde sair, oliime biiytiik bir tereddiitle yaklasir. Tanr1 ile sevgiliyi ayirir.
Karanlik imaj devam eder. Sairin siirinde tipki Necip Fazil'in Cile’sinde oldugu gibi
metafizik iirperti ve 6liim bir arayisa yonelir. Esasinda sair neyi aradigii da bilmez.
Dengesini yitirmistir. Oliimii Azrail’e siginma olarak degerlendiren Mehmed Géneng
bir yandan oOliime “vuslat”i katarken bir yandan higlesmeyi ekler. Sairin hayal
aleminde, “varlik” ve “yokluk” arasindaki kavgasi yansitilir. O, ne diisiinsel ne de
metafizik bakimlardan armabilmistir. Ask ugruna sayiklamaya baslayan siirrealist bir
ressamin fir¢ay1 Oylesine tuale dokundurmasina benzer su dizeler:

“Mavera ab-1 hayat, renklerin pirini aramaktir

Mavera sen isen eger, ab-1 hayat hicliktir, karanliktir
Oliimsiizliigii arzu etmem, sen Sliimliisiin

Oliim sana kavusmaksa eger, tez elden yiiziime giilsiin.” (s.17)

Sairin “Dostumun Ardindan” adli siirinde de kuvvetli bir Necip Fazil
Ooykiinmesi bulunmaktadir. Nitekim Necip Fazil'in transandantal alemini anlatan
“mavera” kelimesini ¢ok sevmistir:

“O bir minicik zar, kabugunu del!
Seni ¢agiran var, ta maveradan!” (Kisakiirek 1997: 32)

Belirttigimiz gibi sairin siirinde her sey oliime ortak olur. Olen kisinin ardindan
esyalar1 yasmi tutar. Necip Fazil, “Zindandan Mehmed’e Mektup” siirinde, idam
edilen Ali'nin ardindaki c¢igeklere verilmistir {iziintii. Cigekler yalnizlasmis ve
yabancilagmistir.

“Bir idamlik Ali vards, asilds;
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Kaydmi diistiiler, miihiir basild.

Gecti gitti, birkag giinliik fasilda.

Ondan kalan, boynu biikiik ve sefil;

Bahgeye diktigi ii¢ bes karanfil...” (Kisakiirek 1997: 421)

Mehmed Goneng ise, faili belli olmayan Oliimlere dikkat geker. Insanlar korku
duyar, sadece esyalar yas tutar ve konusur:

“Dostumun ardindan, battaniyesi aglar
(-..)

Dostumun ardindan, hos bir seda kalds,
Paslanan gramofonda, son bir sarki ¢alindi
Uzanmisiz da yere... Kat1 yirtik bir hasir

Diin dostumuz 6ldii, nasil 6ldiigii sir” (s.18)

Sair, Oliimiin acisin1 yasayanlarla empati kurarak duyar. “Hayal Oyunu
Perdede” adl siirinde Hamid, Yahya Kemal ve Cemil Meri¢'in dliimii ve yoklugu
yasamasini anlatir. Esasinda 6liim ve korliigii ayni seviyede tutar. Insanlar, nesneler,
diistinceler 6liimii bekler vaziyette dondurulmustur:

“Bir serefeden makber okunur sehre
Bir 6lii deniz, bir sessiz gemi yol aliyor kor, topal nehre
Kuskusuz gozlerinde efkar sakliyd: Cemil’in, fildisi kule zahire

Babiali yokusu sarhos, biiyiik dogu bakiyor ahire” (s.18)

Mehmed Goneng’in siirinde 6liim ve korlitk egemen hale gelir. Bu durum
icinde yasadig1 sosyal ve siyasi ortamdan kaynaklanir. Sair ya oliimii diler ya da
korliigli one siirer. Bu kendini anlatamamanin verdigi bir sikintidir, Tanr1’ya degil,
insanlara olan isyan ve siteminin yansimasidir. Elias Canettinin Korlesme adh
romaninda bu imgeyi daha agik bir sekilde gorebiliyoruz:

“Korliik, zamani ve mekani alt etmeye yarayan bir silahtir; varligimiz tek
dayanagini duygularimizla, gerek yapilari, gerekse kapsamlar: bakimimdan pek
yetersiz olan duyularimizla kavradigimiz birka¢ kirmtinin disinda, sonsuzluga
dek uzanip giden bir korliikte bulur. Evrende egemen olan kuram, korliiktiir.
Korliik, Dbirbirlerini gormeleri halinde beraberlikleri diistintilemeyecek
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nesnelerin ve yaratiklarin yan yana bulunabilmelerine olanak tanir.” (Canetti
2011: 55.94-95)

Dolayisiyla Mehmed Goneng’'in Omelas adli kitabindaki siirlerdeki oliim
tasvirlerinde, karanlik bir Oteki alem vardir. Perde kapanir. Oliim, bir anlamda
korlesme olarak kabul edilir. Mana alemi iginde biiyiik ugurumlar goze garpar: Cemil
Merig, Yahya Kemal ve Necip Fazil'1 bu bakis agisiyla tanimlar:

“Gozlerine mil ¢ekilmis Cemil Meri¢ acep hala geviri mi yapar
Bir gemi kalkt1 ki limandan, gozleri kor, birazcik apar topar...
He, siirlerinde koca; koca Necip, 6liim nerenden soktu senin?” (s. 34)

Biiyiik bir yalnizlik icinde yasayan sair, Hasim gibi insanlardan kacar. Geceye
siginir, gozlerini kapatir, yliziikoyun yatar. Sairin kagis duygusunda insanlara
duydugu giivensizligin bunalimi bulunmaktadir:

“Dogumunuz, 6liimiiniiz, her seyiniz bir anlik,

Hayatiniz, yasantimiz bir tutam tezatlik.

Her seyiniz yalan, her seyiniz dolambagl: hile;

Tath bir rityaymus giiliisleriniz, ninnileriniz bile.

Gitmek icin gezegeninizden, 6lmek gerek,

Oliirsem aglamayn, duymazdan gelirim, sizlere yazik olur,
Gormemek igin, yiizlerinizi, yliziikoyun yatarim, ay1ip olur.” (s.25)

Hi¢ zindana girmemis olmasina ragmen hapishane hayat1 yasayanlarla biiyiik
bir empati kurar sair. Oliimiin iglendigi dizelerde karanlik bir hapishane imaji da
vardir. Esasinda sair 6liimle zindani es tutmaktadir. Biiyiik ihtimalle hapishane temasi
saire bagka sairlerden gelen bir konudur. Necip Fazil'in kuvvetli etkisinin hissedildigi
siirlerde hapishane olgusu bir fon olarak durur.

“Bizim kogusun korkuluklar1 vard: giiliim;
Ondandir giilemem, ondandir, yiiregim pasl
Burda sevgiye yer yok, derdi gardiyan.
Glizel kizlar, sevisler, Opiisler yalanmus,

Her sey dort kose gerisi rityaymus.

Bizim kogusun korkuluklar: vardi giiliim,
Ondandir 6limden korkmam,

Aglamam o6ldiiglime, gam yemem oldiigiine,

Dort kare bir rityam vard: giiliim,
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Dort karesini de sevdim, Allah’ina kadar.” (s.27)

Mehmed Goneng’in tabiat imajlarina 6lim sizmugtir. Oliim, tabiatin arka
planinda bir fon olarak boy gosterir. Asagidaki dizeler, Gonenc’in tabiat imajlarinda
6ltiimiin nasil goriindiigiinii anlatir:

“Bogazindan tuttum gokytiziiniin,
Morarmaya baslad1 bedeni

Idam sehpasinda gibiydi

(...)

Gokyliziintin atalar dirildi,

Tabuta sarili olan gokytizii.” (s.31)

“Yalnizlik, karanlikta sarilmais siyah kefenim,

Kefene dar deme dostum, darlik benim.” (s.35)

Saire hayat zor gortiniir. O, 6liimi kurtulus olarak algilar. Yasami miiebbet
hapis olarak sunar. Elbette bu durum Giineydogu’da 1990’]1 yillarda yasanan kaosun
etkisiyle ortaya gikmistir.

“Herif 6lmekle yasamak arasinda kalmas,
Azrail almakla almamak arasinda sikigsmis
Yiirii ya kulum, iste miiebbet hayat,

Tarifse, acilar tarifsiz, cizgiler kat kat.” (s.36)

Sairin Omelas adli eserinde “Oliim”e bagimsiz bir boliim de ayrilmistir. Bu
baglamda ozellikle “Bir Oliiniin Ginltugiinden I-II-III-IV” adl siirleri dikkati geker.
Bunlarda kapanma/kapatilma duygusu egemendir. Oliim ve karanlik arasinda siirekli
bir analoji arayan sair, 6liim Otesinden yasayanlara seslenir gibidir. Saire oliim Otesi
aydinhik goriinmez, daha ¢ok bir kabirde gibidir. Dostoyevski'nin Olii Bir Evden
Hatiralar adli romanmni hatirlatir bu siirin adi. Tematik olarak da biiyiik bir benzerlik
tasimaktadir. Toplumsal olandan kapanan ve i¢ alemiyle bogusan kahramaninin
tutumuyla “Bir Oliiniin Giinliigiinden I-II-III-IV” adl siirlerdeki kahramanin tutumu
benzerdir.
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Oliime her an ulasacakmis gibidir sairin ruh hali. Aklindan bir tiirlii ¢ikarip
atamadig1 kacip kurtulamadig: bir duygu olarak yerlesmistir. Sair bunu yaparken ne
Necip Fazil gibi oliimiin Otesini aydmnlik goriir; ne de Cahit Sitki gibi bir zitlik
(kontrast) yaratarak yasama sevincini 6ne ¢ikarir. Her sey karanliktir, cesede, yokluga,
bosluga ait gortiniir:

“Bir kayikhanede kadavraya donmiis cesedim,

Nester ellerde, sokiiliiyor azalarim, ¢cigneninyor bedenim.
Tutamadim ellerini, dilim dénmedi, neden diyemedim,
Yar yar aman aman efendim,

Birkag zozan gegivermis... hadi ne var,

Zincirli kuyu terk-i diyar” (s.49)

Mehmed Gonenc¢'in siirlerinde eceliyle 6liime kars1 biiytiik bir tevekkiil var iken
bir cinayete kurban gitme veya intihar seklinde beliren &liimler de vardir. “Bir Intihar
Mektubu” adli siiri, intihar eden gen¢ asigin ardinda biraktigi mektuptan
olusmaktadir. Delikanli, sevgisine karsilik alamadig igin intihar eder. Ama sair daima
ardinda kendisini diistinen birini birakmak ister. Bu, kah anne olur, kah sevgili olur,
kah kardes olur. Olen kisilerle empati kurar, onlarin yerine konusur. Hayat1 en iyi
anlayanlarin 8liiler oldugunu dile getirir. Oliilere alayci bir tavirla yaklagir:

“Qliiniin biri, fotograf cekmek icin, fotografciya gitmis,
Resimde kendini goremeyince,
Eyvah galiba 6liiyorum! demis...” (s.53)

Sanat¢i'nin yer yer alayct bir tutuma yonelmesi, var olan gergeklik ortamimn
asamamas! ve neticede oyuna yoOnelmesiyle agiklanabilir. Sairin bu tavri, Omelas’ta
daha belirgindir.

4. Sonug

Mehmed Goneng’in ilk donem siirlerini yayimladig: kitabir Begonyam’da 6ltiim
konusu felsefi ve mistik bir yaklasimla sunulmustur. Tanri'ya inanan, Oliime
tevekkiille yaklasan, 6liimden sonrasini aydinlik bir alem olarak tasavvur eden bir
anlayis vardir sairin diisiince diinyasinda. Mehmed Goneng’in ilk siirlerinde 6liim
temas1 etrafinda gelistirilen {islupta kuvvetli bir Necip Fazil Oykiinmesi
bulunmaktadir. Omelas adl1 eseriyle ise 1990’11 yillarda artan teror ve siddet olaylarmin
ortasinda amacini ve dengesini yitiren bir siire adim atar. Bu eserinde 6liim korkusu,
higlik, karanlik alem, amagsizlik egemen hale gelmistir. Siirdeki kahramanlar her an
Olecekmis gibi yasarlar, bunalim i¢indedirler. Siirdeki imajlarda daima karanlik tonlar
mevcuttur. Begonyam’da Oliime birden siik(it vardir; ama Omelas’ta sair metafizik
diinyaya acilir. ilk siir kitabinda 6liimden sonraki hayat ve Sliime tevekkiille bakis
egemen iken, ikinci eserde bu tutum daha siliktir.
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