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BELGESEL FILM ve ZAMAN ILiSKiSI

Prof. Dr. Sedat CERECI"*

Oz

Bilimin geregi olan belgeleme, sanatin geregi olan estetik ve filmin geregi olan kurgu,
belgesel filmin bir araya getirip biitlinlestirdigi unsurlardir. Zaman i¢inde iiretilen estetik
veriler ise belgesel film fireticisi i¢cin her zaman degerlendirilebilen kaynaklardir. Baslangi¢
noktasi bilinmeyen bir ana dayanan zaman, konu agisindan ve kullanilabilecek deneyim
varsillig1 agisindan da belgesel film icin sinirsiz bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu siirecte
zaman i¢inde yasananlar da belgesel filmle birlikte yeniden yaratilmaktadir. Gelecek de
zaman zaman belgesel filme esin kaynagi olan veriler igerse de, belgesel filmin temel besin
kaynagi, gecen zamanin gergekleridir. Tim politik goriislere karsin  belgesel film,
yeryiiziindeki her siniftan insanin yasaminda, zamana yenilmesi kaginilmaz olan anlarn
belgeleyip gelecege aktarma veya gegmiste kalan anlarin izlerini derleyip, estetik bir yorumla
cagin insanlarina aktarma roliinii listlenmektedir. Kullandig ilkeler ve gerektirdigi unsurlar
acisindan belgesel film tiim hammaddelerini zamanin i¢inde bulabilmektedir. Geg¢mis,
belgesel filmin en varsil materyal kaynagidir ve belgesel film en ¢ok ge¢misin birikiminden
beslenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Belgesel, film, zaman, ge¢mis, yasam.

RELATION BETWEEN DOCUMENTARY FILM AND TIME

Abstract

Documentary film gathers documentation which is necessity of science, and aesthetics
which is necessity of art, and assembling which is necessity of film, and unites them in an
original form. Aesthetics datas of time are always used by documentary film producer. Time
whose beginning point is in an unknown moment is an unlimited source because of its topics
and experience varieties for documentary film. By the way, realities of the past are created
again by documentary film and time is always used in documentary film because of its
enourmos character. In spite of future contains datas which inspire documentary film, main
feed of documentary film is realities of past. Past is the most available part of time. Although
all political ideas, documentary film is responsible of getting documentation and transferring
of moments which will remain time and gathering clues which remained in past. It is also
responsible of presenting those moments to people of age in an aesthetics think. Documentary
film gets many raw materials from time to use as principle and necessities. Past is the richest
material source of documentary film and documentary film mostly feed accumulation of past.

Key Words: Documentary, film, time, past, life.
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GIRIS

“Diger film tiirlerinden farkli olarak oyuncu ve repliklere dayali metin kullanmadan
gercek yasamin icinden konular: anlatabilen belgesel film, ¢ogunlukla gecen zaman icindeki
degerli anlari belgelemeyi amag¢ edinen yaratici bir tirdiir” (Cereci, 1997, 18). Belgesel
filmin oncii kuramcilarindan Paul Rotha’min nitelemesiyle belgesel film, zamani elestirel
anlamda degerlendiren, insamn tarih siirecindeki 6nemli deneyimlerini (savaslari, devrimleri,
buluglari, kiiltiir ve sanat iiriinlerini) belgeleyen tiirdiir (Rotha, 1999, 99). Belgesel film,
insan tarihinin animsanmasi gereken anlarin1 korumanin yontemlerini de igermektedir.
“Teknolojinin de, insanlarin ge¢miste kalan yitik anlarimi geri getirme kaygisina katildig
gecmisi ammsama ve zaman igindeki bazi anlara geri donebilme ¢abalari, belgesel filmle en
elverisli sonucu vermekte, belgesel filmle belgelenen anlar, ge¢cmisin ozlemi icindeki kisilerin
beklentilerini estetik bigcimler iginde iiretilmis yapimlarla karsilamaktadir” (Cereci, 2007,
121). Belgesel film bir anlamda, insanin ge¢misle ilgili 6zlemlerine karsilik veren, gegmisin
degerli birikimini sanatsal yorumlarla gelecek kusaklara tasiyan ve yasanmisliklarin degerli
kalintilarini1 gelecege aktaran film tiirtidiir.

“Modern ¢agin en biiyiik ii¢ estetik¢isi olan Marks, Nietzsche ve Freud'un ortaya
koyduklar:, bedenden yola ¢ikarak mistik vecd halini ya da askeri-endiistriyel kompleksi
actklama girisiminde; Marks ¢alisan bedenle, Nietzsche gii¢ olarak, Freud da arzulayan
bedenle tasariya katkida bulunmugslardwr. Marks, bilimin ancak duyusal biling ve duyusal
ihtiya¢ bigimlerindeki algidan yola ¢iktiginda —yani dogadan yola ¢iktiginda- gergek bilim
oldugunu séylemektedir. Tarih ise biitiiniiyle, insant duyusal bilincin nesnesi olmaya ve
insamn ihtiyaglarint duyusal ihtiyaclar haline getirmeye hazirlamaktan, onlart bu yonde
gelistirmekten ibarettir” (Eagleton, 2002, 248). 20. ylizyil, Marks, Nietzsche ve Freud’un
savlarin1 ve insanlig1 estetikle bulusturmay1 dngoren tasarilarini, kendine 6zgii bir teknik ve
yaklasimla karsilamustir. Insani, yasami, bilimi, dogay1, duygular1 ve zaman iginde olusan
degerli tretimleri bir arada, derinlemesine iceren belgesel film, teknigi sanat yolunda
basariyla kullanan bir tiir olarak toplumsal yapiya katkida bulunmustur. “Sanat yaklasiml
yapisinin  yani sira belgesel film, toplumlara geg¢mislerini ammsatan ve toplumlarin
yasadiklar: deneyimleri, ge¢mise doniistiikten sonra da gelecek kusaklara aktarmak iizere
koruyan bir islev iistlenmektedir” (Cereci, 2007, 121). Konularim biiyiik 6l¢iide, ge¢misin
dolgun birikiminden alan belgesel film, ge¢misle gelecek arasinda dinamik bir koprii kuran
bag niteligi tagimaktadir.

“Olabildigince en kalici yiizeyler tizerine adini ve yasadigi anlarin izlerini kazimak,
cagint ve gecmisi gelecege tasimak amaciyla yasayan herkesin diistindiigii eylemdir” (Cereci,
2008, 6). Teknolojiyle kosut olarak gelisen kaygi, teknolojinin doruk noktasina ulastigi
donemlerde en yetkin iiriinlerle karsilik bulmustur. “Zaman i¢inde yasanan sayisiz olaylarin,
soylenen sozlerin, iiretimlerin icinde dikkate alinmasi, siirekli anilmasi gerekenleri iceren
belgesel film, yasama vurulmug bir miihiir niteligi de tasimaktadir. O, insan yasamindaki
onemli degerleri bulur, diizenler ve bir miihiir gibi zamanin i¢ine vurur. Belgesel film, zaman
icinde kaybolmasi olast seslerin silinmemesini saglamaktadir > (Nichols, 1983, 23).

Insan, bir dakika bile dnce olsa, gegmis zamana artik hi¢bir zaman ulasamayacagini
bilmesi nedeniyle ge¢mise istemsiz bir 6zlem duymakta, degisik yoOntemler kullanarak
gecmise Ozlemini dindirme yoluna gitmektedir. “Yasanip bitmis anlar: anmimsatabilme ve
cagdas kosullar icinde ge¢cmisi yeniden kurabilme etkisine sahip olan belgesel film, ge¢mise
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ozlem duygusuna ve onunla birlikte olusan geleneksel degerlere yeniden ulagma istegine yanit
verebilen cagdas bir tekniktir” (Cereci, 2007, 120). Bu anlamda belgesel film, zamam
koruyabilen, zaman ic¢indeki degerli anlar1 ve anilar1 gelecege aktarabilen tiirdiir. Belgesel
film, sanatsal degeri yiiksek fotograflarin insancil bir 6ykii i¢inde kurgulanmasiyla olusan,
sanatsal yonii giiclii film tlirtidiir. Bu kapsamda kullandig1 en etkili fotograflar zamansal
nitelik tagiyan fotograflardir.

Insan yasamindaki 6nemli olaylar1 topluma aktaran bir baska iiriin olan haberle
belgesel film arasinda yakin iliski bulunmaktadir. “Ancak toplumu olusturan bireylerin
fazlaca farkinda olmadigr bu iliski, belgesel filmin daha gergek¢i bicimde yasami bireylere
aktarmasiyla, haberi ve belgesel filmi birbirinden ayirmaktadr” (MacDougall ve vd, 2001,
10). Her iki iletisim iiriinii de, yasamin i¢indeki insan agisindan 6nemli olaylar1 veya anlari
belgeleyip topluma sunarken, belgesel film salt gerceklere dayali niteligiyle insanin yasadigi
zamanin gercekligini daha giiglii bigimde vurgulamaktadir.

John Grierson’in deyisiyle, gerceklerin yeniden yaratiminin filmi olan belgesel filmin
gerceklerle ilgili niteligi ve bunun yani sira belgesel filmin sanatsal degerini ortaya koyan
estetik Ozellikleri, bu tlirin zamanin i¢inden aldigi hammaddeler ve esinlerle birlikte
aciklanmaya calisgilmistir. Belgesel filmin belirgin niteligi olan sanatsal yaklagim, belgesel
filmin ge¢cmisin birikimlerinden edindigi verilerin sonucu olarak degerlendirilmistir.
Gergeklerin filmi olan belgesel filmin, yasanip ge¢mise iz olarak birakilmig anlart ileriki
zamanlara tagimanin yaninda, ge¢miste yer alan degerli anlar dikkatlice koruyan bir tiir
oldugu ve zaman igindeki degerli iiretimleri belgeleyici karakteri vurgulanmustir. Insan
yasamiyla zamanin insan agisindan 6nemi irdelenerek, belgesel filmin, zaman i¢indeki 6nemli
anlar1 ve kalitlari, insanlarin yasamina katki anlaminda nasil kullandiginin yontemi iizerinde
durulmustur. Zamanin, 6ncelikle konu agisindan ve yani sira diisiince, duygu, motif ve diger
sanatsal 6geler acisindan belgesel film icin sagladig veriler, gerek teknik anlamda gerekse
icerik anlaminda degerlendirilmistir. Yurt disinda ve Tiirkiye’de belgesel film konusunda
calisan, diisiinen, iireten kisilerin goriisleri ve c¢aligmalari, 6dnce belgesel filmin niteligini
aciklamak acisindan, bunun yani sira belgesel filmin zamani, igindeki degerli kalitlarla
koruyabilme konusundaki roliinii ortaya koymak acisindan birincil bagvuru kaynagi olarak
dikkate alinmistir. Basarilar1 onaylanmis bazi belgesel film oOrneklerinden yola ¢ikilarak,
zaman i¢inde iretilmis degerleri korumak, anlamak, gelecek kusaklara aktarmak baglaminda
belgesel filmin iistlendigi sorumluluk anlatilmistir. 1922 yilindan bu yana belgesel filmin
gecirdigi siirecte, zamanin birikiminden yararlanis bi¢cimi ve bu yolla ge¢mise ve gecmisi
gelecege tasimay1 amaglayan topluma katkilar1 vurgulanmastir.

BELGESEL FiLMIiN NiTELiGi ve ZAMANLA OLAN iLiSKiSi

““Belgesel” terimi ilk kez 1926 Subat’inda John Grierson tarafindan Robert
Flaherty'nin “Moana” adli filmini tamimlamak igcin New York Sun’da kullanilmistir.
Fransizca kokenli bu sézciik daha ¢ok gezi filmlerini nitelemek icin kullanimistir” (Katz,
1994, 373). “Gezi anilar, yalnizca gezen igin degil, her izlenimden bilgi edinen kisiler icin de
ogretici ve eglendirici ozellikler tasimaktadr. Zamanin icinde kalan izler olarak anilar,
onlart yasayanlar: yeniden o anlara gotiiriirken, baskalarina da ¢ok sayida izlenim, diigiince

ve esin vermekte, zamanin sayisiz denemelerle elde edilmis saglam birikimlerini geng
kusaklara ogretmektedir” (Cereci, 2007, 122).
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“Geziler sirasindaki anlar: belgeleyen belgesel film, o an ile daha sonraki anlart
karsilagtirmaya yarayan yapimlardwr. Bir an ile bir baska an arasinda mutlaka ayrimlar
vardir. Zaman, her yerde, herkes i¢in ¢ok seyi degistirmektedir” (Erens, 2000, 57). Belgesel
film, zamanin neden oldugu degisimin, gercekci verilerle ve karsilastirmali etkilerle
degerlendirilmesini saglamaktadir.

“Belgesel film i¢in metin yazilirken, metin yazarinmin hareket noktasi ¢ogunlukla
zamandir. Sayisiz belgesel film, tarihsel konulari ele almak iizere ¢alismaktadir. Bu nedenle
zaman, belgesel filmler igin elverisli kaynaklardan biridir’ (Waller, 2004, 2).

“Tarih, film yoluyla geri dondiiriilebilmektedir. Filmler tarihi yeniden gozler dniine
sererken, izleyenlerin soru sormalarini ve tarihi elestirmelerini de saglamaktadir (Williams,
1993, 13). Siklikla tarihsel konular1 ele alan belgesel film, izleyenlerin elestirirleri ve
goriisleri katilabilecegi yapimlar liretme islevini iistlenmektedir.

“Bilimin geregi olan belgeleme, sanatin geregi olan estetik ve filmin geregi olan
kurgu, belgesel filmin bir araya getirip biitiinlestirdigi unsurlardir. Belgeleme, yasamin
gergek yanini, estetik, yagsamin giizel yanmni, kurgu da yasamin diizenini gostermektedir ayni
zamanda” (Cereci, 1997, 9). Belgeleme, estetik ve kurgu gerekleri bir arada, zaman iginde
yasananlar1 en saglam bi¢cimde koruma ve gelecege aktarabilme yetenegini de belgesel filme
katmaktadir. “Belgesel filmin ozgiin yapisindaki gii¢, onun ger¢eklere olan yakinligindan,
arastirmaya ve yenilige ag¢ik, hatta bunlart zorunlu kilan niteliginden ve sanatsal yanindan
kaynaklanmaktadir. Belgesel film, insami ve tarihini, insamin sorunlarini, onun sosyal
yvasamni, yasam felsefesini, politikasini, degisen tavirlarini ve insanla ilgili her seyi
kapsamaktadir” (McCann, 1978, 13).

“Hem gergeklerle hem sanatla dogrudan ilgisi bulunan belgesel film, yapimcisina
ilkesel anlamda objektif olarak yasama yaklasma, kendi diinya gériisiinii de filmde yansitma
gorevi yiikleyen tiirdiir. Ancak her anlamda diinya goriisiiniin, objektif gercekligin
kosullarinin éniine ge¢mesine olanak vermeyen bir tiirdiir. Sanatsal agidan da belgesel film,
bilgi tiretme siirecine de doniigen, ancak konvansiyonel sinemanmin bagh oldugu kosullara
uymama konusunda daha ¢cok esneklige sahip olan anlatim bigcimidir. Bu esneklik belgesel
film iiretimi ac¢isindan yasamsal onem tasimaktadwr. Ciinkii belgesel film ayni zamanda
bilgilendirme, egitme, bilin¢lendirme gibi toplumsal acidan etik islevler gérebilmektedir”
(Vardar, 2007, 207). Bu kapsamda, insanlik silirecinde yasanan tiim sanat anlayislari, etik
degerleri ve bilgi birikimi de belgesel filmlere konu olabilmektedir.

Genis kitlelere ulagan goriintiilii anlatimin ilk 6rnegi olan sinemanin baslangici da bir
belge filmine dayanmaktadir. Louis Lumiere’in 1895 yilinda kaydettigi goriintiiler, insanlarin
yasadig1 diinyay1 belgeleyen ilk imlerdir. “Ancak daha sonraki yillarda bash basina bir tiir
olarak gelisecek olan belgesel film, goriintiilere ve insanlarin yasama bakislarina yeni
acthimlar getirmistir. Dogrudan insan yasamindan yola ¢ikan ve tiimiiyle gercgekleri iceren
belgesel film, ne yalnizca fotografla ortiisen ne de sinemanin imgesel goriintiilerine benzeyen
bir tiir olarak kalmig, gergekleri yeni bastan yaratan bir form olarak gelismistir” (Nichols,
2001, 589). Bu siliregte zamanin tiim gergekleri de belgesel filmle birlikte yeniden
yaratilmakta, daha sonraki zamanlara degerli bir kalit olarak birakilmaktadir.

“Belgesel film i¢indeki her goriintii ancak birka¢ saniye siirmektedir ancak her
gortintii, stiresinden ¢ok daha fazla anlam yiiklenmekte, insanin varligi ve yasam seriiveniyle
ilgili cok sayida ileti aktarmaktadir” (MacDougall, 1993, 39). insanin zamana biraktig izler,
0zellikle konu olarak bu kapsamda degerlendirilmektedir.
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“Belgesel film kuramcis1 Dziga Vertov’'a gore yasami hazirliksiz yakalamak, tiimiiyle
spontane bir oluntunun, en basit olayda bile giinliik yasamin biitiin 6zelliklerinin perdede
veya ekranda temsil edilmesi anlamini tasimaktadr. Vertov, gerek fiitiirist akimin gerekse
1917 Ekim Devrimi nin etkisiyle, kuraminda éncelikle gercegin karsisinda olan egemen sinifi
elestirmektedir. Vertov’'a gore klasik kurmaca sinema, burjuva sinifinin oyuncagidir ve bu
oyuncak kitleleri uyutmak igin kullamlmaktadir, onlara burjuvanin nasil yasadigi, sevdigi
gosterilmektedir. Kurmaca film, toplumun afyonudur” (Ulutak, 2007, 81). Tim politik
goriislere karsin belgesel film, yeryiiziindeki her siniftan insanin yasaminda, zamanin iginde
unutulmasi kagiilmaz olan anlar1 belgeleyip gelecege aktarma veya ge¢miste kalan anlarin
izlerini derleyip, estetik bir yorumla ¢agin insanlarina aktarma roliinii iistlenmektedir.

“Belgesel film, insan duyarliliginin viriiniidiir. Bu duyarlilik, konuya estetik yaklagimin
da bir gostergesidir. Yaratimin 6zii estetiktir. Estetik, sanatta ve gerceklikte giizelin bilimidir.
Estetik terimi Yunanca “aestetikos "tan gelmekte, bu da duyarliligi, yani duyularla algilama
yetisini  gostermektedir. Belgesel film iireticisi, gercekligi, gercekleri belgelemek
durumundadir. Kendi beninin anlatimindan alabildigince uzaklasarak, yaratisinda yasamin
yansimasini ortaya koymak, belirli bir giizellige erismek ve begeni toplamak durumunda
oldugu i¢in isi kolay degildir. Belgesel filmin, bilgisel, ideolojik ve egitsel islevlerinden ve bu
islevlerin de estetik eylemler iginde gerceklesmesi gerektiginden dolayr belgesel film
tireticisinin isi biraz daha giiclesmektedir” (Akbulut, 2007, 220).

“Belgesel yapit, soziin tam anlamiyla “bir konu iizerinde sanat¢i diistinceleri”
demektir. Bir yandan gerc¢ekligin oziinii olusturan yasamsal etkenin, ote yandan yasamsal
etkenlerin inceleme, arastirma ve yorumlama siirecinde bir arag¢ islevini tasiyan,
inanilmayacak derecede kosulluk unsurunun katkisidir. Belgesel filmin hareket alaninda,
insanin sanatsal bir malzeme olarak kamera ile saptamasiyla, hem goriintiiniin gergekligi,
hem de bu objektif gercek kabul edildiginde, belgeselin bilimsel ve sanatsal diisiince
yontemleri arasindaki yerini tanmimlama zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadyr” (Miikerrem, 2007,
242). Belgesel film, ¢ok unsurlu zaman icindeki sanatsal {iretimleri se¢ip, kendine 0zgii
yontemiyle toplumlara sunmaktadir.

“Robert Flaherty 1922 yilinda Kuzey Kutbu’nda “The Nanook of the North” (Kuzeyin
Nanook’u) adli filmi ¢ektiginde, belgesel filmin insanlarin diigiin ve duygu diinyalarinda ve
belleginde neler doguracagini o anda diigiinememistir’ (Levin, 1971, 8). O yalnizca, gérmek
amaciyla gittigi yorede ilgisini ¢eken ve hoslandig1 goriintiileri ¢ekerek anilastirmak, bir siire
sonra zamanin eritici giicli icinde kalacagina inandig1 anlar1 sonsuza ulagtirmak istemistir.

“Giizelligin ve gercgegin iki dayanag oldugunu soyleyen Nicholas Garnham’a gére
bunlar belgesel film ve oykiidiir. Garnham’in belgesel film ¢cekmeye baslamasi da, oykiiniin
gercgegini vermeye c¢alismasi ile olmustur” (Garnham, 1972, 109). “Ger¢eklerin yeniden
ortaya konmasi niteligini de iceren belgesel film, gerceklere dayanan, belgelemeyi ilke olarak
benimseyen, insani bilgilendiren, bilin¢lendiren ve sanatsal ézellikler tasiyan bir tiir olarak
insanlara seslenmektedir” (Cereci, 1997, 21). “Gergeklerden yola ¢ikarak sanatsal niteligi
bulunan bir yapim tiretmekte, tarihten daha elverisli bir materyal olamayacagini soyleyenler
bulunmaktadir” (Rosenstone, 2002, 135). Belgesel film de, ¢ogu zaman materyalini tarihin
icinden toplayarak, tarihin teknik ve sanatsal birikimini de kullanarak, zamanin iginde
animsanmasi ve anilmasi gereken 6nemli anlar1 gelecege aktarmak konusunda islevini yerine
getirmektedir.
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“Belgesel filmin diinyadaki onciisii sayilan John Grierson, belgesel filmin, gézlenmis,
se¢ilmis ve gergek diinyaya agilmis yeni ve yasamsal bir sanat formu oldugunu inanmakta;
ikinci olarak, belgesel film yapimcisimin, materyali iizerinde oykii filmi yapimcisindan daha
genis bir imge giiciine sahip olmasi gerektigini vurgulamakta ve iiciincii olarak da,
materyaller ve oykiilerin, yapay konulardan daha ¢ok gercek olan kaynaklardan alinmast
gerektigini soylemektedir” (Barsam, 1973, 8). Grierson’in bu yaklasimi, belgesel filmin
dogrudan gergekleri yansitan ve yasanmis her an1 kaydeden belge filmi olmasinin yaninda,
zamana dayal1 sanatsal bir yaninin oldugunu da ortaya koymaktadir.

“Belgesel film, icinde ger¢ek unsurlarin da bulundugu diger film tiirlerinden ¢ok daha
fazla, gercekleri icermektedir” (Barsam, 1973, 8). “Ancak her seye ragmen belgesel film
valnizca belgelerle yetinen bir tiir olmaktan ote, o, bilimsel temellerden yola ¢ikarak sorular
soran ve sorduran, yanitlarin yasama ve insanliga katkida bulunmasini ongoren yapimdir”
(Nichols, 2001, 587).

“Onemli tarihi, toplumsal, bilimsel ya da ekonomik konularin, giincel olarak aninda
gortintiilenmesi bigiminde tanmimlanan ve olaylara dayanan icerigin eglenceye oranla fazla
oldugu vurgulanan” (Bluem, 1965, 33) belgesel filmin; “insan yasaminin yapilanmasini
dikkatlice, ayrintilariyla inceleyen, insancil degerleri gelistirmeye ¢alisan film tiirii oldugu
belirtilmistir’ (Rabiger, 1987, 4). “Bir¢ok belgesel filmin, insanin doniim noktalarindaki
(toplumsal bunalimlar, ¢atismalar, savaglar) acit durumlardan ve gelismelerden dogmusg
olmasina dikkat cekilirken, belgesel filmin toplum yararina bir islev iistlendigi de dile
getirilmektedir” (Bluem, 1965, 15). Tim bu etkenlerle birlikte belgesel film, insan
yasamindaki doniim noktalarinin yani sira zamanin iginde insanin neden oldugu olay ve
tiretimleri gelecek icin belgelemektedir.

“Belgesel film metni yazanlar, insanligin yasadigi tarihsel deneyimleri yazmakta daha
istekli davranmaktadwr. Tarihin i¢indeki bulgular belgeselcinin igini kolaylastirdigi gibi,
izleyicilere de inandirici gelmektedir’ (Harris, 2003, 11). Clinkii tarih onlara, ¢ok daha fazla
gercekei, belgelere dayali veri saglamaktadir.

“Belgesel film yapimcilart 1970lerde, yogun bicimde biyografi ve otobiyografilere
yonelmislerdir. Insan yasamini ¢arpict  deneyimlerle ortaya koyan biyografi ve
otobiyografiler, insanlarin yasami ve tarihi degerlendirmesi acisindan da onemli veriler
icermektedir’ (Ruoff, 1993, 26).

“Tam anlamiyla olaylara dayanan ‘‘factual film” olmayan belgesel film daha c¢ok,
gergekler ve onlarla ilintili diistincelerle ilgilidir. Yalmzca akla degil, aym zamanda
duygulara da seslenerek insanin derinliklerine ulasabilen belgesel filmin temel iglevi,
gercekler konusunda insanlara yasamsal ve toplumsal iletiler aktarabilmektedir” (Barsam,
1973, 5). “Diisiinceleri karsiastirmalt agidan degerlendiren insanlar ¢ogu zaman, belgesel
filmlerin biiyiik dlgiide tarafsiz oldugunu diisiinmektedir. Bir¢ok kisi, belgesel filmin,
insanoglunun durumunu en iyi aktarabilen film olduguna inanmaktadir. Izleyici, belgesel
filmde gordiigii dogal kisilerle kendisini ozdeslestirmekte, gercek kisilerle kendisi arasinda
yapay kisilerden daha ¢abuk ve kolay baglanti kurabilmektedir’ (Swallow, 1973, 52).
Boylelikle insanlar, belgesel film araciligiyla, adlari zaman i¢inde anilan kahramanlarla
tanigma, onlar1 tanima firsat1 yakalamaktadir.

“Belgesel filmin babasi sayilan John Grierson’in deyisiyle belgesel film, gerceklerin
yeniden yaratimmmin filmidir” (Barsam, 1973, 8). Belgesel filmle birlikte, yasanan biitiin
gercekler yeniden ve yeniden defalarca bir kere daha yasanabilmektedir.
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“Belgesel film, sinema filmlerinden farkli bir tiirdiir. Belgesel filmin belgesel olarak
algilanabilmesi, onun gosterdiklerini tammlama bi¢imiyle ilgilidir” (Plantinga, 1996, 94).
Belgesel filmde konuyu tanimlamak i¢in en sik bagvurulan yontem, yasanmus, ilgili konulara
veya benzer 6rneklere deginmek, tarihin i¢cinden 6rnekler gostermektir.

“Ictenlikle iiretilmis her belgesel filmde ilk basvurulan iistin nitelik yaraticiliktir.
Belgesel filmde, yonetmenin yarattigi bir diinya vardir. Bu diinya duygu ve diistince yiikliidiir.
Ne var ki yine de bu diinya, gergegin imgeye dayanmadan, ama gerektiginde izleyenlerin
imgesini de devindirebilen deginmelerle anlatilmasini saglayan bir diinyadwr. Ag¢ik¢ast
belgesel filmin yaptigi, gercegi yakalamak, gercegi yakalamaya ¢alisirken yeri geldiginde de
imgeyi canlandirmaktir. Izleyenlerin duygularini ve diisiincelerini kullanmasina yol agmaktir”
(Cereci, 1997, 15). “Belgesel filmin dilinin yaraticilikla veya yeniliklerle ya da hep birlikte
kullanimindadir, bilinen veya bilinmeyen goriintiilerin art arda swalamsinda degildir”
(Ongdren, 2007, 194). izlerinden yola ¢ikarak, zaman i¢inde yasanmus bir gercegi yakalamak,
belgesel iireticisi i¢in her zaman elverisli bir yontemdir.

Belgesel film, yalnizca yasananlarin film iizerine kaydedilmesi degil, ancak yitirilmis

degerler i¢in bir avung anlamina da gelmektedir. “Gegmiste kalanlar iizerinde tasiyan filmler
insanlara, ge¢miste biraktiklart anilar ve degerler konusunda ¢ok sayida iletiler
aktarmaktadir” (Cereci, 1997, 111). Belgesel filmler sik sik, insanlarin yiizlerce, binlerce yil
icinde gelistirdikleri kiiltlir cergevesinde tirettikleri kiiltiir lirtinlerini konu edinmektedir.
“Pek ¢ok izleyici, filmlerde izledikleri goriintiilerin plastik 6gelerden olusan yapay gériintiiler
oldugunu diisiinmektedir” (Hugo,1992, 355). Ancak belgesel filmdeki goriintiiler, zaman
icinde yer almis, gercek ve yasanmis goriintiilerdir. Yapayliktan, kurgulamadan uzak,
“nonfiction” olmasi nedeniyle belgesel film kendine 6zgii bir nitelik tagimaktadir. Tiirkiye’nin
usta belgeselcilerinden Suha Arin’in yonettigi “Safranbolu’da Zaman™ adli belgesel filmdeki
gorlintiiler, dekor gibi goriinen gerceklerdir. “Suha Arin’in 1977 yilinda ¢ektigi
“Safranbolu’da Zaman” adli belgesel filmden sonra Tiirk toplumunun, ge¢miste kalan
degerlerinin farkina varisinda ve onlart sahiplenmek isteyisinde gozle goriiliir bir artis
oldugunu soylemek olasidir. Oncelikle Safranbolu’da baslayan bir dizi koruma ve
restorasyon programlari tiim iilkeye yayilmis, toplumda, yitirdigi ve ozledigi degerlere karsi
tutkuyla sahip olma duygusu geligmistir. Hizli kentlesmenin yol agtigi sik ve yiiksek
vapilardan olusan kentlerde insancil gereksinimlerini yeterince karsilayamayan insanlar,
belgesel filmde gordiikleri dogal yasam ortamlar: ve geleneksel yapilarla birlikte, geride
bwraktiklar:, bazilarimi  tiimiiyle yitirdikleri degerleri koruma ve yasatma geregi
hissetmislerdir. Belgesel filmler, ge¢misi koruma farkindaligi uyandirma islevinin yani sira,
yogun ozlem duygusuna da neden olmaktadr” (Cereci, 2007, 120). Pek ¢ok belgesel film,
zamanin farkina varma konusunda uyarilarda bulunmaktadir.

“Belgesel filmin icerigi biiyiik ol¢iide gerceklerden olugsa da, o yonetmenin bakis agisi
nedeniyle tam anlamiyla gergeklerden olusmus bir yapidan da uzaktir. Belgesel film, bilimsel
ve teknik olanaklar icinde, toplumsal iletiler de aktaran bir tiirdiir” (Bennet, 1982, 342).
“Belgesel filmde yasamin igindeki her sey konu edilebilmekte, her sey yansitilabilmekte,
betimlenebilmektedir. Ancak kural olarak, onun 6zgiil inceleme alamni toplumun siyasal ve
ahlaki durumunun arastirmalari olusturmaktadir. Bu kapsamin i¢inde toplumun etik yapisi ve
bireyin roliiniin incelenmesi de bulunmaktadir. Sanatta oldugu gibi, belgesel film de konu
edilen sorunlarin ¢oziim yolunda bireysellik yontemini kullanmaktadr. Bunun yami sira
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bilimde oldugu gibi, kanitlarin nesnel gercekligini de tercih etmektedir’ (Miikerrem, 2007,
246).

“Zaman, belgesel film yonetmenine giic vermekte, ozgiiven saglamaktadir. Zamanin
icindeki unsurlar digerlerinden, imge diinyasi ve diisiin diinyasindakinden, daha giivenilir ve
gergektir’ (Graves, 1992, 23). Bu nedenle belgesel film yOnetmenleri, zaman i¢indeki
konulara daha fazla yonelmektedir.

SONUC

Yasamin ger¢eklerini ve insanin giizelligini bir arada iceren belgesel film, 6zellikle
yasamin degerli anlarin1 koruma islevinin yaninda, yasanmis anlarin kalan izlerini disiplinli
bir calisma icinde derleyip sanatla siisleyerek, insanligin zamana olan borcunu 6deme islevini
istlenmektedir. Zamanin geride kalan izlerini derlerken, mutlaka insanligin bagyapitlarindan,
insan1 ylicelten birikimlerinden yararlanmakta, insanin, yasami ve yeryiiziinii bezemek
istedigi estetik duyguyu, tarihin mirasini teknolojinin {irlinleriyle bir araya getirirken de
birincil unsur olarak kullanmaktadir. Gergeklerin yeniden yaratimi olarak nitelenen belgesel
film, biiyiik ol¢lide gecmiste kalan gercekleri konu edinerek, gegmisi 6zleyen veya gegmisin
birikiminden yararlanmak isteyen yahut gecmisi bir kez daha yasamak isteyen kisiler i¢in
geemisi kaydetmekte ve topluma sunmaktadir. Belgesel filmin gereklerinden biri olan
“estetik”in, ge¢misin birikiminden gelen motiflerle ortaya ¢iktigi, belgesel filmin sanatsal
yaninin, dogrudan ge¢miste kalan anlarin i¢indeki duygusal ve diigiinsel etkilerle olustugu,
orneklerden anlasilmaktadir. Insanin tarihte yasadig1 kayda deger anlar, insanligin gelisimine
katkida bulunan felsefeler, bilimsel buluslar ve biraktig1 degerli yapitlar, belgesel filmler i¢in
temel konular olmanin yaninda, belgesel film iireticisine genis izlenimler, esinler, goriintiilii
materyaller aktaran veriler olarak durmaktadir. Toplumsal iletiyi, temel ereklerinden birisi
olarak degerlendiren belgesel film, toplumlar1 ileri dogru gétiiresi beklenen iletileri de yine,
tarihin siizgecinde siiziilmiis birikimleriyle yiiksek uygarliklar gelistirmis toplumlarin
gecmisteki deneyimleri i¢inden segmektedir. Gegen zamanin i¢inde yasanan her anin, bugiinii
aciklamak anlaminda gerekli altyapiyr olusturmasi nedeniyle, zamanin icindeki anlamli
materyalleri toplayip ¢agin toplumlarina insancil iletileri aktarmay1 amaclayan belgesel film
tireticileri i¢in degerli hammaddeler oldugu goriilmektedir. Belgesel filmin konusu bir
anlamda, gecmisle bugiin ve gelecek arasindaki baglar1 kuran, tarihin birikimini uzak
geleceklere aktaran verilerden olusmaktadir. Toplumlarin yiizlerce, binlerce yillik yasamlari
icinde, zaman i¢inde yasanan siyasal, ahlaki, kiiltiirel birikimleri, belgesel filmle birlikte
uygulamali derslere doniismektedir. Sonugta belgesel film, alt yapr olarak bilim ve sanati,
toplumsal yapiy1 giiclendirebilecek bigimde kullanan ve insan gercekligini kendi cagina
oldugu kadar uzak geleceklere de tasiyabilen film tiiriidiir. Zamanin degerli anlar1 ve
iiretimleri, belgesel filmle birlikte korunmakta ve gelecege aktarilmaktadir. Belgesel film bir
anlamda, insanlarin tiretimlerinin zamanin yok ediciligine kars1 korunmasinin yoludur.
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