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TOPRAK DARBUKADA MISIRLI AHMET TEKNIiGi VE ICRA ANALIZI"

Dr. Esra KARAOL** Dog. Dr. Nilgﬁ}l DOGRUSOZ™

0Z

Kokleri antik ¢aglara kadar dayandirilmasina, giiniimiize kadar Tiirk ve diinya miiziklerinin tarihsel
stirecinde onemli rolii olmasina ragmen, darbuka ve icras1 miizikoloji ¢alismalarinda kapsaml ele
alinmamustir. Miizikal teknigin ustadan ¢iraga sozlii aktarim ve gorsel 6grenim gelenegi ile iletilmis
oldugu tespit edilmistir. Toprak darbuka calgis1 iizerinde sekillenen, darbuka icracist Misirh
Ahmet’in gelistirdigi teknigin icra baglaminda analiz edildigi kisimlar vurgulanmaktadir. Tarihsel
stire¢ icerisindeki kiiltiirel degisimler ve uygarliklarin gelismesine paralel olarak, calginin ortaya
cikis siireci de8isim gostermistir. Materyali, icra tekniginin de8isimine etki eden en 6nemli faktor
olmustur. Icra analizine vurgu yapilmasinin sebebi, toprak darbuka ile Misirli Ahmet teknigi
arasindaki bagin Onemi ile icra yapisidir. Miizik teorisi disiplini diizleminde inceleme ve
degerlendirme yapilmasi ¢alismanin temel amaglar1 arasindadir. Calismanin belirleyici 6gelerinden
biri, darbuka icracis1 olarak teknigi diinyada “split-finger technique” olarak bilinen, darbuka
calgisinin icrasinda yepyeni bir sayfa acan teknigin analitik olarak incelenmesidir. Teknige dair
hareketleri belirlemeye hizmet eden sembolik isaretlerle, standart tespit olusturulmasi
hedeflenmistir. Incelenen metodik yaklasimlarda herhangi modern notalama sistemine gore
olusturulmus kapsamli notasyona rastlanmadigindan, teknige ©Ozgii vurus ve hareketlerin
olusturdugu ritmik motiflerin notaya alinmasinda tanimlayici ifadeler kullanilarak, teknik
cercevesinde calginin nasil icra edildigini tanimlayan 6zel isaretlere bagvurulmustur. Calgiya dair
vuruslardan tiiremis ritimler yaygin geleneksel gosterimlerinden faydalanilarak, Misirlhi Ahmet
tekniginin etkileri ile birlikte analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Misirli Ahmet, toprak darbuka, Misirlt Ahmet teknigi (split finger technique).

MISIRLI AHMET TECHNIQUE AND ITS PERFORMANCE ANALYSIS ON THE CLAY
DARBUKA

ABSTRACT

There have not been extensive discussions about the “darbuka” instrument and its performance in
musicology studies despite the fact that it originates from ancient ages and that it has an important
role in the historic process of Turkish and world music. This essay emphasizes the parts that are
analyzed in the context of the technique, which is shaped especially on clay darbuka, that Misirh
(Egyptian) Ahmet, the darbuka performer. It has developed from the point of view that musical

* Bu makale; Esra Karaol’un “Misirli Ahmet: toprak darbuka teknigi ve icra analizi” baslikli doktora tez calismasindan
hazirlanmustir.
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technique is transmitted orally and visually from master to apprentice. The evolution process of the
instrument varies with the parallel to cultural changes and development of civilizations in the
historical process. Thus, the material of the clay darbuka has been the most affecting factor on the
change of its playing technique. The reason why performance analysis is emphasized is that
performance structure is analyzed depending upon importance of connection between the clay
darbuka and his technique. One of the determinant elements of the study is the analytical
examination of this technique through the example of Misirli Ahmet. His technique is known in the
world as the “split-finger technique” and turned over a new leaf in the performance of the darbuka
Instrument.

Keywords: Misirli Ahmet, clay darbuka, “split-finger technique”.

1. MISIRLI AHMET

1963 Ankara dogumlu Ahmet Yildirim, 1980 yilinda basladig1 Tiirk fiske teknigi ile icra edilen
bakir darbukay1 kendi kendine (autodidact) 6grenerek, sekiz sene boyunca icra etmistir. Yirmi beg
yasinda (1988) Arap teknigi ile icra edilen toprak darbuka ile tanismistir. Ancak materyali ve icra
teknigi acgisindan farkliliklar arz eden toprak darbuka calgisi, farkli arayislara girmesini
gerektirmistir. Her ne kadar calginin materyali teknigine yabanci olsa da, miizikal iislup olarak
stirekli Misirli darbuka icracilarimi takip etti§inden, yerinde gozlem icin Misir’a gitmeye karar
vermistir. Fakat Misir’da Tiirk darbuka icracist olarak kendisini kabul ettirebilmesi i¢in “yeni
sozler” bulmasi gerektigini diisiinmiis, toprak darbuka calgis1 {izerinde kendine 6zgii bir teknik
gelistirerek yirmi alti yaginda Misir’a gitmistir.

1.1.  Misir ve Sina Colii

1989 yilinda ilk olarak Kahire’ye giden Ahmet Yildirim, darbuka icracis1i olarak kendisini
kanitlamakla gecen ilk alti ayin sonunda, Misir’in onde gelen miizisyenlerinin albiimlerinde yer
almistir. 1991 yilinda, ilk kez bir Tiirk darbuka icracisi olarak ilk solo darbuka albiimiinii Misir’da
kaydetmis ve “Ahmed-i Tiirki” (Tiirk Ahmet) olarak tammmustir. 1994 yilinda Istanbul’a
dondiigiinde, Misir’dan geldigi i¢in kendisine “Misirli” denilmis, Tiirkiye ve diinyadaki taninirligi
“Misirli Ahmet” olarak yayginlasmistir. 1998 yilinda ikinci kez Misir’a gittiginde, bu kez kendini
gelistirmek iizere inzivaya c¢ekildigi Sina ¢oliinde kompozisyonlar da bestelemeye baslayarak,
yaklasik ii¢ sene boyunca teknigini olgunlastirdig1 bir siiregten gecmistir.

1.2.  Galata Ritimhanesi

2000’1i yillarin baginda Tiirkiye’ye geri donen Misirli Ahmet, darbuka icraciligimi sadece fiziki ve
sanatsal olarak degil, zihinsel ve ruhsal ac¢idan da hayat tarzi olarak benimsedigini ifade etmektedir.
Darbuka okulunu hayata gecirme siireci de bu diisiinsel altyapinin olgunlagmasiyla sekillenmis ve
2007 yilinda “Galata Ritimhanesi”ni' kurmustur. Misirth Ahmet, kendi kompozisyonlari iizerinden
teknigini aktardigi, yaparak ogrenmeye ve yaraticiligin 6nemini ortaya cikaracak yaklasimlarla
dogaclamaya olanak saglayan ve sadece toprak darbukalarla icra edilen bir ritim ekolii iizerine
yogunlagsmistir. Yetistirdigi Ogrencilerinin katilimiyla, sadece toprak darbukalardan ibaret bir
darbuka orkestrasi olusturmustur. Bu orkestrada, gruplara bdliinerek ortaya cikarilan ritim
armonisine zaman zaman bagka calgilar da eslik etmektedir. Diger calgi gruplan ile bir araya
gelindiginde dahi, oturma diizenine kadar darbuka calgis1 virtiioz roliindedir. Ayrica ¢esitli ritim

! Subat 2013 itibariyle Misirli Ahmet Ritimhanesi adiyla Balat’a tasinmistir.
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kamplar1 ve konserler ve hatta ¢6l kamplar1 da diizenleyen Misirli Ahmet’in bundan sonrasi icin
arzusu, kariyerinin zirvesinde yeni darbuka virtiiozleri yetistirmektir.

2. DUMBELEK (TURKIYE)
Darbukanin atas1 diimbelek, Anadolu cografyasinda daha cok kadinlarin kdy eglencelerinde ya da
sekil 1°de goriildiigii gibi cocuklarin oyuncak olarak kullandig: bir halk ¢algisidir.?

Sekil 1. Oyuncak diimbelek (Tiirkiye)
g T

2.1. BAKIR DARBUKA (TURKIYE)

Onceleri darbuka Tiirkiye’de diimbelek adiyla ¢amur haline getirilmis 1slak toprak (kil) ile
tiretilirken; giderek bakir, aliiminyum ve piring gibi metal alagimlar ile yapilanlar yayginlagmstir.
Bu yiizden Tiirk darbukasi diye bilinen darbuka bakir darbukadir.’

2.1.1. Tiirk Teknigi
Tiirk bakir darbuka calgisinda, sol el bagparmaginin diger parmaklara saklatilarak (finger snap
technique) asagiya ve yukariya dogru hareketlerle icra edildigi fiske teknigi kullanilmaktadir.

2.2. TOPRAK DARBUKA (MISIR)

Arap iilkelerinde kullanilan toprak darbuka formu miizikal etkilesimle 1980’lerden bu yana
Tiirkiye’de de yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. Materyalinin bakir darbukada kullanilan sol
el fiske teknigiyle calinmasina miisait olmamasi nedeniyle, Onceleri talep gormemistir. Ancak
Misirli Ahmet’in giiniimiiz darbuka icrasinda yeni bir calma teknigi gelistirmesi ve bu teknikle
virtiioz seviyesine ulasmasi, icrasini basta Misir ve Tiirkiye olmak iizere bircok iilkede duyurmasi
ve biiylik kabul gormesi ile bakir darbukaya olan ilgi yerini yavas yavas tekrar toprak darbukaya
birakmustir.*

2.2.1. Arap Teknigi
Misir’a 6zgii toprak darbukada sol el yiiziik parmagi kullanilarak icra edilen bir tekniktir.

* Daha ayrintili bilgi icin bkz. Karaol; 2011. “Misirli Ahmet: Toprak Darbuka Teknigi ve Icra Analizi” Doktora Tezi
ve/ya Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar1 Dergisi Makam Calismalar: Ozel Sayzsi.

? Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi Organoloji Sayisi.

* Bkz. dipnot 3.
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2.3. DOKUM DARBUKA (MELEZ)

Giliniimiizde plastik malzemelerden yapilan dokiim darbukalarin kasnaklarina, toprak olanlarda
goriilen nemden ve 1s1 degisikliklerinden kaynaklanan akort problemlerinin Oniine ge¢mek igin,
deriyi (suni deri) gerecek metal vidalar eklenmistir. Sekil 2’de goriilen dokiim darbukalarin tasarimi
parmak hareketleri i¢in daha uygundur, Misir’a 6zgii olanlar genellikle Tiirkiye’dekilerden tin1 ve
calmabilirlik agisindan daha kabadir (Danziger, 2005: passim). Dokiim darbuka yapiminda dnce
kagit iizerinde formu cizilip, Olciilendirildikten sonra kalip¢ida model ¢ikarilip dokiilmektedir.
Tesviye-tornadan sonrasinda boyasi ve cilasini yapilip, derisi cekilerek akortlanmaktadir. Ortaya
cikan darbuka sagirsa, kalibi da bozulamadigindan tekrardan yenisi yapilmalidir. Fabrikasyon
yerine el yapimu calisildigr icin devaml olarak yeniden yapimi gerekmektedir. Kalip ¢ikarmanin
aksine, sabit akortlama ve tasima gibi kolayliklarindan otiirii 1980’lerden sonra dokiim darbukalar
yayginlagmistir ve 1990’lardan giiniimiize Istanbul piyasa miiziginde kullanilmaktadur.

Sekil 2. Dokiim darbuka (melez)

3. TOPRAK DARBUKADA MISIRLI AHMET TEKNIGI

Darbukada “diim” ve “tek” olarak adlandirilan iki ana ses etrafinda sekillenen tipik bir icra anlayist
vardir. Ancak Misirli Ahmet farkli tinilar elde etmek igin ¢esitli el, parmak ve frekans kesme
teknikleri kullanarak bu temel seslere alternatif olabilecek zengin bir ifade araligi ve calgiya
eslikciligin Stesine gecen etkileyici bir pozisyon saglamustir. Icrasi birbirinden bagimsiz parmak, el
ve kol koordinasyonlariyla oldukc¢a dikkat cekicidir. Sol elin isaret ve yiiziik parmaklari, Misirl
Ahmet’in siirekli gelistirmekte oldugu teknigini anlamadaki kilit noktadir, zira parmaklarin
birbirine zit hareketleri ile ortaya ¢ikan uyumlu birliktelik ritimleri ve dolayisiyla kompozisyonlari
olusturan dengeyi yaratmaktadir. Teknigin gelisimi darbuka tusesinin bilekten tiim el ve parmak
hareketleriyle zenginlestirilmesi ve govdesinin de kullanimiyla genislemistir. Bu teknik sayesinde,
darbuka ritmik kapasitesini asip melodik bir boyut kazanarak sinirsiz dogaglamaya olanak
saglamaktadir.

3.1.  Misirh Ahmet Teknigine Gore Toprak Darbukada Vurus Gosterimleri
Misirli Ahmet teknigine gore toprak darbukadaki vuruglar ve hareketler ile bunlardan tiiremis ritmik
kaliplar hem yaygin geleneksel gosterimlerle, hem de ek tanimlamalar kullanilarak analiz edilmistir.

4
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Vuruslar icin iki ¢izgili vurmali ¢alg portesi tercih edilmis, sag elle yapilan vuruslarda nota saplari
asag1 dogru ve alt cizgi etrafinda, sol elle yapilan vuruslarda ise nota saplari yukari dogru ve iist
cizgi etrafinda gosterilmistir. Notasyonda vuruglarin hangi elle oldugunu belirtmek amaciyla sag el
icin R (right), sol el icin L (left) harfleri tercih edilmistir. Baz1 Bati notasyon sembolleri (glissando
vb.) ve siislemeler icin kullanilan isaretler ile kimi zaman farkli vurmali ¢algi sembollerinden de
(slap vb.) faydalanilmistir. Ana baslik olarak tek bir isimle adlandirilan vuruslarin varyasyonlari soz
konusu oldugunda, bu varyasyonlar sirasiyla ana baghgin kisaltilmis sembolii {izerinden
numaralandirilmistir (6r. diilm vurusunun varyantlart i¢in D1, D2... gibi). Misirli Ahmet teknigine
ait vuruglar ve etkili (effective) sesleri olusturan hareketler kolay anlasilmasina 6zen gosterilmeye
calisilmis isim, harf ve rakamsal sembollerle aciklanmigstir. Notanin iistiinde vuruslarin adlarimi
simgeleyen harfler (6r. tek vurusu icin T harfi), nasil ¢alinacagina dair semboller (6r. kapal bir
vurugsa +) ve/veya atfedilen parmak numaralari ile parantez iclerinde hangi elle calindig:
belirtilmistir.’

3.1.1. Kiiciik diim vurusu

Misirli Ahmet tekniginde, hafif bir bas ses elde etmek amaciyla derinin ortasina sag elde orta (-3-
ve yiiziik -4-) parmakla vurulan kiiciik diim vurusu® vardir. Misirli Ahmet’in hizli pasajlarda zaman
zaman isaret (2) parmagini da ekleyerek bu parmaklara ayr1 ayr1 ve ardi ardina bir yiirliyiis izlettigi
bu vurus sekil 3’teki gibi kiiciik d harfi ile (d) sembolize edilmistir.

Sekil 3. Kiiciik diim vurusu

d
T
2/3-4
(R)

3.1.2. Kapah tek vurusu

Aym anda sol eli kapatarak calindiginda da kapali tek (Tik) olarak + (close) sembolii ile
gosterilmistir. Sol eli kapatma islemi, bakir darbukada sag elde uygulanan ve (H) sembolii ile
gosterilen cekicleme (hammering) tekniginin sol ele uyarlanmig bir benzeridir. Sol el bagparmagi
(1) diger parmaklar acik olacak sekilde (veya basparmak haricindeki diger parmaklar -Hrr: 5432 (L)
deriyi kapatarak ¢alinir. Cekiclemenin hemen ardindan gelen tek vurusu (T1) bu kapatma sayesinde
“tik” sesini verir. Sekil 4’te goriilen ¢ekicleme ve tik vuruslarimin, sesin tizligi dolayisiyla tek
vuruglarinin gosterildigi {ist ¢izginin iistiinde gosterilmesi uygun goriilmiistiir.

> Daha ayrintili bilgi ve burada yer almayan diger vurus ornekleri icin bkz. Porte Akademik Miizik ve Dans
Arastirmalar1 Dergisi Makam Calismalart Ozel Sayisi.

® Burada yer almayan “diim” vurus ornekleri i¢in bkz. Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar1 Dergisi Makam
Calismalar: Ozel Sayisi.

5



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 36 Mayis — Haziran 2013
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

Sekil 4. Sol el cekicleme (H) ve sag el kapali tek (Tik) vurusu

H Tik
Do

I+ +
(L) (R)

3.1.3. “Re (ra)” vuruslarn

Tek kombinasyonlarindan sol el isaret (T4) ve yiizik (T5)" parmaklart ardi ardina bir kere
calindiginda cikan sestir. Hecelemede prozodiye gore “re” ya da “ra” seklinde degisebilir. Misirl
Ahmet’in tekniginde en belirgin olarak ortaya koydugu farki yansitir.

3.1.4. “Trr” vuruslar:

Basarili darbuka icracilarinin ritim depolarinda ¢esitli vurus teknikleri birikmistir. Trr vuruslari,
Misirli Ahmet tekniginde hiz bakimindan yeterliligi en zor, zamanla kazanilan ve bol antrenman
gerektiren vuruslardandir. Bu ardil vuruslar, parmaklarin, kiiresel olarak trill/roll diye tanimlanan
ve Misirli Ahmet terminolojisinde “trr” olarak yayginlagan, birbirini izleyen yuvarlamalarindan
meydana gelmektedir. Bu parmak rrilleri Misirl Ahmet tarafindan iki elin ii¢ (ve/veya dort) parmak
ucunu deri kenarinda (ve bazen de ortasinda) kullanarak olusturulmustur. Bu sayede vuruslarin
parmaklara paylastirildigi ritmik motifler kullanilir. Calgr icracisi becerisine gore ritmik motif
icerisinde hangi parmagini kullanacagim belirleyebilir. Ancak Misirli Ahmet tekniginde yaygin
olan calma sekli iki el isaret (2) ve yiiziik (4) parmaklariin birbirini takibiyle gerceklesir. Bu
parmaklarla c¢alinan frr darbuka icracisina, arzu ettigi manevralart akict bir sekilde
gerceklestirmesini saglar. Bu becerinin kazanilmasi siirekli ve etkili temrinle miimkiindiir (Thomas,
2009: 79). Misirli Ahmet tekniginde, iki veya daha fazla tek kombinasyonlarinin bir vurus iginde
calinmasiyla genellikle sag elden baslayip defalarca ¢alinarak olgunlastirilmistir. Dort zamanlh
kompozisyonunun final ritmi 6rnegind68 oldugu gibi, her iki eldeki isaret ve yiiziik parmaklarinin i¢
ice gecmesiyle de calinir. Bu yorum Misirli Ahmet’in triole seklindeki kullanimiyla, belirgin olarak
ortaya koydugu bir diger ozelliktir. Bu teknik Galata Ritimhanesi 6grencileri arasinda “trr cekmek”™
olarak yayginlagmustir.

3.1.5. Kiiciik tokat vurusu

Tiiredigi tokat vurusu’ gibi, notasyonda alt cizgide gosterilen kiiciik tokat vurusu sag elin bas ve
isaret parmaklariyla derinin merkezine vuracak sekilde calinir. Sekil 5’te goriilen kiiciik tokat
vurusunu, yukarida agiklanan tokat vurusundan ayirmak igin, kiiciik s harfi ve kiigciik x sembolii
kullanilmistir. Fiske de denen bu vurusun, terminolojide fiske (fingertick)" diye gecen ve bakir
darbukada sol elin orta ve yiiziik parmaklari ile yapilan fiske vurusu ile hicbir benzerligi yoktur.

" Bu vuruslarin sekil ornekleri “tek” vuruslarinda verilmistir. Tek vuruslar hakkinda daha ayrintili bilgi icin bkz. Porte
Akademik Miizik ve Dans Aragtirmalar1 Dergisi Makam Calismalart Ozel Sayisi.

¥ Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Karaol, 2011: passim.

? Bkz. Porte Akademik Miizik ve Dans Aragtirmalar Dergisi Makam Calismalar: Ozel Sayisi.

12 Géemez, 2001: 19.
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Sekil 5. Kiiciik tokat (fiske) vurusu (s) gosterimi
_5
X
(R)

3.1.6. Tiraslama vurusu (shaving )M

Sekil 6’da hareketiyle birlikte goriilen tiraglama vurusunda, sag el basparmagi kaldirilip diger
parmak uclar1 avug icine alimir. Bagparmak deriye bastirilarak tirnaklar serce parmaktan yukari
dogru sirayla vurulur. Notasyonda t iki ¢izginin ortasinda iistii ¢izgili nota ile ve yan yatmis ters Z
ya da ters N harfi (W) ile sembolize edilmistir.

Sekil 6a. Tiraslama vurusu (M)

1

A‘t

(R)

Sekil 6b. Tiraslama vurusu (U)
3

4. MISIRLI AHMET TEKNiGININ iCRA ANALIZi

Misirhh Ahmet Once Kkiiltiirel mirasim1 6ziimseyerek; zaman icerisinde bireysel dinamiklerini de
kesfedip icsellestirdigi farkli stilleri yeniden kurgulamis ve kendi ifadesiyle “gelenek” ve
“orijinallik” kavramlarinin bir arada yogruldugu bir tavir olusturmustur. Misirli Ahmet tekniginin
icra analizinde mevcut durumu tespit edebilme iizerine odaklanilmistir. Miizigi olusturan temel
unsurlardan biri olan ritmik doku iizerine yogunlasirken icrada standart kaliplar iiretmekten ziyade
bu yorum farkliliklarim iislup zenginligi olarak degerlendirmek ve icra analizi ile viicut bulan farkli
ritim ciimlelerini desifre etmek gerekmistir.

4.1. Dort Zamanh Kompozisyon

1 Gogmez, 2011: 16.



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 36 Mayis — Haziran 2013
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

4.1.1. Masmudi ritmi

Orta Dogu’nun geleneksel ritimlerinden olan Masmudi (Marshall, 2000), iki temel degiskenden
meydana gelir. Biri, canli karaktere sahip ve dans miiziginde oldukc¢a yaygin olup, digeri daha
yavas ve agirbasli bir karaktere sahiptir. Bu vuruslar Fas’m Beriberi kabilesinde olusturulmustur.'*
Giliniimiiz Misir ve Levant bolgesinde sik¢a duyulan Masmudi ritmi, Misirli Ahmet’in
kompozisyonlarinda sekil 7°deki varyasyonlarla icra edilmektedir.

Sekil 7. Masmudi ritmi
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4.1.2. Hint ritmi
Bu ritimde ii¢ ayr1 kombinasyon sekil 8’deki gibi icrada her dort olciide bir birbiri {istiine
bindirilmek suretiyle ve lice ayrilan gruplar tarafindan yorumlanmaktadir.

Sekil 8. Hint ritmi
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4.1.3. Melfuf ritmi

Melfuf ritmi de masmudi ritmi gibi Orta Dogu’nun geleneksel ritimlerindendir (Marshall, 2000:
38). Bu ritim, Arap popiiler ve geleneksel halk miizigine 6zgii hizli bir ritmik kaliptir. Genel olarak,
2/4’liikk ve 4/4’lik canli danslara eslik eder. Arap¢a lahana gibi sarmak, sarmalamaktan gelir.
Ritmin enerjisi, akiciligi ve coskusu bu sarmal halindendir. Dolayisiyla, melfuf gibi dans miizigi
Olciilerinde ya da popiiler Olciilerde sik sik gezinmek icraya belirli bir enerji katar. Sekil 9’daki
Melfuf’un yavas versiyonu vahde'® gibi olmasina ragmen, bu iki ritim tarz ve his bakimindan
temelde farklidirlar. Solo kalibinda oldugu gibi melfufta da asil ritmik kalib1 diim ve tokat vuruslar
olusturmakta, tek vuruglar yine golge vuruslar olarak daha ¢cok metronomu diizene sokmaktadir.

2 Bkz. Mercader - La Darbuka. s.21.
" Vahde hk. ayrintili bilgi i¢in bkz. Karaol, 2011: passim.
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Sekil 9. Melfuf ritmi
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4.1.4. Brezilya ritmi

Latin ritimlerine 6rnek olarak, sekil 10’da yine ii¢ ayr1 kombinasyonun her dort ol¢iide bir birbiri
istiine bindirilerek yorumlanmasiyla olusturulmus bir ritimdir. Re (ra) vuruslarinin offbeat’li
kullanimlarina bir Ornektir. Offbeat, zayif vurusa gelen vurgusuz nota(lar)dir. Misirli Ahmet
icrasinda da ozellikle “re/ra”larin kullaniminda kendini belli eden offbeat’lerin etkisi dikkat
cekmektedir. Misirli Ahmet icrasinin teknigi algilamada Onem teskil eden parmak hareket ve
vuruglarinin uzun dogaclamalar ve siislemelerdeki (ornamentations) net ve etkili kullanimiyla
coklukla offbeat’ler lizerindeki 6nemi yapilan analizlerde ayrintilariyla ortaya konmustur.14

Sekil 10. Brezilya ritmi
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4.2. Arap (4/4) Kompozisyon

4.2.1. Kervan ritmi
Colde develerle seyahatin agir havasimi aktaran bir ritimdir ve sekil 11°de goriildiigii gibi icrada iki
partiye ayrilan darbukalar, develerin ayak sesleri misali birbirine zit vuruslar ¢alarlar.

' Daha ayrintili bilgi icin bkz. Karaol, 2011: passim.
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Sekil 11. Kervan ritmi
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4.2.2. Diyalog ritimleri 11

Iki gruba ayrilan darbukalarin karsilikli gerceklestirdigi bir nevi soru-cevap olarak da tekrarlandig
diisiiniilen diyalog ritimleridir. Bir grup sembolik olarak soruyu sorarken, diger grup kumbilleyli'’
ritminde de calinan maksum ritmi ile kalip tutmaktadir. Gruplarin degisimiyle, ayni ritimler kalip
izerinde degiserek aynen tekrarlanir. Diyaloglarin her biri Misirli Ahmet tekniginin icraya yansiyan
karakteristiklerine 6rnek teskil etmektedir. Ozel olarak isimlendirilmediginden numaralandirilmus
olup, yalnizca sekil 12a’daki Diyalog 11, Galata Ritimhanesi 6grencileri tarafindan funky olarak
yayginlagmustir.

Sekil 12a. Diyalog ritimleri 11(a)
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Diim vuruglan ile birlikte aksanli tek vuruglarinin olusturdugu vurgulardan ortaya ¢ikan ritim
cliimlesi, Misirli Ahmet icrasinda zaman zaman gozlemlenen dediiksiyon yani tiimel ve genel bir
onermeden tikel ve 6zel bir onerme yapan c¢ikarimlarina doniigsmiistiir. Boylelikle prensipten sonuca

' Bkz. dipnot 13.
10
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gecis yoluyla tiimiin bir kismin1 kavrayan kavramsal yapisina 6rnek olarak sekil 12b’deki gibi bir
ritimsel motif meydana gelmektedir.

Sekil 12b. Diyalog ritimleri (11b)
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4.2.3. Maksum ritmi

Bu ritim dans miiziginin geleneksel karakteristigi olarak, en yaygin Arap ritmik modlarindan biridir.
Genellikle 4/4’lik kaliptan olusur. Kisim sozciigiiyle ayni kokten olup; boliinmiis, kisimlara
ayrilmisg demektir. Darbukay1 bolerek (kapatarak ya da ayni1 anda farkli yerlerini kullanarak) calinan
vurgu noktalarinin 6nem teskil ettigi en geleneksel Arap ritimlerinden biridir. Misir’daki en énemli
ritimlerden biri olmakla beraber, ayni zamanda Tunus’ta da kullanilir.'® Maksum gibi dans miizigi
Olciilerinde ya da popiiler oOlciilerde sik sik gezinmek, icraya belirgin bir enerji katar. Arap halk
miizigi ve popiiler miizikteki tarziyla muhtemelen en ¢ok hatirda kalan Arap ritmidir. Danscilar
tarafindan 6dnemsenen Maksum ritmi Misirli Ahmet’in icrasi ile sekil 13’teki gibi olup; ikinci
vurusun sonundaki tokat vurgusuyla solo kalibin metronomu, sololarin icrasinda daha hizli bir
tempodadir. Orkestra toplu halde kalip atarken, iiyeler sirayla bu kalip {izerine dorder/sekizer
oOlciiliik bireysel sololarini icra ederler.

Sekil 13. Maksum ritmi

4.2.4. Fellahi ritmi

Sekil 14’te goriilen fellahi ritmi Misirhi ¢iftciler tarafindan olusturulmustur.'” Fellah, toprak iscisi
anlaminda oldugundan fellahi de toprak iscilerine ait, 4/4’liik geleneksel bir ritim olarak kabul
edilir. Genelde Cukurova bolgesinde yasayan Arap Alevi halki, toprak sahibi olmasi ve toprakla
ugragmasi nedeniyle boyle adlandirilir. Ritmik motif olarak hizli Melfuf ritmi ile akrabadir.

16 Bkz. Mercader - La Darbuka. s.23.
17 Bkz. Muallem, 2001: passim.

11
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Sekil 14. Fellahi ritmi

4.3. Dokuz Zamanh Kompozisyon

4.3.1. Intro ritmi

Kompozisyona baglarken, bu ritim toplu olarak duyurulmadan 6nce, toprak darbukalardan olusan
Galata Ritimhanesi orkestra iiyelerinin once dort oOlgiiliikk agir bir roman dans ritmi iizerinde,
koyliilerin diimbelekleriyle evlerinden cikip kdoy meydaninda bulugmasini temsil eden bir
dogaclama Ornegi gosterilir. 112 metronom temposundaki serbest ve hafif (p) icradan sonra sekil
15°teki “giris” ritminde birlesilmektedir.

Sekil 15. Intro ritmi
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4.3.2. Misirlh Ahmet ritimleri 3

Kompozisyonlarda kullanilan geleneksel ritim kaliplarinin disinda kalan isimlendirilmemis ritimler
Misirli Ahmet’in kendi ritimleri oldugundan numaralandirilmistir. Sekil 16’daki ritim 3, once vokal
olarak hecelemeler (konakkol) seklinde duyuruldugu haliyle, yani notalarin {izerindeki vurgulara
gore icra edilmektedir.

12
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Sekil 16. Misirli Ahmet ritimleri 3
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4.3.3. Misirh Ahmet ritimleri 6

Ikiye ayrilan orkestramin ilk grubu tarafindan kalip ciimlesi olarak duyurulmasmin iizerine ikinci
grubun dzellikle “kik”'® vuruslar ve Misirli Ahmet icrasinda siklikla gdzlemlenen gruplamalardan
dortleme Ornegiyle tamamlandigl bir ritimdir ve sekil 17°deki gibi partiler ve gruplar arasinda

degistirilerek tekrarlanir.
Sekil 17. Misirli Ahmet ritimleri 6
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4.3.4. Solo kalip ritmi

Misirli Ahmet’in 6zellikle ikinci varyantinda “kik”lerle siisledigi ve yine orkestra iiyeleri tarafindan
toplu halde calinan sekil 18’deki kalip ritminin iizerinde, genellikle dorder Olciiliik bireysel sololar
sirastyla duyurulur.

Sekil 18. Solo kalip ritmi
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5. Genel Sonuc

Daha 6nce yayimlanan makalenin birinci boliimiinde, analitik ¢oziimlemelere yer verildiginden
burada tekrar deginilmeyecektir. Genel olarak, geleneksel yapiyr giiniimiiz anlatim bi¢imlerine
doniistiirerek kiiresel bir dil yakalayan Misirli Ahmet 6znesinde; ¢agdas ritim baskalagimini, ritmik
zenginligin gerektirdigi ©0zel teknik ve yaklasimlari somut c¢ikarimlara doniistiirebilme cabasi
giidiilmiistiir. Gelenegi kuramsal bakis acisiyla harmanlayarak, darbuka ¢algis1 ve icracilarina dair
konular1 ortaya ¢ikarma ve/veya literatiirde giincel tartismalar agcma ihtiyaci tespitinden hareketle,

' Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi Makam Calismalar: Ozel Sayisi.

13
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darbuka calgisina dair konulara akademik anlamda bir saha olusturulmasi gerekliligi vurgulanmaya
calisilmistir.
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