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"BURUK ACI/
HURMA TADI"*
JAPON SANATI

Bozkurt GUVENC

]

"Gei va mio tasukeru.’
(Sanattir Hayati Kazanan.)
Japon Atastzi.

™~

L ‘;.-,1 l T H

Azaiik 1979'da alinda SANAT, NE DEG LDIRKT . PICASSO

* i1ind Uzél snlamind . . . ' e

o et s foeanen Tiekee "Sanat nedir?” diye soran kigiye, "Sarat", damis inl

kargiligi. Pkz: Tablo 1 ve 2. Picasso, "ne degildir kil" Bununla belki sanatin
tanimlanamayacagini, belki de herseyde sanat dedigimiz
"o" geyden, birgeyler bulundufunu sylemek istemis
olabilir. Japonya'daki ig-giic anlayligi, kigiye '
Picasso'nyn bu sfziinii animsatir., lyi, glizel-temiz
yapilabilen her ig-giig, her meslek Japonya'da bir
sanattir, Japor kiiltiiriinde gerci Geicutsu Gigel diye
bilinen sanat {(sanayi, beceri, hiner, yetkinlik. ve
yarati) kavramlari vardir ama dilde zenaat, sanat, giizel
sanat ayrimlari, Bati dillerinde olduffu kadar kesin

2. Japoneca ad, 58z ve sézclkler, Tiirkge 1 T

transkripsiyonla dogru ckunacak bigimde degildir.

1m . Tirk d . ” 0

iy el ,‘“;n"':l{:::;?;f:,e::i Japonlar sanatlari altli-dstlii raflara koymak yerine,

idwﬂ?#axnw ﬁzﬂlv ﬁ%n}ﬂt yvanyvana dizerek tek tek tanimayi vef tutarlar, Bati

;3;&;11,}“ glwf et genellikle i Dinyasina uyarak bugiin biz, Tiirklerin "zenaat" saydipimiz

F ! 2: f’ J 3,87 a e  pek gok 1g-giig Japon kiiltiiriinde soylu, saygin ve yagavan

gt :ox

viow iy .sanatlardir:

¥
Metinde biiyGk Harf yzzilmg adlar

soyadidiy, Sovady dnce yaziliy ve - 2 . ’ o, .
séylenir, Bonsay” :  Saksida agag yetilgtirme,
’ Bonseki @ Tagtan oyma manzara,
Geyga : Kadinlik sanati,
Zoen : _Bahgivanlik, bahgecilik,
Erige ! Riglik bahge,

Hanapi : Hava figegi,
Origami Kagit kaivirma,
Seppuku Yagamina son verme.
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3, Y. YASIRO, Chavacterfstics of
Japanese Art, fuids to Japanese Culture,
Tokyo; Japon Culture Inatituce, 1977,

P 168,

4. R. BELL, The Japansss Experience,
Tokyo: Weather Hill, 1973,

Sekil 1. Japeo Bcnesantrizmi: Her toplum
gibi, Japenlar da kendilerini
diinyanin merkezine keyarlar.

BOZKYRT GUVENG

Batidaki "giizel sanat" sayginlifina Szenen bir "Bicutsu"’

(giizel sanat) kavram: da kullanilmaktadir ama "sanat"
sbzeciiklerl -gel ve cutsu yerine- yazin ve kiiltlir kikd
olan bun kavramindan tiiretilir:

Bun Yazi ve deneme,
Bundan Edebiyat gevresi,
Bungei Yazy sanati,

Bunka
Bunkyo
Bunmei

Kiltiir,
Egitim,
Uygarllk vh.

wr #F me b4 mE s

Geleneksel kabuki (saz-sdz=oyun) tlyatrOSunun bir erkek
oyuncusu g8yle Bviiniir: "Kadinlik reliinii tiim Japonya'da
fbenden] daha iyi yapabilen [kadan] yoktur!' Kadin
rolleriyle {in salmig sanat¢i, Sylesine basarila ki,
y1llik kadin modasinin en gligli yaraticilarindan
say1liyor, S8z konusu kadinlik sanati, Geyga'lik degil,
Kabuki tiyatrosu geleneginde erkeklerin oynadigi kadin
rolleridir,

Japonlarin diinya gdriigiine giire insanoglunun yaptif: her
ig, hersey . -sbzgeligi seppuko (kendisini) yada ninco
(bir bagkasini) Sldiirmesi bile— sanat olabilir. Sanatan
geuel belirleyici Blgiitli, ki§inin -ne yaptifi degil-
nasil yapeifidir. "Japon Deneylml "adly yapitinda Bell bu
gercege ¢ok ¢ok yaklaglyor. )
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Unli KAVABATA, sanatgi dostu AKUTAGAVA'nin intiharindan
S, Y. KAVABATA, Japan the Besutiful and  80Tra giyle yazmig: "Hltimden biiylik bir sanat olamiyacafini
ﬁf:;{;'hkﬂ” Rodanga Ltd. 1969, savunup duruyordu; [onun g8ziinde] SImek yagamakt:,"® Her
canly §liir, 81ldiirtiltir, Yalniz insandir ki bilerek,
isteyerek -Oldlirmek tutkusuyla- gldlirebilir, kendisini
yada bir bagkasini! Sanat 8yleyse, olayin kendisi degil,
hangi kogullar altinda, nasil, ne bigimde, ne .amagla
gerceklegtigidir. Igte bu gerekgeyle, copu Japonlar,
yazar MISIMA Yukio'aun k111§1a kendi canina Kiymasini
gdniilden onaylar da, KAVABATA'nin gazla intiharini o
kadar gok begenmezler. Bagka bir deylgle, MIS IMA nan
5lumi bir “sanat" olayidir, amz KAVABATA'ninki
olamam gtir, Burada, Japonlar kendilerine Hzgli, ince bir
ayrim yaparlar. Gerekgesini pek ag¢iklamadan.

gliimden oyuna giildiiriiye benzer ilkeler giiriillir. Renkli
eligi kagitlarindan tlrlé oyunlar, oyuncaklar yapilmasi,
ustaginin elinde gergek bir samat olur, Origami ustasi,
"Penguen" kuglarinin arkasindsaki buz dafinin yerine bir
Gotik tapinafi koyunca, arktik kuglar gekilir ™katolik
rahibeler” gikar sahmeye. Kuyrufuna dokunulan "yegil
kurbaga" sigramaya baglar. rkebana, bir ev-ganatidir. Ev
kadinlarina yakigir bir gigek diizenlemesidir, Ama,
postanede, pastanede, hastanede, istasyonda, karakolda
hemen heryerde kargilar kigiyi, 'Burada da varim' der,
Mevsimi, giinfl, tarihi sdyler, teoplumun ruhunu, havasim
yansitir., Sanki "Burayi evin gibi tut" demek ister.

Kiyi1-k8ge bir lokantada galigan geng bir garson,
konuklarindan Sylesine giizel bir sutum ve davranmigla
siparig alar ki, yemegin o kadar giizelini hig¢ bir ag¢s
pigiremez, Gilizellik, yeterlik ve yetkinlik 8lgiieii,
_ sanatin nasil yapildiginda saklidir. IDEMITSU, bu §lgiiti
6. S. TIEMITS, The Btemal Japan, goyle dile getiriyor: 6
Toltyo: Idemitau, 1978, p.178. "Glizellik, Insanlarin |gergekten] yaptidandadir!" Salt
bu gerekceyle, sanatlardan Snce, Japonlarin glizellik
anlayisindan, guzellxk duygularlndan sbz acmak belki daha’
dogru olabilir,

GUZELIN GELENEKSEL ADLARI VE SI FATLARI

Batililar, giizel geyleri bireysel yagantlnln algisal-
duyumsal yogunlufuna gdre ayirirlar: 'glizelce, giizel, gok
giizel, olafianiistii, egsiz glizel vb." Japonlar, gilizel
yagantisinin yofunlufu, giddeti kadsr, belki daha gok,
guzelden aldiklari tada duyarladirlar, Glizelleri ve
giizellikleri kigiye verdipi tada gére siniflarlar; Her
gizellik tadi ig¢in ayri ayri adlar ve sifatlar
kuilanirlar {Tablo 1 ve Tablo 2), Japon bir dostun
yardimyla, bu ad ve sifatlardan birbirine uygup diigenler
noktalarla birbirine baglanmigtir.

Glizellik adlari ile sifatlari arasinda dikkati ¢eken
ortak iligki gibui (ham hurmanin buruk-aci) tadi’dir.
Japonlarin gercekten giizel buldufu yada gergekten Japon
olan gofu geylerde biraz "gibui” tadi vardir. Hurma gibi
goriinligli kusursuz ama tadi hafif aei~burukgadir, Japonlar,
eski bir ¢ay (raku) canafinda, yagli bir mimarlik
yapisinda, bugulu-gizemli bir ney (gakuhagi) taksiminde
bu tad1 duyarlar. Zaman zaman aglarlar bile. Diyalektik
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7. T, COWMDON and K. KURATA, Khat ls
Japanese about Japan, Tokyo: §ufunotems
Lo., 1976, pp.50-46.

8, JAPAN'S CULTURAL HISTORY, Tokyn:
M. F. A, 1973, p,1, :

Tablo 1, Glzellik safatlara

Tablo 2, Geleneksel ghrellik adlar

9. Y. KAVABATA, Japan the Beautiful and
Mmpaelf, Tokyn: Kodanga Led., 1969,

1. A, MALPAUX, For che Erarmal Japan,
he Etarmal Japan by 5. IIEMITSU, Tokyar
Tdemitan, 1978, p.VIIT.

11, E. FROMH, Cafimizin Ozglrlik Sorunm,
Brqdr ingan, 1978, s5.126.

Gllzellik Sifatlar:’

 BOZKURT GUVENG

Galeneksel Gizaellik Adlars®

Tomurcupun, baharan
verdigi renkli, garprca,
gelip-gegici tet gibi.

Kbkiin toprakban aldagiz
tat: kalicir, aakin,
olgun, igine ddnik
Ham hurmanin tedr gibi
(kugurlu) puruk-aci
bir eat

Hog, cemiz, diiggln, iyi,
tam olmagi~gerekeigi gibi

Olgun, g8rmis gegirmis
bilmig, dflmyevi bir tad

Ham, ksba-saba.,
epitilmemiy, oldugn g:Lbi
yvabansi, dofal bir cad
{glizel plmayan gllzellik)

" (Wihonno bi)

S1ifat Eavram

(tat) - (ad)

Durgun, yalniz, algak
gBnillli, agirbagla,

Hade ,75" Wahi kusurlu gizellik: Cay

Pl sohbeeindeki dostlugun
e plizelligi,
Cimik - ——yMigabi Hog, 1&tif ve ince nario
~ a4 bir ghzellik. Zerefet,
/‘_)'-. 4 (Heion Mnemi igin gegerli)
,';'J.bu:.(:...__ ?In. §ibumi  Acaiveren, geligkili,
S e *s.r.busa buruk bir gay ya da
}(_',f’ afizellik duypuau,
Y
x.img;uﬂ' N, Sabi Bilgace, yalin terkedilmig
: “ ¥4511, olgun, giizellik,
\

i “Yugan Gizem, gizemlilik
tagilysan, anlagilmaz,
biiyiileyici giizellik,

"o gey". (WoE ve zen sanatinda)
vabo Honeno Doga'’nain kedari;
Awaze acimn glzelligi,

{Sonbsharin hii=finlil,
tiikenen gilzelligi)

mant1Bin Bati diigiincesindeki {inlit paradokslari gibi bir
gaydir Japonlarin glizellik duygugundaki gibui. Gok g¢ok
glizel geyler gergekten insanz aci bir tat, hatta
davanilmaz bir Hrperti verir. "Korkung giizel" deyimiyle
anlatilan glizellik! Japon, olgun bir elma gdriinligiinde ve
tatli bir portakal rengindeki Trabzon hurmasina
benzetmigtir en gilizelin tading: '

Ham-hurmanin buruk-acisz:

Icinde sakli sanki,

Her Japonun tutkusu,

Renk, bigim, giizel du‘ygusu.

(- Yazarin Yorumu)

KAVABATA'nin, "Giizel Japonya ve Ben-kendim"® adla
denemes inde gegtifi ¢ofu gtizelliklerde, "buruk-aci'nin

Malraux'nun “Sonrasiz Japonya®

tad1 ve kokugu vardir,

1g1n yvazdiB1l Bnstzde

belirttigi gibi belki "Japon Sanati'nda gatigma yok "0
Ama Japonlarin en giizel bulduklari geylerde bir acilik,
bir "buruk-aci" tat vardir. Japon sanatlarimin gﬁzelligi,
duyulmak, duyurulmak, sergilemmek igin degil; igten ige
yaganmak, duyumsanmak, bir grupla paylagilmak i¢indir,
Japon egtetigi salt duyumsal defil son derece duygusal

kigaca, Japon ganatinin estetigi,

Duygusal biitiinliik, pgdeziln g8rdligli aklin kavradipi, duragan,
degigmez, kusursuz bir giizellik degil; duygunun tamdiga
dogal bir gizem, bir biiytidiir. Zen Budizmi incelemisg

¢cagdag bir yazar olarak Fromm Japonlardaki doZa duyarl:.g:.n:.

gbyle ¢iziyor:

"Panyerinde bir gl goncasi...
Ustiinde sebnem tanesi,
fgte o sularda, havamin az serinoe,

Safadin sokmekte, blilbilllerin gogmakta olmasz..."

. bir estetiktir: Bicim, renk ve duygu biitiinliigi! Budur,

wli
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Bunlar, Japon kiiltlirtinde kolay algilamir, ¢ok¢a yaganir
glinliik olaylardir. Japonlarin geleneksel olarak en gilizel
bulduklary lig gey dodayla ilgilidir: (1) tepelerin
ardindan dofan=-ay, (2) yagmur altindaki gigekler, ve
(3) karla 8rrilil bir bayir-manzarasi,

Giizellikle gafrigim yapan kurma, kék, ¢igek, ve doFa'mn
hiiznii gibi ad ve sifatlarin dogal simgelerle yiklili olmasi
buradan, bu duyarliktan kaynaklanir. Kuskusuz dagdan ve
dogadan gokga esinlenen ame geligi-glizellik anlamindaki
dofalliga hig Szenmeyen bu sapatin ana ilkeleri son
derece yalindir: Once, doga gibi, sessiz ve yorulmaz bir
yaratma siireci; sonra, tiim gevresiyle kaliex bir birlik
ve blitiinlilge ulagma gabasil Japon'un yaptifi-yarattifi
hergeyde o sessiz ve derinden gelen uyum gabasinin
varlifi sezilir.

Bu ilkelerin uygulama S¥nekleri, halk sanati miizelerinde
bol bol sergilenen samuray (savaggi) giysilerinde
gbzlemlenebilir. Cegitli malzeme ve tekniklerle yapilms
olan hafif zirhli giysilexrden herbiri sanat eseridir.
Birer savag gereci olarak sanki birbirine benzeyen
giysiler, tek tek incelendiginde hi¢ mi hig Stekilere
benzemezler, Baglik iizerindeki boynuzlar, yiizlik
tizerindeki gbzler ve stisler, savaga giren samuray':r
korku sagan bir yaratifa donligtiiciir. Baglik, ylizlik,
omuzluk, kolluk, bileklik ve dizlik gibi ayr ayr:i
parcalardan clugan bu giysi sanati, savaggiyi yalmz
korumaya defil, diigmani korkutmayi ve kagirtmayi,
Sldiirmeden kazanmayl amag¢lar, Cilinkii savas sanatinin amaca
Bldiirmek degil, yenmektir, Samuray‘in g8rkemi yaninda,
Ortagag Avrupa'sinin agir gelik—zirhli giivelyesi,
tenekeden yapilmig bir oyuncak gibi celimsiz kalir,

Japon kiltiirtine 5zgii glizelliklerin toplandifi yerlerden
baglicasl —ilk akla gelen miizeler degil- bir tiir yolcu
konafi-ugragi olan riyokan'lardir, Konugun
kargilanmasina degin, kiiciik bir kasaba riyckan'inde
(yadoya da derler) gegirilen bir-iki gece, yitik
gizelliklerin yoZun bir sergilemesidir, Konuvk-evi,
sessiz, temiz ve glizel bir yvapidir, Hizmet, hem ciddi hem
glilerylizliidiir. Bahge &zenle diizenlenmig, oda zevkle
dégenmistir. Konupun istedifi yemekler, birbiriyle wve
besinlerle son derece uyumlu kapkacak iginde getirilir,
odasinda sumulur. Sonra daybnetici gelir, yere iligir;
konugun hizmetlerden hognut kalip kalmadiBini &grenmek
ister., 0 zaman riyokan olayinmin bir "Komuk agirlama
Sanat1” oldufu daha iyi anlagilir. Hig kugkusuz iilkede -
daha giizel konaklar, daha saygin konuklar vardirx, Oysa
her yolcu, mavi boncugun o gece kendisinde oldufunu samr.
Rigokan 'in yegil-mavi renklerle bezenmig ofurc banyosunda,
. sicak suya girmig olan konuk, pencere dogramasindan ayna
pervazina kadar, her yapi 8fesinin mavi-yegil renkte
seramik silmelerden (gubuklardan) yapildigini, mavi-yegil
¢inilerle kaplanmig oldugunu dikkat edebilir. Seramikten
yapalmig bir pencere doframasi, va da ayna gergevesi
diinyanin her yerinde hergiin rastlanabilecek, duyulmug bir
kiiltlir olgusu degildir, Ama orasi, Japonya'min yiireginde,
toprak pisirme sanatimin begigi, seramifin anavatami ise
orada bu miimkiindiir. .
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Pismlis TOPRAK: SoOYLU BIR GELENEK

Sanat geleneginin glict, giizelligi ve deferi salt yagiyla
dlgiilseydi, Japon seramik sanatlarina en eskisi (en
soylusu) demek kugkusuz dogrue olurdu. Seramik (va da
keramik), en genel tamimiyle, gok eski bir toprak pigirme
sanatidix, Japon adalarinda yagamig atalarin bu sanaty
10-11 bin yi1l #nce (CSmon dfneminde) baglattiklara
biliniyor. Seramik, fayans, ve porselen, toprak
pigirmenin artan sicaklify ile elde edilen degigik
Urlinlere verilen teknik adlardir. Pigirme firininmin
18151 900-1000 °C'ye ¢iktiginda tufla~testi ve seramikler;
1100-1200 °9C'de fayansler-¢giniler; 1400-1500 9C arasinda
porselen gcegitleri elde edilir, Pigirilen topraklar, kum
(silis}, kil (kaolin), ve kiregtagir (kalker)
karigimlarzdir, Pigirme (yakma) 1s1si yaninda, segllen
toprak harmaniundaki kum/kil/kire¢ orani, pigen toprafin
cam, tufla, ytong, seramik, fayans, yada porselen mi
olacagini belirler,

Japonlar, ¥ayoi (¢eletik) kiiltiiriiyle (M3 300- MS 300),.
Gin'den yada Kore'den gelen yeni yapim tekniklerini kelay
Sgrenmis kisa zamanda bu sanatin en giizel Brneklerini
vermigler, Ancak Japon seramik sanatlarinin bafimsiz
geligmesi, Momoyama ddneminde {1573-1615) baglamig, "Gay"
sanatlariyle birlikte ve iinlii gay ustalarinin ‘yakin
destegiyle gergeklegmigtir. Ilk Japon porseleni, 1616
yi1linda, Saga ilinin Arita yBresindeki kaolin (kil)
yataklar: bulunduktan sonra iiretilmig, Usta SOKAIDO
Kakiemon'nmun bagarili ilk denemelerinden sonra Hizen
_bblgesindeki firinlarda hizli bir ge11§me g rii lmiig
(1624-44}, Imari limanindan yiiklendigi igin, bu iriin
"tpari® Qanag1 olarsk taninmigtir. Ancek yapim teknifi
steki ybrelere yayildiktan soura bu seramik "Kokutani"
adinm1 almstir, Kiyotelu NOMURA Ninsei Usta, pigmisg
toprak viizeyleri iistine altin ve glimlis igleme teknifini
geligtirerek Kiyoto'ya lin kazandirmig. Ancak Xiyoto
séramifine gergek kimlifini veren Nimsei'nin 8frencisi
KENZAN Usta olmug. Yaklagik 300 yildan beri, cay-tdreni
ustalari (Cacin’ler) seramik sanatinin bilirkigileri
olarak kabul edilmigler. 8yle ki, Cavan (¢caydanlik)
~~bugiinkil dilde=~ herhangi bir seramik g¢anak anlamina
gelebiliyor, Caydanlik befenisi, tiim Japon seramifinin
renk, bigim ve dokusunu belirlemigtir, Bizen ve Sigaraki
‘diye bilinen ¢ay takimlari, kaba gdriinligleri yaninda
saflam ve dayanikli olmalariyla da ilin kazanmigtir, Qay
torenlerinde tek renkli, yalimilkel gbriinidigli, bilebile
cgarpik, efri, kusurlu yada kirik kaplarin kullanilmaga,
“raku” diye bilinen ve yalniz Japonya'ys $zgii, rustik
gbriintiglt bir ¢ay seramigi gelenefinin dofmasina yol
acmgtir, Raku, elde tutulmes:i hoga giden, ¢ayin rengini
gosteren, sicakliffini koruyan (sofutmayan) yumugak bir
kilden yapilmigtir. Endistrinin getirdigi, vurguladifa,
glizellik. 8lgilileriyle "kaba-saba! hatta "yavan" bir Urin,
_ Arcak Gnli bir ustamn imzasima (mithriini) tagiyan tek bir
-12, L.P," ROBERTS, Notes on Jepan, New raku fincanina bugun 1-2 milyon lira arasinda defer

York: Museum of Modern Art, 1971 12
pp. 3436, - bigilmektedir,
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"EL vAZ1ST - YUz Aynast”

Japonlar "Kiginin firgasi kigiligin aynasi1" derler, Bizim
"Rigiyi iginden bil, séziine aldirma” anlamnda bir deyim,
Bununla, Japonlar, "Kigi fircasindan ya da ¢izgisinden
bellidir' demek isterler, inlii bir Dofue bilgesinin,
kendigine Brenci olmak isteyen delikanliya, "Hele biraz
konug ki seni taniyayim" demesi gibi, Japon insanipin
kimi-kimligi, yvetenefi, kigiligi gizgisinden
anlagilabilir. Ganak-¢Bmlekgilik en eskisidir ama yazi
(firga-gizgi) gelenegi tiim Steki sanat ve becerilerin
kugkusuz en sayginidir: Yazi firgayla yazilir, resim
firgayla yapilir, imza fircayla atilir, ipekli dokuma
fircayla boyanir, Japon giiri, bir ses-sbz sanati

" olmaktan ¢ok, bir vazi-fir¢a sanatidir, §iir, s8ylenmez
yazilir, dinlenmez okunur, GSzle varilir giirin tadina,

Nobel kazanmig KAVABATA, "Giizel Japonya ve Ben Kendim"
adli denemesinde, “Benden ami olarak birgeyler yazmem
isteyenlere rahip DOGEN'in giirini yazarim" diyor:

"Baharda kiraz giéekleri
Yaz mevsiminde guguk,
Giiz, Ay mehtabidir

13, ¥. KAVABATA, Jspan the Beautiful and Kar dugunc-e! beyaz SOguk

. 1
Hyself, Tokyo; Kodanga Ltd., 1969, p.74, Duru temiz, piril piril."’

Kugkusuz her sanat gibl, "Sodd" ad: verilen vazi

. sanatinin da geng yaglarda baglayan, yagam boyu siiren,
kendine &zgh bir efitimi var., Sods, biytk boy, kalin bir
fircayla &zel beyaz kagitlar lzerine siyah gizgiler
¢cekerek baglar. Yeni konugmaya baglayan bebeklerin.
‘anlamli-anlams1z sesler gikarmasi gibi, $odé deneyerek,
yazip~bozarak dgrenilir, Ogrencilerin mekdn duyarlif
geligtikce, el ve firga egemenlifi ile kigiligini kagida
yansitma giicil arttikca, kagait boylari, firca ve gizgiler
kiigililiir, Ince firgalari genellikle biiyitk ustalar kullanmir.

Yaz: ve pelenckgel resim soydag sapatlardir, Genellikle
agik renk kagit izerine, is-karasindan yapilmig ve
sulandirilmi’s siyah miirekkebe bulanmg firgayla yazilar.
Hat (hattat) kamigindan farkli clarak, Japon firgasi elde
! gevgek tutulur ve tiim bedenin hareketiyle (el-kol-omuz
! ' birlikte) ¢ekilir, Bu ylizden yazi, yalniz bagtaki
diigiinceyi degil, bedendeki duygulari (birikimleri-
gerilimleri) dile getirir: Japon insani ig dilnyasinma
yansitmak igcin okulda, okul-diginda, okul-sonrasinda,
hayati boyunca yazar, Bagkalarini yarzilarindan tadirdif:
gibi, kendi yazisinda kendini okumayi, yorumlamayi da
Sgrenir, Yazi yazmak, Steki géleneksel saratlarda oldugu
14. Yunus Emre'de rastlanan bir dize, gibi, “Benden iceri olan ben"'® le konugmak, tanismaktir,
' Kiginin rvhunu yiizlinde gdrmesidir, Tanrili dinlerin
Bnerdigi "kendini bil"mektir.

Sanatgi HIRO$IGE 'nin Tokyo~Kyoto menzil yolculugunu
enlatan dizi resimleri, ¢apgdag yorumcular tarafindan
secilmis siirlerle birlikte yayimlanmigtir., Ozan Ciyo~ni’
win yagmur hayku'su gbyle:
- , "Herbirgeyleri
15, R. GLEA, Wiroghige's ftokaido: In Giizellegstiren

Frint and Poot Tokyo: Charles E. 15
Tuttle Co., 19;%: p.ri;. - Bahar Yagmuru/"




234 BOZKURT GUVENG

"k I$ININ FIRGASI - "Sova hito naril"
KIS IL1G N AvNASIY -Japon Sdzit

Yaz1 BEretmenim KITAMURA SAN hafta sonunda
yazdifim "giiz yeli" anlamindaki aligtimalara
tek tek bakti, diizeltmeler vapti.

“Agilmaya bagladiniz, iyi, Mek3n ve
firga denetiminiz geligiyor, Giiveniniz
artiyor!"” dedi,

Son allgtlrmaﬁln istiine, kairm=zi firgasiyle
icige iki kavrak yuvarlak ¢ekti ve ekledi:

"Gﬁ.zel.'"

Kutu 1

§ekil 2. Japon firgasi: Elde gevgek
tutulur, tie bedenin
hareketiyle gekilir,
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16, ¥. OKAKURA, Cagnawe, litanbuls Remzi,
1944, .12,

17. L.P, ROEERTS, Notes on Japan, Hew
York: Museum of Modern Art, 1971,
P 3031, ’

. olmayan ksba, bencil kigilere,'®

Insanin sorasi gelir: "Bazhar yagmuruna me olmug?" Ciinkii
bir eksiklik, bitmemiglik var giirde, Oysa resim yada
yazidaki duygu biitiinliiyor, giirdeki eksikligi. Japon
giiri, duygu ile diisfincenin defadan kaynaklanan bir
esinle birlegip biitiinlegmesi, kagida d8kilmesi, bir
anlamda resimlegmesidir, Bati giirinde, okuyan seste
toplanan o gizem, Japen giirinde salt ¢izgidir, firgayla
anlatilir, Firganin tutulugu, el~kol-bedenin uyumlu
hareketi, firganin kagit iizerine bastirilip yayilmasi,
firganin efilip dogrulmasi, ¢izginin baglamasi bitmesi,
incelip kalinlagmasi -yalniz diiglinceleri degil- duygulari
da serer ortaya. Qalgi aletlerini konugturan miizikgiler
gibi, Japonlar firgalarini kenugtururlar. Bu yiizden,
gizgiye ve yaziya duyarlidirlar, Giizel yazan bir Japonun
fir¢esini, elyazisini izlemek, sevilen bir giiri yada
garkiyr yeniden duymak gibi giizel bir deneyimdir,

Dilin bellegidir yazi. Unuittugu bir sfzeilipll animsamaya
¢aligan Japon, gbzlerini kapar, eliyle havada ¢abuk
birgeyler ¢izer ve hemen bulur, §6, gi, ki gibi cok
anlamli ses ve heceleri sdyleyen kigi, hangi anlam
diigiindiigiinii, hizli bir (fixga) girpmasiyvle belirler,
Gerekirse, ¢ok Snemliyse yazar da - tahtaya, kapida!l
ckez anlagilir dedifi, demek istedifi.

Yazi ve firgas sanatlarinin biraz daha Gzgiircesi demek
olan resim sanatlari ise, biraz agafida Bzetlenmektedir.
Ancak resim sanatinin.zZengin kayvnaklarina gilrmeden @nce
sekersiz igcilen Japon cayinin "buruk-aci tadina gbyle
bir bakmak gerekiyor.

CAY VE CAY SANATI

Bnce Cay! Ciinkil kime gidilse Japonya'da neye baglanmak
istense Once bir kap aci gay sunulur. Romantik efilimli

- Japonlara g8re, Qay ve cay tirenleri, geleneksel kiiltiiriin

"en giizel™ kalintisidir, Devrimei genglere, gelecekgi
elestirmenlere ghreyse ¢ay, iglevini yitirmig, anlamsiz
bir tortudur, Toplumsal gergek, kugkusuz, bu ikl ugun
arasinda bir yerlerde olmali, Halk dili, giivenilir bir
segici olarak, "Qayl-eksik"-di¥or~— insan dramina duyarli
Tiirkgesi, "kapaksiz

Yaz demlenmig" olabilir,

kaynamg" yada

Gay (Ca, ta, theé, tea), Cin kamelyasi (Camellia Sinéngis)
diye bilinen bitkinin kurutulmus yapraklarindan yapilan
gok eski bir il8¢ ya da ickidir, Kaynagi Gin olan bu igki,
ilkkez VIII yy'da getirilmig Japon Adalarina, Zen rahibi
Y08AL, Qin Gayini Japouya'min ulusal igkisi yapmig, Gay
{istiine yazdig1 iinlii denemesinde gunlari s¥ylemig, YOSAL
(1214 yillari):

"Insan varlifinin en etkili ilacidar gay.

Uzun ve saglakli bir 8mriin gizemidir,

Beg organin baglicas: ylirek, tatlarin

baglicasi aci, acilarin baglicasi gaydir.

Bu yiizden ylirek, aci geyleri, aci-tadini sever...
Oyleyse saglifini, giictini ve ruhunu korumak

i¢in bol bol gay ig..."
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Ev yapimindan mimarlik sanatina, bahge diizenlemesinden
gbrgl kurallarina, giyim-kugam befenisine, resimden
seramife, tiim yagayan sanatlar ve sanatgilar cay
kiiltiriinden etkilemmig ve Japon gay-harmaninin birer
Bfesi olmuglardir, Oyle ki, glizel tatlarin en giizeli,
yiicesi sayilan gibui (hamhurmanin buruk-acisi) de bile
biraz gay-tadi biraz gay-kokusu vardir.

"Gay toreni" ancak XV vy'da Japon yagaminda bir defer
kazanmaBa baglamig, Ama etkisi, etkinlipi giinlimiize degin
ulagmigtir. Beffenileri uyugan bir kag yakin dostun,
pazardan ve pazarliktan uzakga bir kdgede biraraya gelip
gay icmesi, sohbet etmesi, duygularin, doyumlarin en
begenileni sayilir, Eger gay, bir ¢ay ustasinca
diizenlenmigse gergekten giizeldir, OKAKURA, “Gay bir
18, K. CKAKURA, Capname, lstanbul: Remzi, sanattlrg onun giizelligini ancak usta bir el gikarir
1944, p.22. ortaya"'®diyor, Dogru ya eksik! Uste yetmez. Konuklarin
da o sanati bilmesi, ginill ehli olmasi gerekir. Bu
birligi, duyarligi veren efitime 'gay téreni''denir.
Tirk¢ge"de adi, yankisi var:
"Gdniil ne gay ister, ng ¢ayhane
Gonil ahpab ister, gay bahane,”

Gay tSreninin ilk biiyéik ustasi, Zen rahibi SUKO (1422-
1502) olmug, Gay tdrenime, yalinlik ve 8lgit kurallarini
getiren SUKO Bnceki bagkent Kiyoto'da "ulusal hazine"
sayilan 182id6 'nun nimaridir.

CAY TORERL EGiTiM!

Zengin Cin Seramikleri kolleksiyonu ile taminan
1DEMITSU Sanat Galerisi'nde sali akgamlari yapilan
cay efitimine bir stive gizlemci olarak katilidim,

Galeri'deki sergi salenlarinin 3niindeki genig
oturma-dinlenme holiiniin igcerlek bir kdgesi, yerden
biraz yilikseltilmig, tokomona’'lu, tatami'li, dogal
(pencereli) aydinlatmali girin bir Qagitsu {gay
odas1)'ya doniigtiirilmiigtdl, Bitigiginde bir
Yoritsuki (¢ay ocafi) vardi.

Yagly (60-65), giileryfizlii, tatli dilli bir ¢acin
(cay ustasi) Hanim, 5-6 geng kiz ve 2-3 erkek
Bgrencisiyle 4~-5 kez burada bulugtu. Galeride
memur yada uzman olarak galigan BErenciler, ustanin
denetiminde birbirlerine ve konuk seyircilere ¢ay
yapip sundular, birlikte igtiler. Aua ¢ay bshaneydi
sanki, Aslinda, diz cikilp topuk {istiinde oturmayi,
sendelemeden kalkmayi, yliriimeyi, kige dénmeyi,
ayakkabi ¢ikarmayi, odaya girip gikmayi, ¢anak
tutmayi, ¢ay sunmayi, sel8m vermeyi, giilimsemeyi
sprendiler, Kisaca, Japon glrgiisliniin temel ilke ve
kurallarini yaparak 5prendiler. Salt dogrulari
depil, en gilizel hareket ve davraniglari
pekigtirdiler. Bu tdrenden ¢ok bir egitim
semineriydi; asil tdrene hazirlikti. Egitimin
sonunda, Usta'nin kendi evinde bir ¢ay cagris:
dlizenledigini de duydum ama katilamadim, TBreni
kagirdim.

Kot 2
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19, L.P, ROEBRTS, Notes ou Japan, New
York: tugeum of Modern art, 1971 p,32.

20, L.P. RCBERTS, Notes on Japan, New

Yark: Mugeum of Modern Avk, 1971, p.33.

21. L.P. ROBERTS, Noces om Japan, New

Jork: Museum of Modemn Ak, 1971, p.32.

"Ulusal hazine" Japonlarin en yiiksek kiiltiir ve sanat
degerlerini (eserlerini) ayirmak, tanimak, korumak icin
kullandiklara bir degerlendirme simgesidir. Ne var ki,
cayl bir sanat vapan, en iinlii ¢ay ustasi1 SENNQ Rikyi
(1591-1691) olmugtur, Bugiin bile gegerli olan gogu gay
téreni kurallarinl ve cay-gbrgisiini RIKYU Usta
gelistirmigtir, Konuklarina altin kaplarla gay sunan
lmparator vekili {(kanmpaku) Hideyvogi'min yabo (kaba)
begenisine karsi kesin tutum almig ve gay ruhunu gdyle
Bzetlemigtir.

"Cay tadz:

ot kokulu

cardaktaJ“1$

"Cay ruhu" gardakta ya, sanatin kendisi nerede, masil bir
sey? Bu konuda ¢ok sey yazilmis, sylenmig. En yalini, en
gizeli yine RIKYU Ustadan:

"Haynat suyu,

Demle gayi;

Igte sana

gay sanatal "™

"Hepsi bu mu gergekten?" (ay sanatinin gizemini soran
kigiye gunlari da agikliyor:
v~Kpmiri iyice yak ki su geregi gibi kaynasin., Su
iyice kaynasin ki gay geregi gibi demlensin, (ay
iyice demlensin ki tadi glizel colsun, Gicekleri &yle
koy ki vazoda biiyiiyormug gibi dursunlax. Cay odasi,
yaz sicaginda serin, kig soBunda sicak olsun,
Gayin yok bagkaca bir sirri.
~Ama, ben bunlarin hepsini biliyorum, Demig merakli kigi,
-Bunlari iyi bilen biri varsa onup 3frencisi
olmaga hazirim" demig, Usta RIKYU,?

Kurallar, ilkeler konabilir ama onlarin &Zrenilmesi,
giizelce yapilmasi dmiir alir, Cay tdreni igin, Szel bir
¢ay bahgesinde Szel bir gayevi (sukiya) tasarlamg SENNO
Rikyll, Gay odasyi (gagitsu), cay-ocafi (mizuya), bekleme
odas1 (yoritsuki), bahgede dar bir gay yolu (roci), ¢ay
gehaklari (gavan) ile gay konuklarindan olugan bir
sukiga! Sukiya, s8zciik anlamiyla, "sanatsiz yapi"
demektir,. Buradaki gizem "sanatsiz sanat" tadir.
Gdsterigli, renkli, ¢arpici olmayan ya da caf-cafa, cilaya
gerek duymeyan sanat gergek sanattir, Cay ustasi SENNO
Riky@’nun tasarimina gdre, cayevi, cay bahcesiyle
diinyadan soyutlanmuig, Lkiigiik bir yerdir, Cok dar bir
kapidan girilir eve. Icerisi derli-toplu, son derece
temizdir. GSriniirde egya yoktur, ortalikta. Duvarlar
yvalin toprakla kabaca sivanmig, oldugu gibi birakilmig,
badang-bova yapilmamigiir, Tavanlar basbu afaciyla; gati,
otla Brtillidiir. Cay odasindaki bagkdgeye (Tokonoma) bir
gicek demeti konmug, giizel bir yazi yada resim asilmstair.
Kapisi gikarilmg bir yiikliik (dolap) gdriiniimiindeki.
Tokonoma 'nun k8ge tagiyicilarindan biri, dig kabugu
soyulmamig, efri-biigrii bir tomruktur. Duvarlardaki kiigiik—
boy pencerelere, gay tdreninin belli sahnelerini
aydinlatacak Szel sahne (spot) 1giklari gibi agilmgtir,
Kullanilmsg malzemenin gofu dogada bulundugu gibidir.
Oysa dofallifa Szenme yada dykiinme yoktur. Topragin,

237
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‘agacin nitelikleri igin gerekirse aylarca ugragilir, En
uygunu segilir, Gay bahgesiyle cay evi, egl zor bulunux
bir algak gsniilliiler ¢ifti olugturur; Bzgiin bir gibui
tadi verir, Hergey dogal y& da yalindar, yalin olmasina.
Ama s¥ziin doprusu, endiistri gaBinda saplanmasi oldukga
pshali girinen bir yalinliktir bu.

Yetmis yasinz basan RIKYD Usta'nin devrin giigli adam
Hiyerogi ile arasi agilmig. Yakin dostlarini bir ¢ay
sohbetine cafirmig. Kendi gay canaklarini onlara armafsn
etmig. Konruklarinmi ugurladiktan sonra, kendi yarattifa
giizel diinyada yagamina son vermis. Usta gitmig, adi~sam
sz s8ylencesi kalmig, Denebilir ki, Japon insani, RIKY ]
Usta'nin acikli Sykiistinde §1bu.1 (hamhurmanin buruk-aci)
tadini buluyor.

Sekil 3. Daibutsu: Yice Buwda Anati, Wara,
ViIL 1. "Korkma iste" diyer
Buda, "latedifin verilecektir!”
Bilgelik kimseniu tekelinde
degildir, Herkes Buda olabilir.
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YASAYAN SANATLARIN KAYNAKLARI

Yagavan seaatlarin kaynagi resim (firga) sanatidar.
Uzakdoffu resim sanatinin baglica iki tiiri var: Duvara ve
diigeyine asilan resimlere Japonlar kakemono (asilan}, bir
elle agilip Stekiyle sarilan ve yatay bakilan resimlere
emakimono (sarilan) diyorlar., Kakemono, bizim resim wve
tablolarimiz gili, bir bakigta tiimliyle gbriilir. Emakimono
ise, yatay ve agilan-sarilan bir dizi resim, gizgiler
Sykiisiidiir. Bir bakigta ancak iki rulo arasinda agik duran
bliim gdriilér. Her resim, Hykiiniin bir sahnesidir.

Japon ressami vere diz ¢dkiip oturur. Ipegini kagidimi
yere, ya da algak bir masaya serer, Fargalarini,
boyalarini, miirekkep gubuklarini el altinda tutar, safine
soluna dizer, &yle galisir. Geleneksel resim, suluboyaya
gok benzer, renkli mirekkep ve boyalarla yapilir,

Sumi adi verilen siyah miirekkep agir yaglardan, yada gam
¢irasindan elde edilmig is karasidir, Geyik boynuzundan
yada balik derisinden ¢ikarilmig bir zamkla
karigtirilarak, ince mangal kémiiriine benzeyen bir ¢ubuk
yapilir. Sanat¢i, bu gubufu, arduvaz tagindan yapilmig
bir miirekkep eritme tabagi (suzuri) fizerinde, su ile
ileri~geri ezerek eritir, istedipi kivama getirir. Renkli
miirekkepler de ayni teknikle elde edilmig dogal
beyalardir. Fir¢a (fude) sapi, bambu dalindan kesilmig,
igi bog, yuvarlak bir qubuktur, Firga, tavgan, geyik, at,
koyun yada gincap kilindandir, Ucu nokta gibi ince ve
sivridir, Son derece duyarli bir aragtir. Tutugteki en
kijigiik basing degigiklifine yamit verir, Tutuga gbre
¢izginin kalinlaiZi, koyulugu, derinligi, ve kapatma glicii
degigir. .

Nihongi tarihine g&re ilk ressamlar ve seramikg¢iler MS
588 yilinde Kore lilkesinden gelmig. Prens $OTOKU'nun 607
yilinda Cin'e g8nderdigi prup iginde sanat &prencileri de
varmig. Japonya'daki fica-gizgi gelenegini ilk
baglatanlardan gofunun bu Bfrenciler oldufu saniliyor,
Heian déneminden kalan en eski resimler, Buda dininin
saygin biiyiiklerini simgeleyen gizemli "mandara”
gizimleridir. O kadar kutsal sayilirlar ki hemen hig
sergilenmezler, Ge¢ Heian ya da Fujivara dsneminde,
sanatgirlar aristokrat bir saray gevresinde toplanmig. XI
ve XII yy'da yeni bir Budizm sanatinin bagladifa
22, Heian ve rujivars ve diger “tarih/ biliniyor. Bu resimler de o kadar degerlidir ki,
:ﬁﬁgr.ﬁ::::ts.eizt?::?l:réhﬁ;gixﬁsacm goriilmeleri zordur, Fakat, resmi ve kutsal Buda gelenegi
outline of Japanese History, Tokyo: MFA, yaminda, iinli "Genci=Oykisii"nii resimleyen bir "Yamato-e”
1977, Ho.05104, - gelenegi olugur,

Saray soylularinln ginlilk yzgaminl yansitan resimler,

emakimono teknifiyle yapilmigtar, Firca geleneginin en

sevilen Srnekleridir bu resimler. Robert'e gire, bu

. baglangi¢ bir dénem sonraki Momoyama Sanatinin yolunu

23, L.P. ROBERTS, Motes on Japan, lew 23 . . . .

Yorkt Mugeum of Modem Art, 1971, p.43. agmigtir. Sivah (sumi) miirekkeple yapilan suluboya
teknigi, Budist kitaplarin elyazmasi gofaltilmas:
sirasinda geligtirilmig.
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24, LAO-TZU, macoizm, Ankara: TTC, 1978,
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Kamakura (1135-1392) dbneminin resim sanati, bir yandan
gergek;ilige dte yandan karikariire ySnelir, TOBA S0co La
Fontaine'in hayvan Sykiileri tiiriinde ve Walt Disney'in
"Mickey Mouse'larina benzeyen resimler ({écd-giga)
¢izmig,

XIV yy'da ¢izilmig ilk manzara (NEZU derlemesindeki) Nagi
geldlesidir. Budiem ile §intoizm'in “¢ift-ginto" ada
altinda bagdagtirildifil bir dénemde, Sintocular bu
resimdeki gelilede dofa ruhunuj Budistler ise ayni
resimdeki giinegte Buda'yi bulmuglardir. Kamakura dénemi
resimleri, sfirekli, akici, renkli ve alaycidir, Oykii
anlatmaya elverigli bir teknikle ¢izilmislerdir.

Muromagi (1392-1573), Japon sanatlarinin "Zen Dénemi'
olmugtur, Gin'den gelen Sung Sanati ilkeleriyle
Japonlarin doza duyarlifr Zen felsefegiyle b1r1e§erek bu
dinemin sanat ve kiiltiir hayatina ruh ve can vermigtir.
Gin Sanati ile Japon 58eleri arasindaki kaprﬂgﬁ, Taoizm
inancindaki "Insan-doga" Gzdegligi kurmustur.®* Byle ki,
Tao'culuktan etkilenmis olan Sung sanatlari, Japonlarin
Zen~Budacilifi 11e blrleglnce, yeni bir kendine déniiglin,
"Japon Ronesansi’nin itici giici dogmugtur. Bu gagin Zen
sanatlarinda ortak bazi 11keler1n gegerli ve egemen
oldugu sdylenebilir,

ZEN SANATLARININ iLKELER{

(1) Yalinlak, unceki karmagikliga karsi,

(2) Insancillik, bnceki anitsal-toplumsal olgeklere karsg:,

(3) Igtenlik, nceki ghsterigeilipe kargu,

(4) Dogallik, Bnceki yapay zorlamalara ve moda akimlara karg1,

(5) vaglzlak-kusurluluk, Bnceki venilik ve mitkemmellik
tutkusuna, ¢abalarina kargi,

Bu ddnemin sanatgilari, yeni bir siyah-firga teknifiyle
dogaya yinelmigler; g¢igekler, kuglar, bicekler ve manzara
(sansui) resimleri gizmiglerdir. Sanat tarihgilerimce,
Bati'daki Ronesans Sanati ¢apinda biiyitk bir atilim
sayiliyor bu agama. Zen felsefegi, Buda'nin kurtarici
giicline yalvarmak yerine, kiginin kendi kurtulugunu kendi
dz yagaminda aramasinij Buda'nin gegirdigi aydinlamma
serecini kiginin kendi bagina yagamasini dnermigtir,
Kurtulug yolunu, salt bilgi ve felsefe degil, sezgiye yer
ve defer veren 4lgiilii bir yagam gisterebilir ancak., Bu
felsefenin sanat diline gevirisinde, agiklayicilik gitmig
yerini izlenimei bir imcilik almigtir,

Zen sanatgisi, uzun bir diigiin, bekleyis ve hazirlik
déneminden sonra, kararli ve yiirekli galigar, Depadaki
gizemli gergegi, ruhundaki gergefin &ziinli yakalamaga
galigir. Az ¢izgi, daha az renk kullanir. Géfu, azla dile
getirir. Ilk kez bu dénemde sanat¢inin adr, imzasi, mihri
gdriilmefe baglanir. SE33U (1420-1506), menzara
resimleriyle fin kazanir. Japon Dofasi'ni resme getiren
ilk sanat¢i olur. Koyu miirekkebi, keskin ve kivrak fxrga
teknigiyle tapinair,
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Edo dbneminin Keat (Wkipo-e}
Sanatgilary Kentleymeyd
anlatiyor (XVILL yy).

Edo dineminin valmiz sanatcisy
VATARABE Kazan, en alt katmandaki
Bta'lary gizmig,

Klasik (akademik) Japon Resmi olarak bilinen KANO okulu
da bu ddnemde kurulmug. KANQ Masancbu {1434-1530}"nun
baglattigi akim:, Kano ailesi XIX yy'a kadar, en saygin
gelenek olarak strdiirmig, Ede (1600-1868) démeminin, keat
yagamina getirdigi yeni devinim, tkiyo ("ylizen dinya")
kavramiyla anlatilmigtir, Yeni burjuva (tiiccar)'larin
giiglenmesiyle yeni deBerler ve akimlar olusmygtur, Ukiyo
olgusu tiim sanatlar: etkilemigtir. Ancak KANO Eitoku,
renkli, siislii ve ¢arpici Momoyama okulunu biraz daha
stirdiirmis tir.

Bu arada hem soylulara hem de halka (burjuvalara)
bergeyler veren S8tatsu-Kdrin okulu ortaya gikmgtar.
SOTATSU (1615-1795), her dalda bagarili olan {istiin
yetenekli bir RSnesans samatgisidir, Resimden seramige,
lake'den dokumaya degin hepsini denemis. MARDYAMA Dkyo
(1733=-1795), Bati etkisi altinda, Bat: ile Doguyu
uzlagtirmayl denemig, bagarili olmugtur.

Ozan YOSA Buson (1716-1783) ve IKENO Taiga (1723-76) gibi
inlil sanatgilar Nanga (Giiney. Gin resmi) gelenepinde
Yaydin~kigi" resimleri yapmglar, Yasam ve sanat birlikte
UKIyo-E 'ye yonelmis., Ressamlar da, yeni romancilar gibi, .
kent hamamlarindaki, "vegil evlier" .deki, eglence~dinlence
yerlerindeki gen ve gogkulu ruhu yakalamaya galigmiglar.
"Sunga" adi verilen agik—-sacik agk resimleri moda olumusy,
Uklyo-e resmine ilgi artinca dizi-baskiya gegilmis,
Sanatgi MORONCBU (1625-1695) siyah-beyaz (tek-renkli}
baskiyt gergeklegtirmig. 1741 yilinda iki renkli, 1765'te
gok renkli baski teknigi geligtirilmig, (1774'de
yayimlanan Japonca ilk "Anatomi Atlasi’min yeni )
geligtirilen bu tekniklerle basildifi diglintilebilir), **

1
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_Saygldeger'sanat elestirmenlerince "resimei" (grafikgi)

sayilan ressamlar HARUNOBU, KIYONAGA, UTAMARC, SARAKU,
HAKUSAY ve HIRCYIGE aslinda Ukiyo-e sanatgisi idiler,
Yaptiklary dizi baskilarla Batiya wolagan XI¥ yy somu
Fransiz Resmini etkileyen sanatg¢ilardir, bunlar, En
tinliileri HOKUSAY (1760-1848) ve HIROSIGE (1797-1858) dir,
Ressam HOKUSAY 'in iinlii, 36 degigik "poz"da Fuji-dag:
resimleri, "Kadin Desenleri”, zamaninda "Resimli
Angikliopedi' diye anilmig 15 ciltte toplanmg
karikdtiirleri vardir, Bir Ukiyo-e sanatgisi bile
sayilmayan VATANABE Kazan "Issd Hyakutay" (Giinlik
Gergekler) diye bilinen resimlerinde, Tokyo'nun en
yoksul sinifiny ¢izmigtir. Bugiinkii 8lgiilerle "toplumeu",
hatta "devrimeci' bir sanatgi sayilmasi gereken Kazan,
tutukla bulundugu hapisanede yagamina son vermig. 7

Gzetle, Japon sanatinin kbkleri gok eski ve zengin
kaynaklara uzamiyor., Bu sanatin tlirleri, temalari dSnem
dénem degigmig, geligmigtir. Ama konusu hep insan.
olmugtur, Portre sanatimin o derece geligmig olmasi,
belki de, sanatgimin "Kendini bil"me tutkusuyla
agiklanabilir. Japon sanatgisi agiklamamg ama
anlaetmigtir. O hergeyin 8lglisii olan insany --gevgisi-
kavgasi, duygusal inig-cikiglari, sevinci-kederi,
diigleri-tutkulari, varligi-yoksullugu i¢inde yagayan——
kendi &zgin inssnini anlatmg. Evrenseli aramamis ama
kendi insanindan "Irnsan¥a ulagmigtair.

BAHCELER VE (ICEKLER

Japon Bahgesi diinyaca {inlii bir sanattir. Gteki iinliler
gibi ne tiilr, nasil bir sanat oldufu ¢ok iyi bilinmesz,
Gizewli bir sanattir. Bu yiizden tek bir "Japon Bahgesi'
yerine "Japon bahge sanatlari'ndan s&Szetmek belki daha
dogru olebilir. Gergekten de, Japonya'da yaygin bir doial
manzira (San-sui; dag-su) duyarlifindan gok ¢egitli gigek
diizenleme okullarina uzanan tiirleri igine alan genis bir
"Bah¢e sanatlari" ailesi vardir, (Bkz: Tablo 3). Japon.
dilinde, "doga" ve 'sznat" kargsiligi Gzglin kavramlar
olsaydi; bu siireklilige "Doga Sanatlari'da denebilirdi
belki, Ama ikisi de yoktur. 8 :

Bah¢e sanarinin ¢ ortak ¥gesi vardir: toprak, su ve
bitki! Bagka bir deyigle, canli ve cansiz dofa, daj ve
su {sansui) ya da manzara, Daglar genel kural olarak agac
ve ormanla Briiili oldufu i¢in, sanatin lig ana 8Zesi
insan-yapisi bahgelerde daha kolay gdriiltir,

Bahge sanatlarimin amaci, dogal sansui’den alinan
gizellik tadinin insan emefiyle yaratilmasidir. Japonlar
bu yaratma isinde, wlusal parklardan tek bir saksida
yagatilan minik ormana defin depigik &lgek ve tiirleri
denemis hepsini de geligtirmiglerdir, Yoresel "Beylik
Hisar"” (kale) ¢evrelerinde kurulmug olan Hira-niva (ova)
bahgelerinde ki dogal ve yapma &geler birbirinden
ayrilmayacak 8lglide dengelenmig, biitiinlegtirilmigeir,
Bahgedeki =-hlyiik benzeri-- kiigikk tepecikler daglari,
géleiikler dofadaki sulari (deniz, gdl, akarsu ve gelale
gibi); kiigik boy (bodur) sgaglarla kaya-yosunlari da
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(Birim)

| Tiirler. Dojal Yapma Minyatiir (Engei) Bahgeler
bgeler Sansui . Hira Niva Kare-Sansui Hoko-Niva Bonsay ikebana Gay Bahgesi
{Manzara) ({Diiz Bahge) (Kuru Manzara) {Saks1) - {Vazo)
Yer Dag Tepe-kaya . Kara kaya
Su Deniz, G&l, G8leik, Su Kum-Caka 1 Tepside Saksida Ciice [ Vazoda Gigek Tiim Bahge
Salale _(Havuz) : Rahge ve Diizenlemesi Tiirleri ve
Modelleri Yagla Afag Bilgekleri
Bitki Qrman Afag Gim-yosun (Maketler) Yetiqtifme Yaprak ve (igekjHepsi
Gegitler/ | Dogal (Ulusal)l Gezinti/ve | Aviu | viva Tek Agac/ tkenobd - riyl | Tsuki-yama
Ozellikler] Parklar Goruntd Bahgeleri Madelleri . ‘gok afag Slgetsu-riyd (Yamag Bahgdsi)
} Bahgeleri : (Orman) O hara=-riyd ] .
: Ko-riyt
Blcek Bliyiiyor ‘-———— ﬁlgek———-’ Kiglililiyor Cegitli
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canli dogay1 31mge1er. Bu simgeler, asllnda, yari degal=-
yar1 vapmadir. Canli Sgeler dofadan alinmg ama insan

"eliyle segilmiy, insan emefiyle gergeklegtirilmigtir,

Hira-niva bahgelerinin, gezinti ve g&riintii {manzara)

- bahgesi clarak bilinen baglica iki tiirii vardir, Her 1k1

tiir bahgede de asil amag Sansui'nin yaratilmasi,
yagamnmasidir, Gezinti bahgelerindeki manzara, belli bir
yol ve ybringe izlenerek birgok noktadan g@riiltir. Kiigik
boy bahgelerde ki manzara, belli gtzlem duraklarindan
goriilecek bigimde tasarimlanmigtir. Manzara bah¢elerinde,
kiigiik de olsa, bir gezinti (tur) yolu vardir. Unld
Kéraku-en (Okayams ili) bah¢esinde, o kadar {in1d
clmamakla birlikte belki onun kadar giizel olan Ritsurin Kden
(Takamatsu ili) bahgesinde, Bahcenin tiimiinii ¢epecevre
gbrmeye elverigli manzara-seyir tepecikleri vardir. .
Tepeye ddner bir yolla gikilar, Oradan tiim bahge,bahgenin
en glizel kge—manzalar1 gorillebilir. Ritsurin Kben
bahgesindeki gezinti turunun tam ortasinda, bir kap
gayin sunuldugu glizel bir gayevi de vardir. Qturanlara
yalniz gay defil, ¢evredeki gilizel sanzaralar da sunulur,

Kiyoto'nun gezinti bahgelerindeki kdpriiler tam ortadan

zigzagla (sahanlikl: yada kdse~dtnemecli) yapilmigtair,
Képriiniin ortasinda durulur, safa yva da sela déniiliiz. lste
o durulan yerden, bahg¢enin en giizel manzaralarindan biri
giriliir. Képri manzarayl gdstermek i¢in ortadan kesilmig,
yarimlardan birisi kaydirilms ve bir "manzara duragi"
varatilmgtir, Kdpri dimdiz gitseydi, o manzara belki hig
gbrillmeyecekti, Japon bahgesinde, perede durulacagimi,
nereye ¢ikilacafini ne y&ne bakilacafini gisteren
igaretler yoktur. Ancak yol, -yolcuyu oraya dofru gdtirir;
g8riilecek manzaralari tek tek gésterir, Glizel manzara
gbsteren kipriler yaninda, manzara olarak gdsterilen
glizel k&priiler de vardir.

Japon bahgesinin, '"biiyik" ya da "kiigik" olugu, dag, su ve
bitki boylarimn Blgegine gbre degigir. Dag, su ve
bitkileri uygun &l¢eklerde segerek, dar bir bahgeye
derinlik, kiigilk bir tepeye. yilkseklik kazandirirlar, S8z
geligi, kiigik bir gdleciikteki minik adacikler kiigik g&ld
biiylitlir, bityiik gdsterir. Adalari kiigiiltmek icin afaglars
biiyGtliry adalar: biiylitmek igin izerindeki afaglari

kiigiil tiirler (§ekil 6),

Manzara ve gay bahgelerinde bol sayida tagtan—oyma ferer
(igidoro) ve bagks aydinlatma geéregleri bulunur. Fenerler
yollari, izleri ve sudaki yansimalari belirlemek icindir,
Geceleri, manzara bahg¢elerinin belli noktalari tepe~
1g1klar1i ve su-yankilariyla aydinlatilarazk, karanlik
tepecikler (daglar) ve piril piril parlayam su vurgulanir,
BSyle bir anlatim teknifi, aydinliZ: belli ncktalarda
toplayarak karanlifi biiylitiix. Japon bahgesi, gecenin
karanlifinda bilylir, ayin aydinligina dogru uzanir,.
Tanriga Amaterasu (giineg) yiikselmege baglayinca bahge
kiigililiir yeniden bir tablo ve manzara olur,

Japonlarin "kare-sansui" adini verdigi kuruv-manzara
bahgesi, iki kez soyutlanmig bir dofadir. Once. siyah—
beyaz bir manzara resminin yapilmssi, sonra, o manzara
resminden esinlenmig soyut bir bahgenin yaratilmasidir,
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Planda Derinlik ()..) Yan lsamasi

. 'é |
——=
/ﬁg_ |

Manzara - Siluet].,

Sekil 6. Buyllk—kiigiik tepgler wve bifyiile- >
kiigitk agactar: dlgek defigince . - '
mekan depisiyer. Yikselen Dag.

Yeryliziinde bilinen bagka bir egi-benzeri olmadig: igin,
belki de, "Japon Bahcesi" diye g¢afrilmaya en yaraganl bu
tiir bahgedir. Boyu-boyutlar: kiigiiktiir ama kigiye genig
bir mek@n duygusu verir. Bir kag parga karatag daglari ve
adalar1; beyaz kum-gakil suyu; kaya-yosunlari canla
dogay: simgeler. Kum—gakilin beyaz rengi, firca sanatinda
kullanilan beyaz kagid:i, taglarin is karasi miirekkebin
siyshini. simgeler. Beyaz kum-¢akil, kara taglar
gevresinde, eg-merkezli dalgalar ¢iziyorsa "deniz"dir;
birbirine paralel diiz dogrular giziyorsa “akarsu" olur;
varir gider okyanuslara ulagir, Okyanusla birlikte
bliyimege baglar - diiglerde. Kara adaciklar da ¢ okyanus'
la birlikte buyur, koca adalar giderek Japenya olur, Kigi
biiylilenmig gibi kalir kare-sansui'nin kargisinda. Sonra
hergey yeniden kiiciilmege baglayinca, kigi, uzun bir
yolculuktan yine bahgeye ve kendisine domer. Diiglinde
yaptifi uzmn yolculuktan biraz yorulmugtur,

Hako-piva, Japon Bahgesinin kiiglik bir "tepsi"” Slgegindeki
winik bir modeli, mlnyatﬁrﬁdﬁr. Dagindan suyuna, yolundan
kogrus?ne, agacindan ¢igefine, cayevinden tag-fenerine,
bu ige bir tiir kuyumculuk (ya da modelcilik) sanati da
denebilir., Bazy unlu gay bahgelerlnln (Sugakuln vb gibi)
uygulamadan dnce, "tepsi" Blgeginde tasarlandigs

s ' ' bilinmektedix, '
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Bonsay, kiglk bir saksida evillestirilmis yasli bir aBag
-~ya da bu agacin evcillegtiriimig samatidir., Yagli koca
¢inarin, yiizyi1llik gamin inganda biraktifi iz, bir
clicelikten ¢ok, saygin bir bilgeliktir, Bahge dogay1
kﬂgfjlt{ir, kare-sansui bahgeyi sonsuzluga ghtiirlir. Oysa,
Bonsay insani gegmige, geqm:|.§:|. insana yaklagtirir, Bansay,
zaman §l¢efini degigtirir., Kiginin, bilge agagla,
gegmigten ve gelecekten konugasi gel:.r. 0 da sanki gok.
gy bpiliyormug, dilini pilgeniz size tim gegmigini,
bagina gelenleri, g8rtip gegirdiklerini anlatacakmsg gibi
durur. Bonsay bir tarih belgeselidir, Gegmigten bir
belge, "zaman tiineli'nde gergekiistiicd bir yolculuktur.
Bonsay, tek bir afag¢ olabilecegi gibi, bir koru, orman da
‘elabilir. Bon.sag agaclar biiyliklerine benzerler kugkusuz,
Ama Bonsay'a benzeyen gergek agaglar da vardir. Birbirine
karigairlar.

Ikebana, geleneksel bahge sanatlari arasuuia en unliisiidiir,
Masa (vazo) Blcepinde yapilan bir ¢icek, yaprak ve dal
diizenlemesidir. Fkebana sanatinin bigim kurallarina gire,
her diizenlemede cenneri, dinyayi, ve insanr simgeleyen
ilic 6ge vardir. Bunlar, hepbirlikte bir diizen, mekdn ve
uyun (dogallik) duygusu vermelidir, Ikebana, dofanin
dogalligina insanin duydugu Gzlemin “tiirkisiidir. Ikebana
sanatlari, ortada ve agiktir; sergilenir, incelenir,
dgrenilir-ggretilir ama bagkalari befensin diya degil,
kigl kendini taniein bilsin diye yapilir. Zkebana yapan,
firgayla yazan kigi gibi, kendini gdriir, Her kiigik

mevs imcikte, o mevsiime 8zgiin ¢igekler, yapraklar ve btlar
dogada bulundufu gibi kullanilir, (anaga konan ¢igek,
bahgede, havuzda yetigtirilen gibi, tek bir gonca,
tomurecuk, bir dal ve yaprak da olabilir, tkebana
sanatinin tkenobo-riyu,Ko-riyl, Ohara-riyil, Sogetsu-rigd
diye bilinen cirleri ve okullari var, Sogetsu-rigfl
Okulu’'nun Tokyo'daki Ulusal Merkezi, Sdiiller almg bir
¢agdag mimarlik anitidir, fkebana'nin Snemini gésterebilir.

Cay Bahgeleri igin 8zel bir ad yada gelenek yok ama ilging
 bir tarihge var, §8fun IEYASU, Saray hayati igin 1615

yilinda yayinladig1l Gzel yémergede, lmparatorlarin
siyasal ve idari kararlaraz katilmasim yasaklamg,
‘Onlarin galt kiilltiir ve sanat igleriyle ufragmasina .izinm
veérmig. Bugiinkii lmparator bilyiik 8lgiide bilim ve sanat
igleriyle ugragan bir biyoloji bilginidir, uvlusal giir
yarigmalary diizenler., $B8fun IEYASU'nun demadi olaw
tuparator Gomizunoo, giiclii kaynatasiminemirlerine kargi
koyamamig, kendini gergekten kiiltiir we sanat iglerine
adamigtir. Kyote kenti kuzeyinde yiikselen bir yamagta
kurulmug bulunan {inll Sugakuin, (&grenim) bahgeleri, onur
kendi eseridir. gugakuin, alt, orta ve ist diizeylerde iig
bahgeden olugur. Rinesansin iig katli palazzo'lar: gibi,
gecmigten gelecefe dogru siirekli bir yolculuktur,
6gren1m-bahge31. (;avevm:. diinyadan 'y alitmaga, insani

- ' dogaya ve kendine yaklagtirmaga ¢aligir, Her diizeydeki
beshgelerde ve gayevlerl.nde, sanatginin diinyasi, ¢abasy
ve emefi gdriiliir, Belki en gogu {inlii Ratsura~rikyt en azi
da §dgakuin'de. Katsura-rikyf'da yap1 ve tasarim bahgeye
egemendir. Jugakuin’da dogalliktyir manzaraya egemen olan,
Gay bahgesi bir Zem-bahcesi degildir. Ama yine de -
sanatellifa sanatsal elmaga Hzenmeyen soylu bir sanattir.
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YAFILAR, CATILAR, TATAMILER

Japon yapy teknifi, em yalin Srnekleri gliney denizlerinin
tropik ormanlarainda g8riilen, ot=kapli ¢ardak g¢atilarindan
gelmis goriniliyor. Bazi erken Hrmeklerde, yapi salt bir
begik yada zemine oturtulmug ¢atidir. Sonrzki Srneklerde,
yap1 bir "dikme-kirig" (¥, Tarii) birimine doniigmiiy, c¢ata
bunun {izerine oturtulmugtur, "Dikme-kirig" birimi, iki
afac dikmeye beplanmig yatay bir kiristen olugur. Bugim
Hokkaido adagsinda yagayan agnularin konutlari, bdyle bir
dikme-kirig catkisinin ot .yada sazla 8ruilmiis bigimidir,
En eski Japon konut yapilarinin gafdas Aynu evlerinden
gok degisik olmadipi diigiinilmektedir. Bu yapi gelenefinin
Japon adalarindaki en gelismig Srnegi, V yy'da yaprlmsg
olan Biiyiik Ise Cing@i'sudur, VI yy'da Gin'den, Kore'den
g8rkemli bir tapinak mimarisi gelmigtir., Ancak, Fujivara
dbéneminde (X~XII yy), yabanci mimarliga kargi duygusal
bir tepkinin geligrigi gdriillmiis;  tiim Steki glizel sanatlar
gibi, Japon yapi sanatlarinin da temeli XIV-XVI yy'daki
Muromagi démeminde atilmigeir, Bu dénemin en iinlil yapiti,
Rytto'daki MAltin Késk" (Rinkaku-ci)'tiir, Bu yapi, “Soin-
Zukuri® adi werilen bir vapi gelenefinin niteliklerini
tagimaktadir. Ancak Altin Kigk en giizel 8rnek degildir,
"Giines k&gk" (cinkaku-ci), Table 1 ve 2'deki giizellik
si1fatlariyla, carpici glizel (hade) olan altin kigkten
daha gibui'dir.

$ekil 7, Torii (Kug-limegid: Japon
kilbirundn. ve Simbs 'nun
simgesi! Tki digey dilooe,
dofanin tagiylcl glicdnly iki
yatay kiriz, ingamn yaparci-
yaraticy gilednii {uygarlips)
simgeliyor, Poril Japondar
Insanin dofiayla vazpa
birligidir.
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28, "Codp=Zukuri® Ahsap yapl gelenefi

- dgln Sxet bir kaynak olarak "Facrs Abour
Japan" dieisinin, Architecture, Tokvo;
MFh, 19864, no,27=E-11, Yayinina

bakilabilir, Japon evi ve gevresi igin, '

Bkz: E.5. MORSE, Japanese Homes and
Thedr Furroundings, Tokyo: Charles E.
Tuttie Co., 1978,

(5)

BOZKURT GUVERC

"SOIN-ZUKURL "2 vyAPT GELENEGININ BASLICA
OZELLIKLERY:

(1) Yapimin, gevre ve bahgesiyle uyusmas1,

{2) Yapinin gepe-gevresinde “engava" adi verilen dstii
sacakla &rtild yanlari agik bir veranda (balkon}
bulunma91,

Girig kespisinda "genkan" denen kiigik bir antte
bulummasi;

I¢ pstmelerin "fusuma-sugito™ diye b111nen hafif
ahgap bblme ve kapilarla ayrilmas: (istendiginde
takilip-gikarilan bu b&lmeler kapalar gibi siiriiliip-
agilar, kapanir);

Odalar wve cati boglupunun shsap bir tavan bSlmesiyle
birbirinden ayrilmasi;

Odalar arasinda, gdmme dolap ve yerli yiikliik
‘yapilmagyi (kullam.lmayan yvatak, masa vb egyanin
buralara kaldirilmesa 1:;111), .

Oturma odasinda “tokonoma" adi verilen onur ve sanat
bag kdsesi bulunmasi;

Tokeonoma Buline, pencereden dofal 151k alan bir aile
{yemek, oturma, c¢ay) masasi kommasi,

(3)
(4)

(6)
N
(8)

Gelencksel mimarlik sanatininbazi yapi ve malzeme ilkeleri
vardir.

(1) bpogal Malzeme Ilkesi:

a, Ahgap gergeve (karkas): Japon evlerinin tagiyici
sistemi afagtan vapalir. Temelden gativa, erguvan
agaci ve servi gibi budaksiz, -giizel, temiz, sik1
"dokulu sgaglarin kerestesi kullanilir. Segme
"apaclardan Szenle yapilmsg cergeveler depreme karg:
saglamj suya, mantar ve bdceklere kargi dayamikladir,
Agac, -sicak-nemli yaz mevsimleri i¢in "en serin”,
soguk-kuru kis mevsimleri ig¢in "en sicak" malzemedir.
Genel kural olarak boyanmaz, koruyucu bir cila ile
Brtiliir. Japonlar, c¢ira kokulu bu glizel agaglarin
serinlik verdigini de s&ylerler., Aga¢ dokusunun
igindeki su (nem) yiizdesinin degigmemesi igin, agag
kesitlerinin kileal bag uglari beyaz yagli boya yada
madeni bagliklaria korunmug, yada bagka bir agag
kegiti dginde goumlmugtur.

b. Cat: Srtisii: Agac malzemenin yafmur suyundan korummasi,
gatilarin su gegirmez bir malzemeyle iyice Srtitlmesini.
gerektirmigtir. Geleneksel drtu olarak, kamgs, saz, ot,
ve saman gibi "bitki saplari" kullanmilmgtir. Bitkisel
saplar, slipiirge otlari gibi, birbiri Ustine Konup
dikilerek kalinca bir Brtii tabakasi olugturulur. Gati
iskeletine baflanan bu &rti, yagmuru, kari, sicagy
gecirmez ama o nemli havalarda sicak havanin yukariya
doZru yikselmesine, digariya atilarak evin
serinletilmesine engel olmaz, Depremde yikilsa,
tayfunda ugsa kimseye zarar vermez. Tek sakincasi
yanicl olmasi, igten yada digtan kolay tutugmpsidir.
Bugiin, yerini kiremit $rtiiye birakmaktadir., Yanmayan,
giineg. altinda kizigmasin, su gekmesin diye remkli
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At -
Sekil 8§, rokonowa (Sanat kigesi) ve
Oturma diizeni. Sayilar, )
sdyginlik sitasing, gisteriyor: .
Biyikten (1), Rigife (6) dognu. 8
§ekil 9. Yacay ve Dligey Bgelerden
olugan plastik mek3n. Afag, of
we kagitin dogal birligi e = —

{Setiiloa}. _ A
C

(sarlyi) yapilmig kiremitlere! Yagisli ve giinegli
giinlerin erken ve geg saatlerinde, cilali kiremitten
yapirlmig bu gatilar, ayna pibi 1511 1511 yanar. Ancak,
yvagli kiyliler arasinda, eski usil ct-gatilarin daha
saglikl1 oldufuna inananlar vardir,

¢. DSgeme Kaplamasi: Mutfak, hamam, antre ve koridor
digindaki tiim odalarin dSgemeleri "tatami' denilen bir
Japon hasari ile Srtiiliix, Tatami, 5-6 cm kalinlifinda,
90 sm eninde 180 sm boyunda, 1if ve sap gibi dogal
malzemeyle yatayina driilmilg, ifist viizii ince bir hasir
dokumayla kaplanmig; kenarlari kumag bordiirle
bastirilme bir malzemedir., Eskisi kirlisi onarilir,
yenisiyle degigtirilir, Tatami, Japon evinin ot
kokusunu verir, dogfallifini ve temizlifini simgeler.

d. BDiigey Bdlidiciier: BSlmeler, .kapilar ve pencereler, ok
ince=hafif afa¢ gitalar Hizerine yapigtirilmis, i1g1g:
geciren {opak) cam ve kaBitlardan yapilir. Tatami
(90 sm x 180 sm) boyundaki standart kapinin afirlig:

“bir kag kiloyu pe¢mez. Istendiginde siirme (kanal)
yuvalarindan g¢ikarilarak bir yerde topluca istif
edilebilir. Kapi ve bilme kanatlarinin iistiinde
genellikle havalandiima siirmeleri vardir,

(2)Doééyla—Iklimlewgevrégle Uyusma

K1ig mevsiminin kuru sofupuna kargi kat kat glyinilebilir.
Mangal ve maltizlarla, yere gGmiilmiig tandirlar ’
gergevesinde toplamip 1sinilabilir., Bu yiizden, genel ve
depismez kural olarak Japen evi, yaz mevsiminin 'nem!i-
sicagi'na kargy tasarlanir. Yazin sicafina kargi bagska

" . yapisal Snlemler de alinix} taban ddgemesini nemli
zeminden ayirmak, c¢atiyi bir havalandirma bacasi gibi
kullanmak, odalar: igeri gekip, kigin sofupundan yazin
gliineginden korummak gibi! 58z geligi, sicak-nemli gineyde,
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i¢-biikey catilar, -sofuk-kuru kuzeyde, (Mansard tipi) dig~
biikey ¢catilar yaygindir, Yapinin shgap gergevesi,
depremden yikilmayacak kadar hafif tayfunda ugmayacak
kadar agir ve sagleam bir btitundur. Kuzey konutlarinda
is1tma, giiney konutlarinda havalanda.rma, merkez y8resi
konutlarinda ocak-mutfak bacalari dikkati geker, Evin
dogayla uyusmasi yapida bitmez, Sicak ve nemli yirelerde,
yvatak-yorgan ¢argaflariyla yastik kiliflarzi havlu gibi
~nem Ve ter geken bir dokumadan yapilmigtir. Dogayla
uyugma konusu bir Gin atasdziiyle- ozetleneblll.r.
"Evini tutarsan serin,
Oteyi diistnme derin."

30, Vadiyle ormen-dag etei ata (N Manzarag& Agiklik (Sansui)

kegitinde, konurlarin dogrusal konumuna

“sinden™ (yeni tarla) Yerlegmesi I¢inde bulundugu dogal (;evren:m ayrilmaz bir pargasi
demiyor. Bu konuda Bkz: B. ISIDA

Goograghy of Japan, Tokye: Kokusad Bunka s.a.,y:\.lan yap1 (konut), ya.‘.m:l.z glizel olmakla kalmamali, )
ginkoleai, 1961, pp.53-4. Bu tir glizel manzarays da g&rebilmelidir, Evler, genellikle bir

T o e i ™% yamacin etefinde kurulur, Ovadaki tarlalara, vadiye,

diginda turulmesy ilkesinden dogmsktadir. Rargi daglara ve tepelere (sansui) dogru ydnlendirilir.’®

(4) Slirek1ilik

Japon toplum yapisinin gegirdigi kokli defigmelere
karsilik, yapi sanatlarinda ve tasarim 11ke1er1nde uzun
Smiir 14 bir giirek1ilik gdriiliir,

(5) Yenilik Yerine Denenmigi Yinelemek

Tasarim ilkelerindeki sfireklilik, venilik olsun diye
yerilik yerine, denemmigi-begenilmigi yeniden yapmak
—~geligtirmek—-- ilkesiyle a§1klanab111r. Eskiden
vaprlmsgin, befenilmisin yinelenmesi, geligmeye, kiigik
diizeltme ve uyarlamalara agik, bilingli bir yenilemedir.

§ekil 10, lse Tapinafimn Tasarim
Yzelliklerini...
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Sekil 11, Buglmkii.lmparatorluk Sarayimin
Toren Salonuyla
Karsilagtiriniz: Bir dmek
dgelerden cegitlilife]

Sekil 12. Famyucl: Bn agki Budise
Tapinagy: Wars, VET vy,

-

(6) anztsal Yerine Insan Olgedi

Sivil mimarlikta, yapi sanatlarinda, anitsal 5lgekteki
tapinak boyutlari verine "insan 8lgefi" egemendir. Insan
Blgegi, en yalin devimi ya da somut 8rnegiyle tatami’dir,
180 sm boyunda, 90 sm eninde bir dikdSrtgen tatami‘nin
katlaridir. Burada, "uyumaya bir hasir, oturmaya varisi"
yolundaki Bzdeyig animsanabilir, Yalniz yatay boylar,
alanlar'degil, tiim bélmeler, kapilar, pencereler de
tatami Slgeginde yapilir. Kat yiikseklikleri bir-buguk
(2,70 m) va da yapisina gbre bir ve licte-iki tatami

(3,00 m} boyundadir, ki tatami'den yukarisi anitsal
Blgege girebilir. Dlgek ¥ylesine glivenilir bir
ayirtmandir ki yapinin enine-boyuna-yliksekligine ya da

-bunlarin oranlarina bakip iglevi sdylenebilir, Tapinaklar

ve ziyaretgdh (Cinca)lar, konut sagaklarini agan
¢atilarindan hemen belli olur. .

251
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gekil 13, “impararoriuk Sarmyit 'i'nkya.
KX py. ©F. Sekil 29,

BOZKURT GUVENG

(7) Bir frnek Ofelerden Qegitlilide

Yap1 samatlari gelenmefinde, gegitli B¥eleraen bir-8rnek
sonuglara varmak verine, bir Srnek (standart) $gelerden,
yapisal cegitlilipe gitme ilkesi (egilimi) daha giiglit

- gbziikiir. Birbirine hig benzemeyen yapilarin ayni malzeme,

yapl ydutemi ve tasarim ilkeleriyle gerceklegtirdigi
gbriliir. Fransiz mimar:i Le Corbusier'nin yarim yiizyila
yakin bir siiredir Smerdifi modiillid (birimsel) tasarim ve
yapum ilkesini, Japonlar 500 yildan beri bagariyla
uygulamaktadir. Bu ilkenin en somut Svnegi oda ve konut
boylaridir. Japon odalari ve konutlari tatami'nin list
katlary yada tsubce (iki tatami) ile ®lg¢iiliir, {Tablo 4)

(8) Kivari: Mekdn-Yapi Birlifi

Japon mimarlarinin "Kivari” adini verdigi ilkeye gére,
yap1 elemanlar:i tagidiklari yiiklerle dogru orantila
olarak biiylir ve kiigiiliirler. Tirl{ mek3n boyutlarinda
kullanilmas: en uygun olan .dikme-kirig. ve silme kesitrleri
bellidir. Oyle ki, odamin tatami 5lclisi segilmigse,
d1kme-k1r1§ biiyllkliigi belirlenmig olur. Kargit olarak da,
gergevenin dikme-kirig kesitleri segllmlgse, o kesitlerle
Srtiilecek mek3n blyikligdi belirlenmis olur,

Kivari ilkesinin uygulama 8rnekleri, eski Beylik Hisar
yapirlarinda, cafdag konutlarin kapi-pencere
dogramalarinda gériilebilir, Himeci Kalesi gok katli b1r
feodalite amitidir. (§Sekil 16 ). Oysa, 34 sm boylarinda
gok ince serenlerden 1-2 sm'lik kayit-silmelerden
vapilmig kapi-pencereler 1-2 mm derinlifindeki kizaklar
iginde makarasiz-rulmansiz kayacak kadar diizgiin ve _
hafiftir. (§ekil 17), Siirtiinmeyl azaltmsk icin, stirmeli
kesit ylizeyleri -rulmanli yataklar gibi~ dig-biikey
yapilmistir. Kizak gibi kayarlar.
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alirme bilmeler gikarilarak, tiim ev, tek

aragindaki siizme kaprlar agrlarak we
bir mekina doniigtiriilebilir.

31, Oda-mekin boylarai bigimseldir.
Téren—toplacty sirasinda, odalar

Table 4, Tatami boyutundum.un.
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Sekil 14, xfVART: Ozsnca bir Mekino
Diigenlemegl,

sekil 15, Himeci Kalesi: Iyi ko‘mnmug
bir Feodalite Aniti.
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T <7 -
N-"_ ¢ L5-20 cm
2| E — = ¢ 30-40 cm
3| ¢ 50-60 cm

[ ] I
=
H] 8
- $ 50 cm
R &) & E & ) @ &) D & &) &
. e e

=300 em

$ekil 16, Himeel Kalesi: Ahgap Gurpeve
Boyutlary,

sekil 17, Bir Sirme Eanat (Kapi-Pencere)
Kesiti

'SAHNE SANATLARI VE KABUKI

Kabuki deyince akla "Japon Tiyatrosu" gelir, Oysa Kabuki,
Japon tiyatro tirlerinden sadece birisidir, Kabuki ile
birlikte bellibagla sekiz tiir tiyatro var, (Bkz: Kutu 3),
SSzetik olarak ii¢ ayr: SZeden oluguyor kabuki: Ka (mizik—
saz), bu {dans-oyun), ki (beceri, ustalik, yaraticilik
vb} gibi. Genig anlamda Kabuki, tiim 5teki sahne, mizik ve
oyun sanatlarini igine aliyor, Qopfu teki sanatlar gibi
geyirlik oyunlar Gin'den gelmig, Cin as1lli olduBu
sanilan HODA KOVATSUyVI yy sonlarina dogru 33 kadar szhne
oyunuyla Japon Tiyatrosu'nun temelini ammisg, :
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Tigatfonun Genel DSkimii™?

(1) Kagura : Dini t8renlerdeki gamanci oyunlarin
42, Bzet bir kaynak olarak Bkez: L.F, atasi. Maskeli we Bzel giysili
RobeTts, Notes on Jaj New Yok y 8y e

. No apan, New Yorxk! . HH 313 i . 1

e e ™ eb10, , tlirkl ve giirli pa:':dom:.mler Heryer
Ayrintaily ve aimafiasyicy bly ditkim - ve geyde Tanri var® temasi
olerak Bkz: Facts About Japan, Gagaku i 1
Tokyo: M.F.A., 1977, No.0S 506, ' igleniyor,

(2) Gagaku : Budizmle birlikte Asya'dan

. Japonya'ya ulagan 200 kadar kutsal
metin, mizik eglifinde s&zsiiz oyun
bigiminde sunuluyor, Abartilmsg
maskeler Japoularca sonradan
eklenmig.

(3) Bugskun - : Dansli bir Asya oyunu. Binyillik
bir gegmigi vax. Kore, ¢in, Hipd
ve Mangu etkileri gﬁrﬁlﬁyar ‘Maske
ve - oyun giysileri, simgesel olarak,

- séylenceleri anlatir, :

(4) Nog (Nph) : XVI,yy'da dogmug, klasik, soylular

: tiyatrosu. Ana ilkeleri ZEAMI
Motokiyo'nun yazdig: (1423)
Nosakuge adly eserde toplanmg.
Beg tiird var:
(a) ™anriler'in rol aldifi Sintd
" Bykiileri;
(b) Kahramanlik {(Samuray) &ykilerij
{¢) Kadinlarin agk acilarini
canlandyran dykiiler;
(d) Aklini yitirmig kadin dramlari,
(e) Kdtii-ruh Sykiileri.
(5) kiydgen : Nog ile yagit bir giildiiri ve teplum
' taglamasi.

(6) Kabuki : 1596~1664 yillari arasinda
gelismisg: (a) Okumi (dinsel),
£{b) Anna (kadin), (c) vakagu
{oglan), (d) Yaro (cinselliji

. sanata déniligtiiren) Kabuki tiirleri

: . : var. 1665-1740 arasinda, Genroku -

' : T kabukisi, agk-8dev, birey-toplum,
toplum—doga celigkilerini igleyen
bir "dram" tiyatrosu olmug. Cajdag
Kabuki‘nin iig tlri var:

Saz egliginde (gosagoto), tarzhl
oyunlar (Cidaimono), aile~tdre

_ (Sevamono}.

(7) $inpa : Bari modelinde politik bir devrim

- tiyatrosu, Propaganda yapiyor ve
ideoloji tartigiyor.

(8) §ingeki : Gagdag (modern) tiyatro. Geleneksel
ile Bati Bileskesi. Agamalari:

(a) Kabuki tiiriinde Bati'daa
aktarma—uyarlama, (b) Qukigi
(Bat1'ya 3ykiinen), (c) Proleter
(devrim) tiyatrosu | (1929-1950),
(d) Edebi tiyatro: ikinci Diinya
Savagl sourasi tiyatrosu.

Rutu 3
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Soylular sinifinin geleneksel tiyatrosu Noé, Japon
t1yatrolar1n1n en aristokrat olanidir, Noy'un kendine
dzgii zengin bir maske dafari ve bir anlatim dili vardir,
S8z geligi, tek bir adim yoleuluktur; elin yukar1
kalkmasi dzinti; bag ve yliziin defrulmas: seving; ellerin
birbirine baglanmas1 agk gibi romantik bir duygu, ellerin
ofugturulmagi kaygi; elin kalgaya vurulmasi "anladim"
demektir, Uzel No§ dilini bilmeden oyunu izlemek, anlamak
olanak digidir, Tim bu simgeleri bilemlerin oyunu
izlemesiyse gok sabir isteyen bir sinavdir, Ne var ki,
glizel-yardticl simgeler de vardir: Kimono'num dirdlmesi
sahibinin 8148gUnt; giysinin saf kolunun yirtilmasi
sahibinin doglge=savaga hazir oldvfunu anlatrr, Simgesel
araglarin en glgliisi OFi (yelpaze)dir, Sanatginin elindeki
agilir kapanir kafit, dofan ayi, batan ginegi, rizgdrdan
savrulan gitz (hazan) yapraklaraini, kar tanesinin ugugunu,
kugu, kelebegi, gelmis bir mektubu, mektuptaki iyi yva da
kstll haberleri bile anlatabilir, Yelpaze, yararin elinde
flrga, savagginin elinde Jkiligs Budaci kegigin ellnde
sevgl ve bilgelik simgesi olur,

Japon tiyatro seyircisi, bir oyunu bagtan sona g8rmek,
izlemek i¢gin gitmez tiyatroya. Zaten klasik oyunlar da
bagtan sona blitinliyle sahnelenmez, O oyundan bir perde,
Btekinden bir sahne, berikinden bir table vardir, Ancak
her kabuki temsilinde, ¢ok bagarili, §lilmsliz sahneler
"tablo'lar kisaca miydé’ler vardir, Japonlar asil o tinld
mlye'ler 1gln gelir. Cani sikilan glkar Dolagir, yer-
icer ve geri dbner —— belli bir miye igin, Kabuki ve Nod
tiirleri kadar iinlii ve yaygin olmamakla beraber, Japon
"kiil tilrlinii temsil etmesi ySniinden B¢ tiyatro tlird dikkatl
_gekerx:

(1) Rakugo (meddah) tiyatrosu,

(2) Bunraku (kukla) tiyatrosu, ve

(3) dnett {avant-garde) tiyatrolar,

(1) rakugo (meddah) tiyatrosu, TV'den dolayi sayilari,
geyircileri ve tinll sanatgilary azalmakla birlikte, zengin
bir 88z sanatlari gelenefi var. Yabanci g8zlemcilerin pek
fazla dikkatini gekmeyen, dil bilmeyenlerin izleyemedigi
bu tiyatro tiirii fizerindeki yayanlar gok sinirli kalmig,
Tokyo'nun Ueno Kiltiir Parki dolayinda Suzumato Halk
Tiyatrosu'nda edinilmig anlik izlenimler .Kutu 4'de
toplanmigtar, .

(2) Bunraku: Japon kuklasi. Sazli=-stzlii bir kukladir
Bunraku! ¢in kuklasi gelenefinden ayrilarak son lig
yiigy1lda kabuki ile yarigacak diizeye gelmig, Hatta AVIII
yy'da Xabuki *yi gdlgede birakmig: ve etkilemig., Kuklalar
100~120 cm boyunda ve = -hafif olsun diye~ i1hlamyr
agacindan yapilir. Her bir kuklaya, siyah cibbeler giymig
(kuramasu) vani griinmweyen {i¢ oyuncu birlikte can ve
kigilik verir. "Céruri" adi verilen Sykilyl 8nlindeki bir
metinden okuyarak anlatan usta (gef) kiiclk bir saz
toplulufunu da yonetlr. $zetle Bunraku kuklasi, samisen
{saz) egliginde ve insan benzeri kuklalarin kigiliginde,
gliglu bir &ykié anlatma ganatidir, Geleneksel (feodal)
topiumun asker, tilccar ve soylu siniflari igin dzel oywn
dagarlari yaprlmigtar. Tek kuklaya hayat veren iig kigi,



258

Kuta &

BOZKURT GUVENG

Rakugo (Meddak) Tigatrosu

ek katly, ‘modern yapimmn iigiincii katindaki oyun
salonuna, yiiriiyen merdivenle ¢ikiliyor, 400
kigilik, kiigiik, girin serin bir mek8n diizenlemesi.
Gofu orta yagli olan seyirciler, hazir yemskleri
{bentd) ve igecekleriyle gelmigler, &gle
matinesine, Perdesiz sahnenin orta verinde, mor
renkli bir yer minderi, bir mikrofon ve ayakli bir
elbise askisinz benzeyen agagtan yapllnng, yalin
bir sunug panosu gbriildyor.

Boz-renk kimonolu, yelpazeli bir g¢irak gikts
sahneye, Halki selfmladi, mor mindere dizgdkiip
oturdu. Once EdB déneminden bir aile toplantisinij
sonra bir evsahibi-kiraci tartigmasini seslendirdi.
Sahneden ayrilirken oturduffu minderi alt-fist etti,
Sunug panosundan bir yaprak gevirdi. Makascgi
(kama-kiri) ustasini tanitti. Usta, kagittan
kestifi Geyga ve Samuraylari seyircilere dagitti.
"Bagka ne istersiniz?" diye sordu, Onceki gin de
sormug. Birisi gikip sert plastikten yapilmis bir
vemig torbasi uzatmg, "Sunu da bir kesebilirmisin?"
demig. Kahkshadan tavan inliyor. Kalfa Senriyu
gergek bir s&z ustasi. Fikralar amlatty, giirler
okudu, titkiiler gafirdi, Nefesldi bir bande ile bir
vayli sazlar orkestrasini seslendirdi, ABD, Meksika
ve Japon miiziginden segme bir demet sundu. Iki
sanat¢l hamim, ayak iistil bir yanlig anlama yarigi
yvaptilar, Kimin kazandili pek belli olmadi, Usta
Meddah, yesil kimono ve kahverengi pelerinle geldi,
Zikr halkasindaki dervigler gibi arka arkaya "Buda"
adin1 cafiran rahipleri gizgiledi., §emsiye '
cambazlari, tahta kutudan toplara, halkadan gapkaya
hergeyi ddéndilriip' dengelediler, renkli gemsiyeler
Histiinde. Dort saate yakin siiren oyun en wvagla
ustanin en g¢ok alklglanan sunuguyla noktalandi,

Toplumsal elegtiri, giildlrii ve taglamanin her
tiirkiisii vardyi. Giinliik, gincel siyaset. yoktu.

ancak 10-15 y1llak ortak ve siki bir egitimden somra
sshneye birlikte ¢ikabilir, Kuklalar:i kendileri yepar,
giydirir ve canlandirirlar. ("Bunraku'nun Elleri ve

“Sesleri" icin Bkz: ADAGI 1978).

Kuklanin safinda duran birinci oynatici bag, sag xol ve
saf ele; solundaki ikinei oynatici sol el ve kola;
arkadaki figlincl cyuncu beden ve ayaklara hareket verir,
Kukla Oylesine giigli bit oyun ki, kara clippeli sanatgilar
kisa bir siire sonra gergekten gdriinmez oluyor, sahmeden
siliniyorlar. ﬁykuyd anlatan usta ses kuklaya ruh ve can,
seyirciye duygu veriyor. Eukla, canli bir sanatginin tek
bagina ulagamyacag: bir anlatim giicline ve etkinligine
ulagiyor, Evrensel duygu temalar: igleniyor: dostluk
ditgmanlik, sadakat, kin, vefa, intihar, agk, ve ihanet
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3%, L,P. ROBERTS, Notes on Japan, New

© York: Museum of Modern Art, 1971,

p.71-72,

34, L.P., ROBERTS, Notes om Japan, Hew
York: Moseum of Mpdern Are, 1971, p.72.

35, D. RICHIE, Japan's Avant-garde
Theatre, The Fapan Foundation Newaletner,
Vedy O 1, 1979, pp.l=4.

gibi. Bunraku bezi duygular: 8ylesine giigli anlatmig ki,
gegmigte, kimi kabuki oyunculari kuklaya Bykiinmeye
baglamglar, Siyah-beyaz resme 3zenen bahge
sanatlarindaki kuru manzara soyutlamasi gibi; sahne
san.tlarinda da kuklaya Szenen oyuncular olmug. Bir tiir,
soyutun bir kez daha soyutlanmasi olayi,

Japonya'nin {inlli tiyatrocusu {IKAMATSU Monzaemon (1653=-
1725) ustanin Bunraku igin yazdifi oyunlar sonradan
Kabuki'ye de vyarlanmigtir, GIKAMATSU'nun tiyatroe
{izerindeki diiglince ve dnerileri Japon tiyatrosunun temel
ilkeleri arasinda sayilmaktadir,
Urnekler:
"Sanat, gergek ile gergek olmayan (diisiem)
arasindaki o dar bofazda yapilan bir {ig) geydir,
Gagimzda [XVIII yy]l moda olan gergekgilipin somucu
olarak, belki de oyunda rol alan ugagin gergek bir
ugak gibi konugup davranmas1i beklenebilir, Ne wvar ki
gercek ugak da, sahnedeki oyuncu gibi, yiizine allik-
pudra m siirsiin? Yada gergek ugaklar temizlik ve yiiz
tuvaletlerini yapmiyorlar gerekgesiyle ugak roliinii
oynayan oyucunun sshneye bir karig sakalla, saglar:i
usturayla kazinmsg olarak g¢ikmasi daha m
'eglendirici' olurdu? lste, 'gercekle-diiglem
arasindaki dar bogaz' dedifim yer tam burasi!
Gergek-listll ama gergek-digi degil. Hem gergek, hem
degil. Eglence [oyun ve sanat]bu ikisi arasindaki
bir yerde var olabilir, Bu gercefin igifinda
gbriiyoruz ki, diinyanin en ylice, en giizel varlifinin
kopyasini yapsak yine bikariz ondan --o glizel
varlik, iinli T*ang glizeli Yang Kuei-Fei olsa bile—-,
Sanat eserinde, insan ruhuna heyecan veren salt
gergefe benzemeyen bigim ve bigimlexdir, Bu ilkeye
saygili olan tiyatro, yapmaya da gdriilmeye de
deger."*?
Japon Tiyatrosu'nun bifyilk ustasa (;IKAMATSU oyun ve
sanat anlayigina yakigan bir bigimde vermig son
nefesini:
"Son sézlerim mi? Peki peki:
Benden sonra da umarim ki
Kiraz gigekleri yine agacak,
Her zaman oldudu gibi®,
(3) éncit (Avant-garde) Tiyatrolar. Koklil geleneklerden
beslenen, gagdag, gelecege ybnehk ve "devrimeci' tiyatro
akimlari var. Teller ve Brecht'le klmllginl er ayan
Alman Tivatrosu gibi, yeni Japon tiyatrosu da, bdliinmiig
ve hiliinmeye devam eden bir diinyadaki yerini bulmaya
gelisayor, Yeni akim, YOKOO ve HIGIKATA ile baglamsg.,
KATO Yogihiro'nun "Zero Cikken” grubu "Anargi" konusunu
iglemig, Ozan TERAYAMA Suci'min 1960 yillarinda "Tencd
Saciki” ("kirmizi gadir™) diye fn salan korsan tiyatrosu,
savag sonrasi Japonyasini elegtirmig - etkin ve yiirekli
bir hicivle, Yeni akimin Paris'te bagari kezanmig bir
temsilcisi de var. UZUK! Tadagi*nin "Truvali Kadanlar"
oyunu — Euripides gelenefinde ve Japon tlyatrosunun
tarihi gel:.glmml glzlyor,abelgellyor Gagaku miziginden

. Sinpa tlyatrosuna kadar...

Biitiin bu zengin oyun tiirleri iginde, tiyatro uzmam
olmayan alan gdzlemcisini gok etkileyen bir Japon
oyuncusu Kutu 5'de tanitilmigtir.

259
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Sekil 18. Kigti bir ginte Zlyaret yeri:
Agikhava eahoesi gibi.

Tramvaycrlik Oyunu

Cofu verlerde tramvay ¢oktan kaldirilmig, Hele
biletgili tramvay hemen hig¢ kalmamig, Ancak Nagoya
Kuzeyindeki Meici-mura adli agik hava tarih

mizes inde, Meici dbneminin "Inglllz-Elektrlk" mali.
tramvaylary 1§1et111yor.

Biletgi, ommzdan atkili para g¢antasi, iki kapakli
bilet kutusu, arkasi lastikli kesmwe kalemi ve
bakimli pos=biyiklariyla cam bir XIX yy giirevlisi,
Yolculari sshanlikta kargiliyor giler ylizle. Bilet
satiyor, sorulari yanitliyor, ammeletre yer
gésteriyor, babalara takiliyor, ¢ocuklarla
gakalagiyor, Durmaden yorulmadan konugup anlatiyor.
Orkestra gefi gibi, wvatman dahil, herkesi
_y¥netiyor. Tek bagina oynuyor "Iramvaycilik Oyunu”
nu. Tiim sahneyi tek bagina dolduran bir sanatgi.

Dikkatle ve hayranlikla izledifimi birden duyumsada,

Birgeyler demek istedi, demedi, Konugmasini

kesmeden g8yle bir bakti, biyifini burdu ve muzipge

g6z kirpti. Jest ve mimiklerinde gunu okudum:
-"Gordigin gibi, gegen yizyilin biletgisini
oynuyorum. lgimi seviyorum, mutluyum. Ya sen,
-~ 0 biyiklarla - ve o denli dikkatle hangi
oyunu cynuyorsun?”

Sonra yamima geldi, saygily bir tegekkiirle biletime
tarih damgasi vurdu ve oyununu siirdiirdi:

-"Beyler, hanimlar, bilet ve damga isteyenler,
inecekler binecekler, ilexleyelim, bekleyenleri

. bekletmeyelim, liitfen beyler, hanimlar,
yabancilar,..

Rutu 5
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ZEN VE SANAT

Zen, Buda Dininin belli bagli kollaripdan biridir,
Birinci ylizy1lda Hind'den Gin'e gelmig, VIII yy'dan sonra
orada biiyilk bir geligme gdstermis, XII yy'da Japon
Adalarina ulagsmg. Budizmin 8zl praena (agkin bilgelik)
ile karuna (gogkulu sevgi, agk)'dir. Zem yolculari,
"Satori" adir- .erdikleri bir aydinligr ararlar. Bilgelik,
yagamin anlamini ve dnemini kavramaktir. Aydinlanmig
bilge kigi, bencil klr-zarar hesaplarindan, duyumsal aci=
tatli ayirimdan kurtulmug, kendi varlifini bagkalarina
aydinlik gbtiirmefe adamig kigidir, Rilgelik kiginin
icindedir, Zen igimizdeki avidyi (cahillik)'nin
egemenlifinden kurtarmaga ¢aligir pracna'yi. Zenm,
akilecalifs, kavramlagtirmaylr ve bigimsel mantigi yadsir.

- S8zler ve sBzciikler bog soyuwtlamalardir. Zen kendinde

. gergek olan -gergefi- vurgular, gerceBin yaganmig

. oclmagini gart kogar. Zen Budistlere gdre; (1) sizel

_iletigimle okuyup dinleyerek elde edilen; (2) bilimsel
yvaklagimla (gbzlem, deney, céziimleme ve vardama) ile
varilan ve (3) sezgisel anlayigla kazanilan olmak {izere
baglica iig bilgi tifri vardir. Ugilnelistl, kiginin kendi
varlifinin (benlifinin) derimliklerinden gelir. Zen
yvolculary figiincil tiir, sezgisel bilgiyi ve onun
aydinliginz ararlar,

Cinli bir sapatgil, resim yapmanin gizemini gbyle
agiklamig 6grencilerine: "On yil boyunca duruwp
dinlenmeden bambu [agaci] ¢iz, bambu ol, sonra bambu
¢izerken bambulari unut. Kusursuz bir teknife ulagtiktan
sonra da birak kendini igindeki esinin akigina.” Bambu
olmak, sonra da onu ¢izerken onumla bir, birlik oldufunu
unutmak, igte budur "Bambu'nun Zeni" olmak, Kiginin,
- Bamhu ruhu ve kendi ruhuyla birlikte uyunlu devinimidir,
36. D. SUZUKL, Zen snd Japmese Culture, () ryha egemen olmak ama opun bilincinde olmamak, uzon ve

Guides to Japanese Culture, Tokyo: . . . . . P
Japan Culture Institute; 1977, pp.46-50, Sikici bir efitimle kazanilan zorlu bir beceridir.’

Zen, bu eregi gdyle bir Bzdeyigle dile getiriyor: "Timde
bir [var], birde Tiim." Bu bir bilgi kuram degil, olsa
olsa Zen'in diinyay: algilayis bigimidir. Ravramsal

olarak c¢Bziimlenemeyen bu Bzdeyig, pracna (bilgelik,
ékimlik) 'dir. Gergegin —-ne eksik ne agkin-— oldufu gibi -
kabul edilmesidir. Zen g8yle anlatir bu ilkeyi: "Stglitler
yesil, cigekler karmzidir," Her yagantinin olgulara
oldugu gibidir., Yagantidir selt gercek! Yagantiy:
gbziimlemege galigan ve oradan bir bilgi kuramina varmaga
ugragan kimse, Zen Sfrencisi, Zen-yolcusu sayilmaz.

Dengesizlik, simetri yoklupu, firca ssyisinda agiri
ekonomi, vabi ve sabi tiirtinde yalin giizellikler (Tablo 2),
Japon kiltiirliniin ve Japon sanatinin en §zgin
nitelikleridix, Biitin bunlar bir Zen percefinden
kaynaklaniyor: Hergeyl salt kendisi olarak, "gok'taki
biri, bir'deki goklugu gérmek!" Kuru daldakl tek bir kusg,
giiz meveiminin hiieniidiix, Bupun kigiye verdigi duygu (tad)
vabi'dir. Yokluk yada yoksulluk iginde ki duyumsal-ruhsal
zenginliktir. Giinlik deyigle, samanliktaki bayram kivanti,
yagam sevincidir, Defaya Sylesine yakln bir varolug ki,
bahar yagmurunun "pit-piti’ndan seving duyar.
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Sekil 19, "on yil durup dinlesmeden
basbu giz" eoora, "Bambuyy
unut, bambu ¢izerken..,"

o sevmgtekl gocuksu yalinlik, dogaya vakinlik, bir okul
giirimizi apimsatair, ' !

"Pit-pit cama kim vurur? :

Ay ne iri damlalar... ' ;

Demek digarda yafmur var!"

Gargegin bozulup garpitilmadan, mantiga vurulup digiinceve
bulanmadan algilanigi, Zen yoleculufunun temel
ilkelerinden biri olmug. Zen ustasi 1§6yle anlativor
ilkeyi:

YBen ayd1n1anmadan Brice daglar dag gibi, nehirler
nehir glb:.yd:.. Aydinlanmaya baglaylnca daglar
. dag gibi, nehirler nehir g1b1 degllch artik,
37. E. FHOMA, Peikanaliz ve Zem Budimn Simdi aydinlandim, daglar yine dag, nehirler yine
tstaobuls 1. Gingdren, 1979, 6,76, nehir gibi!"?’

BSylesi bir sanatgy duyarligs, kig:i.j'ii._ gelenrksel
kurallardan uzaklagtirir, Bir ¢izgi, kitle ya da denge
Bgesi ~-gerektigi yerde-- eksiktir, -Ame onun eksikligi,
yoklugu {(yahaku) kigiye giizel bir duygu verir,

Eksiklik ve kusur b8ylece bir yetkinlik 8gesi olur,

Glink#l glizellik, aslinda kusursuzluk yada yetkinlik demek
degildir. Japon sanatgrlarin sik sik bagvurdugu bir
aldatmaca da, glizeli kusurluda hatta girkinde bulmaktir,
tste bu eksik ya da kusurlu giizelligin yaninda, kd&yliice
bir dogallik, eskimiglik ve yaglanmiglik, tek diize, yalin
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bir doga havasi, doga kokusu da varsa, Japon sanati
uzmanlarinin “sabi’ adini verdigi glizellik tiiril
yaratilmig olur, (Bkz: Tablo 2)

Japonya'ya varigindan sonra Zen Budizm, Samuray yagam
ile yakindan Bzdeglegmistir, Zen, Samuray'a hem ahlak hem
de felsefe yoniinden arka ¢ikmigtir. Bir din {(ya da
inanca) olarak Zen, geri déniige yer ve izin vermezs
Emredilen yapilacak, baglanan bitirilecektir. Zen
felsefesi, yagamla Sliimii birbirinden ayirmaz, Yagamla
6lim arasinda ayrim giitmez. Zen bir istence dinidir,
Akileilifi yadsidigi, sezgiye duyuya deger verdigi icim
asker savaggilara sevimli gelmigtir. Onun yalin, kendine
glivenen zevk ve eflenceden uzak yagam yolu, savagan ruha
uygun ve ¢ekici gdziikmiigtiir, Kamakurz dfneminden (1185—
1333) Ykinci Diinya Savagir sonuna (1945) degin Japonya,
Zen—ruhu ve disipliniyle y3netiimigtir, denebilir,
Kamakura d8neminin iki {inlii ybneticisi HOc® Tokiyori
(1227-63) ve HGcB® Tokimune (1251-84)"nin Zen Taeratlna
glrmeslyle Zen'in etkisi tim #ilkede.duyulmugtur.

8lim sorunu herkesi diigiindiiriir, Ozellikle de, her an
sliimle yiizylize yagayan savag¢iyi, Oliimin varligi,
gergekligi, insanoglunu bu diinyamn sinirlari digina
dofru gdtiirmigeiir, Zen, Srgiin efitimi, ahlak Bfretimini
ve tdrensele verilem Snemi yadsimigtar. Savag¢l Samuray,
Sliimle hesaplagabilmek igin Zen'den yardim gbrmigtiir.
Zen, savagan Samurayl desteklemis, ayrica ona yagamr3lim
ikilemi dniinde mugin (akil-digi) olabilmeyi BFretmigtir,
Zen Budizmin, gare bulunmaz Hlime kargi takindifi
bagegmez, yiirekli tavir .-yalniz askerleri defil- tiim
Japonlar: etkilemigtir. O ki hep dlecefiz siram.z gelince,
bu igi yagama, insana ve kendimize yakigir bigimde
vapalim, Korkmadan, efilmeden, pismanlik duymadan Slmek,
gofu Japonlara h318 gekici gelen kodkli bir tutkudur,
Suglu bile olsa, kigi Syle Hliimiin yiiziine baka baka,
gdziinii kirpmadan gidebiliyorsa §liimiin dstline, Japonlar
o insapi bagiglar. Tokugava dbpeminin 8ald kilig ustas:
ve firga (§od8) samatgisi sayilan MIYAMOTO Musagi
(1582-1645) gbyle yvarmig:
¥parlayan kalig altindaki
Kigiyi titreten cehennemde,
38. D, SURUKY, Zen Bud.i.;m ve Suzuki'den Korkma atil ileriye, %gﬂd&ki
Sagmoler, latanbul: I. Cfing#ren, 1979, Mutluluk Beldesine..."”

Belki Blimlerin en glizeli, bahar riizgdrini koparip
savurdugu kiraz gicepi gibi vgup gitmekmis -- sessizce.
- Galigmak, yapmak ve bagarmak diginda bir yagam

19, B, SUZUEY, Zen and Japsmese Culenre,
Guides to Japanese ol ture, Tokyor 1pen felsefesi yok Japonlarin, Ama SUZUKI Daisetgu’ya gére

Calture Institute, 1977, pp.49. kendilerine &zgi bir &lim felsefeleri var.
‘ Diinyaca inld Japon kilic:, savag ve samuray 'la 113111
- . oldpgu kadar, kahramanlifin, zverinin evrensel simgesi

olimg. Gelene@e gdre k111§ yapacak usta, koruyucu

tanrisindan gerekli izni aldiktan sonra ve ige

baglamadan &nce tezgZhini temizler, kendi bedenini

arindirirmg. K111c1, salt bir savag araci gibi depil de

sanki bir sanmat eseri olacakmig gibi yapmays koyulurmug.

Boylece kilig, bir silah degil ruha giizel duygular veren
40. 3. SRONOWSKY, fnsaman Yiceligi, bir sanat triini ¢lurmug., (T8ren ve ayrainti igin Bkz:,.
Istanbul: Milliyet, 1975, s5.130-35. Bronowski). .
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51, T, SUZUKI, Zem Budizmy SURUXI’den
sagmoler, tatsnbuls 1. Glingbran, 19?9,
8,126, )

Sekil 20, "Zen, Dinin Sanatlagmasidir™

asnatsal olmsdan.

BOZKURT GUVENG

Samuray iki kilig tagirmig. Uzunu diigmana saldirmak ya da
kendini savunmak iginj kisa olami gerefinde, camina
klymak, yagamina son vermek igin., BSylece kilig tiim
mdnevi giiclerin temeli sayilan namue ve gerefin de en
ylice simgesi olmug. O kadar ki, kilig ustalifs ile Zen

‘ustaligy Szdeglesmig, Svziin geligi, muga ya da mugin

{akil-dig1) durumuna gecebilen Samuray, kilig
ustalifinin da en iist riithesine ulagmg sayilirmig.

Kilic yapme sanati bugin yerini elektronik roketlere va da
bilgisayar endiistrisine birvakiyor olabilir, Hatta, cay
téreninin ategi-ocafi da giderek kiillenebilir, ¢ay suyu
soBuyabilir, Ancak Hayku (kisa giir) gelenegi ile Sumiye
(firga) resmi var giliciiyle yagiyor -—Japgn ruhunda.
gilirlerine sik sik yer vérilen iinlii BA&O, bir Budist
kegis degildi kuskusuz ama Zen'e ylirekten bagli gezginci
bir ozandi. Giiz baginda afa¢lar yaprak ddker soyunur,
daglar daha yalin bir gbriinlim alir. Akarsular durulup
gaydamlasir, Ak§am sular kararir, kuslar yuvalarina
ddnerken gezginci ozan, insanin yazgisinl ve yzalnizlifini
duymadan edemez. Ve BA$0 goyle yazar:

"Yalniz bir yolou
Beni dyle sansinlar,
Gz yadmurunda, ”

Bﬁﬁa'nun yagayan cagdaglipini, SUZUKI Daisetsu giizel
yorumluyor:
"Uygarlikta ne kadar ileri gitmis olursak olalim,
her zaman igimizde bir dofa Hzlemi kalir, Biltiin sanat
gabalarinin aydindaki $zlemin doga oldufubelli. Japon
sanatinin gériiniir [sanki] sanatsizliginin (Sukiyagibi)
ardinda ne kadar ¢ok sanat gizlil Anlam ve esin dolu
‘birgok duygu ve anilari uyandiriex glicii, sanki hie
ganat yokmug gdriintimilyle, sonsuzlufun verdigi yalnizlik
duygusunu ortaya koyabildigi zaman sumiye ile:

hagku'nun Szlnd yakalamig oluyoruz,'™
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fizetle,

(1). Zen, tdrensel olana defil, igsel olana afirlik veriry
klglyl kuramgal ve s8zlii yorumlardan Stedeki dolaysiz
ve gezgisel yagantiya, anlatima, iletigime ySneltir,

(2) Zen, dine ve ahl3ka (uyuma) degil, sanata ve
varaticiliga yakaindir, Ofretisinde ve uygulamasinda,
ahlak deferlerinden ¢ok estetik ilkeleri egemendir.
Zen, dinin sanatlagmasidir, Sanatgr olmak, tanri gibi
(Kam;-vaza) yaratici, Tanri vergisi bir yarat1c111ga
sahip olmak demektir,

(3) Zen, Doga'ninml ve yagamn diinyasinda var olur. Zen
egitimi, daglarin derinindeki (ytiregindeki)
manastlrlarda, gallglp yagayarak vapilir, Zen, sanat
nesnesinin i¢ine girmeyi onun ruhunu (Hziini)
‘anlatmayi amaglar.

(4) Zen, Gay sanatind da yakindir, Giinkii Qay, tlpkl Zen
gibi, insanin dofaya -—kendine->- ddniigii, dogayla bir
ve birlik olugunun sanatidir,

(5) Zen'in amaci, tiim 3teki dinler ve sanatlar gibi,
kigiyi aydinlipa (satori'ye) gikarmaktadir, Zen, bu
aydinliga nasil varilacazfiini agiklamiyor. Ama, bir
Zen ustasi, aydinlikla karanlifan ayirimini,
arakesitini gdyle giziyor:

"S$iz satori'ye erigince, her gimen yapraginin ardinda
degger bicilmez taglardan yapilmsg anitlar
kesfedersiniz, Ama Sateri size 1g1k vermedikge,
4Z. D. SUZUKY, Notea an Zapen, New York, anitsal bir yapit tek bir gimen yapraginin ardinda
Wiseur of Madem Art, 1971, p.109, kolayca saklanabilir,™

Budizmin ve de bilgeligin iigiineii g&zll, Zen Budizmin
giizele duyarli olan gbziidir., Insanoplu giizelligi, belki
gbzleriyle girmez, ama ligiincii gdziiyle algilar, kavrar ve
yagar,

STBUMI! ASTRINGENT TASTE
OF UNRIPE PERSIMMON:
JAPANESE SENSES OF BEAUTY

ABSTRACT

This article is not about arts or architecture of Japan,
but several tastes of beauty-that are found in things
still considered to be "Japanese", As such it is not an
essay but a chapter of a field work about contemporary
Japanese Culture (soon to be published). In the shsence
of a specific concept comparable to Western "Fine Arts”,
ali. thlngs Japanese display some trait of beauty.
Picasso's famous veply "Oh, Art?,.. What isn't (I)"
becomes rather relevant for the culture of Japan, Hence
‘the scope is limited to toplcs treated here: (1) varieties
-and adjectives of beauty, (2) pottery._A noble tradition,
(3) calligraphy (brushwork) as a mirror of personality,
(4} tea’ ceremony as an "ethuette" bridging nmature .and
culture, (5) orlglns of living arts and artists, (6) Zen
Budizm wbich is but a thatched roof over all other artis.
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Inadequacies inherent in such a biased outline have been
partially compensated by the liberal use of photographs,
proverbs, maxims, sketches, haikus and impressions cof the
author as a participant observer, The underlying theme
that emerges may be that the real beauty is found in the
actual behavior of a people. The natural enviromment and
sociocultural wvalues merely help to shape or to prescribe
such behavior, Japan has no doubt changed and continues
to be changed. Among the rapidly modemmizing societies of
the world, however, Japan alone displays a deep
understanding of, proximity to,.and respect for, the
Nature. Japan fell neither slave to Nature, nor did Japan
try to master her ——like the Western peoples—-. Their
maxim of life has been to be with the Nature and with the
times., In the long while, They have successfully
absorbed several foreign arts and cultures, Rather than
being divided ovar, or having to choose between, the old
or new, Japan. is a continuous present of beth old and
new! Products change but overall purposes and processes
remain, Among- the principles that helped to achieve this
unique result the following are noted:

- Simplicity rather than complexity,

« Humanness rather than monumentalizm,
- Genuineness rather than exhibitionism,
= Naturalness rathey than artificialism,
Humility rather than perfectionalism.

And the above pfinciples may be restated around the
several aesthetic values of Zen Budigm as the .Iapanese
art of 11v1ng,

« Spiritual rather than ceremonial,

- Creativity rather than morality,

Through beauty rather than artistry,

- With nature rather than againsc it,

= Towards self-enlightenment rather than intellectualizm,

Ag living examples, arttul practices ——ranging from
appreciation of Sansui (mountain-water) to the practice
of #kxebana (flower arrangement) and to the building of
tea gardens—- have been treated as a continuum with
man-made scale of kare-sansui (dry-landscape) at the
center, The taste for beauty somehow remains a basic
nittrient of Japanese life rather than being a side
decoration,
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